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Még csak igen rovid ideje all médjaban a magyar zenekedvelo kdzonsegnek az
igazi jazz-muzsikdval megismerkedni. A jazz-koncertek, ismerteto eloadasok, el-
méleti tanulméanyok, a R4dio és a tv ilyen jellegli mlsorai mellett a Magyar Hang-
lemezgyarté Villalat is jelentSs kezdeményezéssel jarult hozza a jazz népszeru-
sitésének iigyéhez, amikor meginditotta a ,,Modern Jazz c. lemezsorozatot.
Ennek a lépésnek kiilonos jelentésége abbol adodik, hogy a hanglemeznek a jazz-
ben mads, fontosabb a szerepe, mint a zene mads teruletein. A jazz ugyanis olyan
zene, amely alapvet0 jellegzetességeinél fogva egyaltalan nem, vagy csak nehe-
zen és megkozelité pontossaggal rogzithetd kottdban. Gondolunk 1tt a jazz rit-
mikéjanak hajszalnyi értékeltoldsaira, frazirozasbeli finomséagaira, f6képpen pe-
dig leirhatatlan improvizacioira.

Ez a zene hiteles formaban csak hanglemezen, illetve magnetofonszalagon rog-
zithetd, orokithet6 meg. A jazz tobb mint félévszdzados fejlédéstorténetének
megfoghat6 zenei anyagat kizar6lag a hanglemezek Orzik. Ezért nem tulzas, ha
azt 4llitjuk, hogy a jazz torténete elvalaszthatatlan a kiilonb6z0 hanglemez-fel-
vételek, sorozatok és albumok torténetétol.

A ,,Modern Jazz” sorozat tehat nemcsak Kitlind népszerusit6 formdja a magyar
jazznek, hanem egyben annak nagy jelentosegu dokumentumtara is. A sorozat
els6 lemezén a Qualiton Kamaraegyiittes szerepel Szirmay Marta kozremukode-
sével: a kovetkez$ lemezen Garay Attila kvartettje jatszik, a harmadik felvétel
Kertész Kornél egytittesével késziilt. Az ,,Antologiat” a sorozat IV—V. leme-
zeként adja ki a M. Hanglemezgyart6 Vallalat. Ez az album 13 jazz-egyiittes ja-
tékat orokiti meg, s igy joggal tekinthetd a magyar jazz elsé nagyszabdsu seregszem-
léjének. Az Antoldgia honapokig tarté felvétel-sorozatanak betejezodésevel sziik-
ségesnek latszik a jazz baratainak és kritikusainak figyelmét az aldbbiakra fel-
hivni. A jazz nem tekinthetd szigoruan koriilhatdrolt, kotott miifajnak. A jazz

nem miifaj, hanem egy bizonyos zenélési gyakorlat, a zenei1 eloadas €s alkotas

egy bizonyos médja. Ezen a teriileten beliil szdmos stilus €s irdnyzat létezik;
ezek azonban j61 megférnek egymassal. A jazz rendkiviil tag teret enged az egyéni
kezdeményezéseknek, a legkiilonfélébb zenei kisérleteknek.

Az Antolégia hiven tiikrozi a magyar jazz jelenlegi helyzeteét. Nagyszamu, ol
felkésziilt, tehetséges jazz-muzsikussal rendelkeziink, a szinvonalas jazz-egytit-
tesek pedig joval meghaladjak a két lemezen szerepl$ zenekarok — a megszabott
terjedelem kovetkeztében tizenhdromra korldtozott — szdmat. Hibdk, fogyate-
kossagok természetesen akadnak: ezek a kezdeti nehézségek mellett sok mas Ko-
rillménnyel indokolhatdék. Az egytittesek jatékan azonban érzédik, hogy a magyar
jazznek masfél évtizedre visszamend hagyoményai vannak, s a szervezett jazz-¢let
meginduldsa el6tt mar j6 néhany amat6r kisegytittes mikodott.

Az albumban szerepl6 muzsikusok egy része amatdr, tobbsége azonban hivata-
sos zenész. A hivatdsosak koziil néhdnyan szimfonikus zenekarokban jatszanak,
a tilnyom6 tobbség tdnczenekarokban miikodik. (A jazz ugyan elismerten podi-
umrangu miivészet, egyes kivételes esetektdl eltekintve azonban sem Magyaror-
szagon, sem masutt Eurépidban még nem jelent 6nallé egzisztenciat.) Szerencses
helyzetiinek mondhat6 az olyan 4lland6 jellegii egyiittes, melynek tagjai hosszabb
ideje egyiitt jatszanak, s melynek rendszeresen alkalma nyilik jazzr 1s eldadm.
(Pl. a Dobsa-egyitittes.) Akad azutan olyan hosszabb ideje fennall6 egyiittes,
amely azonban csak alkalomszerlien szerepel egyiitt, mds egylittesek pedig
kimondottan az Antologia felvételeinek alkalmabdl jottek létre. A muzsikusok
tehetségét, valamint a felvételekre val6 alapos felkésziilésiiket bizonyitja, hogy
a fentiek ellenére a produkciok kiegyenlitettek, s jelentls szinvonalkiilonbség
nem érezhet6. Annal jelentGsebbek a stilusbeli, az elképzelésbeli kiilonbségek.
Az improvizativ, ,,hard bop” stilusu Garay-tri6 jatékatol valéban hosszu ut
vezet a ,,Koncert Jazz 5 klasszicista irdnyzataig, vagy a Szabados-tri6 avant-
garde kisérletezéséig. A Qualiton Kamaraegyiittes miisordban a bemutatott keét
darab is jelentOs stilus-eltéréseket mutat. Az Antologia egyik célja €ppen az,
hogy minél tobb irdnyzatot, lehetdséget mutasson be. A kozonség magatol érte-
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t6d6 joga, hogy a kiilonboz0 iranyzatokat értékelje, s kivilassza a szdmdra leg-
vonzObbakat. A szélsOséges, tulzottan szubjektiv itélkezéstSl azonban évakod-
nunk kell: kar volna megfosztani jazz-zenénket mai sokrétiiségét6l, s még na-
gyobb Kar lenne egyes, még meg nem gyokeresedett irdnyzatokat id§ eldtt el-
parentdlni, szabad kibontakozasukat megakadalyozni.

Mint mondottuk, a terjedelem-szabta korlatok és egyéb okok miatt az Antoldgia
teljességre nem tarthat igényt. Igy nem szerepel a lemezen T6th Zoltan, a big
band jazz kival6 szakértdje, a pécsi jazz-egyiittes, Oladh Miklés quartetje, a tra-
‘dicionalis jazzt jatsz0 Mosonyi-zenekar, a kiilf6ldon turnézé Lakatos Béla és
Balogh Jen6. Nem szerepel az albumban jazz-énekes kival6sidgunk Szirmay
Marta, akivel éppen ezidGben készit a Hanglemezgyart6 Villalat kiilonalloé nagy
lemezt.

Az alabbiakban rovid ismertetést adunk az albumban szerepl§ egyiittesekrél,
valamint vazlatos elemzést kozliink a felvételre keriilt darabokrdl.

1.) A Bergendy-egyiittes a Budapesti Kozgazdasagi Egyetem zenekaraként ala-
kult meg 1961 februarjaban. Az egyiittes el6bb oktett, késGbb szeptett formaja-
ban miikodott. A Bergendy zenekar, megalakuldsa utan f6ként Count Basie és
Jimmy Giuffre kompozicidkat jatszott, példaképének pedig Shorty Rodgers ok-
tettjét tartotta.

Késobb, mindinkabb a sajat utjan haladva, az egyiittes 6ndll6 stilus kialakitasara
torekszik. A szeptett fuvisszekcidja trombitabdl, alt- és tenorszakszofonbdl és
pozaunbdl all. Bizonyos tekintetben — igy a fuvésok jatékstilusiban, hangzi-
saban — az egyuttes Dave Pell oktettjéhez all kozel. Az els6 szamot, Harry War-
ren ,,At Last” c. darabjat az egyiittes harom tagja kozosen hangszerelte. A té-
mat bemutato trombitat €s altszakszofont a tenorszakszofon és pozan ellenszé-
lammal kiséri, s 1ly médon otletes kétszolamusag alakul ki. A témdatkovetd impro-
vizaciOk sorozatat megkomponalt tutti részek, Un. ,,extra-kérusok” szinesitik.
Megfigyelhetd egyébként a masik darabban is, hogy az egyiittes szivesen alkal-
mazza ezeket a megkomponalt tutti-epizédokat, melyek wjabb lendiiletet és fe-
szultseget kolcsonoznek a soronkovetkezd rogtonzéseknek. A ,,Natural Thing
To Do’ nyolciitemes bevezetéssel kezdddik, ezt koveti a tizenkétiitemes blues-
sorokra épiilo téma, melyet a trombita expondl. A pozaun egy polifénikus szer-
kesztésti rovid motivumot ismételget (,,riff’’), mig a masik két fuvés egyforman
kiveszi részét a téma bemutatdsiabdl és a riff-motivumbodl. A tém4at a trombita,
pozaun, zongora, az alt- €s tenorszakszofon improvizicidja koveti. A j6l sikeriilt,
lendiiletes rogtonzeések koziil is kiemelkedik az altszakszofon pompiés sz6loja.
Téma-visszatéres €s rovid koda zarja le a darabot, melyet mindenekel6tt a meg-
hangszerelt €s rogtonzott részek harmonikus aranya jellemez.

2.) Hardr Tamds 1923-ban sziiletett, s mintegy 20 esztendeje foglalkozik jazzel.
Harmoniai érzékét sokban er@sitette, hogy hosszabb id6n 4t hangszeres muzsi-
kusként mikodott. Hardi — mint a jazzénekesek dltaliban —, nem torekszik
,»,82€p’’vagyis kantabilis eladasra, hanem a kifejezés intenzitdsdt, a swinges liik-
tetést, ritmikai feszességet tartja szem el6tt. Nem véletlen ezért, hogy Hardi sti-
lusdban a néger blues-os intondci6 és el6adasi modor jénéhédny sajitossdga mu-
tathat6 ki. Példaképének Ray Charlest és a Lambert-triét tartja, miifajilag a
blues all legkdzelebb hozzi. Hardi az elmult években sokat szerepelt kiilfoldon.
Produkcioit a kozonség és a kritika mindeniitt kedvez8en fogadta, kiilondsen az
olasz €s a lengyel fesztivalokon aratott nagy sikert.

A kisér0 egylittes nem allandé jellegli. Tagjai egytSl-egyig tehetséges muzsiku-
sok, akik koziil tobben mas produkciékban is szerepelnek az albumban. A Gre-
gorits egyiittes ritmikailag rendkiviil feszes, liiktetd jatékkal kiséri a szolistat, az
altszakszofonos Lakatos Dezs6 pedig szinte az ének-rogtonzések instrumenta-
lis folytatdsait hozza sajat hangszerén. Kiilonosen érdekesek az ének és a szakszo-
fon parhuzamos improvizacidi, amelyek a jazzes Osztonods polifonia jellegzetes
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megnyilvanuldsai. Gregorits Janos, az egyiittes vezetGje, elméletileg és gya-
korlatilag egyarant jol felkésziilt muzsikus, aki jelents szerepet jatszik a magyar
jazz-€letben,

3.) Pege Quintet. — Az Antolégidban mas helyiitt szerepld Csiky—Kovacs—
Pege tr16 1tt Lakatos Dezs6 altszakszofonossal, valamint Kulcsar Imre tenor-
szakszofonossal kvintetté boviil ki. Lakatos az egyik legjobb fiatal magyar szak-
szofonos; rendkiviili virtuéz adottsagokkal rendelkezik, rogtonzéseit pedig Ot-
letgazdagsag, valtozatossag jellemzi. Sajat kijelentése szerint jatékstilusara kilo-
nosen Cannonball Adderley, Eric Dolphy és a lengyel Namislowski volt hatas-
sal. (Namislowskival Lakatosnak alkalma nyilt személyesen is megismerkedni,
miutdan az 1963 nyaran megrendezett stockholmi jazz-fesztivilon mindketten
részt vettek.)

A Lakatosnal valamivel id0sebb Kulcsar Imre jazz-muzsikusaink ama generacio-
jahoz tartozik, amely a west-coast irdnyzat nagy éveiben, az otvenes évtized ko-
zepe tajan nétt fel. Nagy jatékkultiraval és rogtonzéképességgel rendelkezd eld-
ad6. Erdekes megfigyelni, hogy Kulcsar Stan Getzhez kozelall6 stilusa ugyan je-
lentOsen eltér Lakatosétdl, a rogtonzések kozotti kontraszt ennek ellenére egy
cseppet sem zavaro. -

A quintet Pege Aladir ,,0sz” és Kovacs Gyula ,,Julius” c. darabjat adja eld,
rendkiviil dinamikus ,,bop”’ stilusban. Ennek megfelelGen a jaték nem elGre ki-
dolgozott kompoziciés terven, hanem un. ,,head-arrangement”-en alapul, mely-
ben csak az el6ad4s menetének vazlatos keretét rogzitik elSre. Az ,,0sz”’ téméja-
nak elso felét a ritmus-szekcid ,,alla breve” fél-értékekben kiséri; ugyanez a rit-
musképlet szovi at organikusan a szakszofon-rogtonzés elsG 16 iitemét is.
A ,,Julius”’-bol kiilonosen a két szakszofon, illetve a b6gs és a dob szellemes felel-
get0 jatékat, ,,négyezését’” emeljik Kki.

4.) A magyar jazz egyik legkozismertebb és legtehetségesebb muzsikusa Garay
Attila, a Garay trid zongoristdaja. (Garay klasszikus zenén nevelkedett miivész:
kitlind eredménnyel végezte a Szakiskolat, sét, ilyen szint{i zongora-versenyt is
nyert. Szereti a Klasszikus zenét, leginkdbb a modern komponistikat, koztiik is
Bartékot. Ugyanakkor Garaynak szinte a lételeme a jazz, s nem kétséges, hogy
ezen a teriileten képes legjobban kifejezni sajat egyéniségét. A zene két vilagéval
val6 kapcsolata ndla nem okoz sem kettOsséget, sem szakadast: Garay a jazzben
1s hii marad klasszikus, elsGsorban bartdki idedljaihoz.

Garay eddigi jazz-palyafutasa igen jelentGs. Sokat szerepelt koncerteken, sti-
dio-felvételeken €s jazz-fesztivalokon, mindeniitt nagy sikerrel. Turnézott To-
rokorszagban, Bulgariaban, Csehszlovakidban, Lengyelorszagban, jelenleg pedig
a skandinav allamokat jarja. A Karlovy Vary-i jazz-fesztivilon a zongoristik ko-
zil 6 szerepelt a legjobban, de a varséi és stockholmi fesztivdlokon is komoly
sikert aratott. Garayhoz a dinamikus hard bop 4ll a legkozelebb, stilusa azonban
sokrétiibb és egyénibb anndl, mintsem hogy egyetlen kategdriaba lehetne sorolni.
Jellegzetesen szolisztikus beallitottsdgu zongorista, ezért legtobbet tridban jatszik,
masreszt viszont a trio-jatékot kamarazenészként fogja fel: mindig egyenrangu
muzsikusként jatszik egyiitt a combo tobbi tagjaval.

Ami a tr16 masik két tagjat illeti, 6k szintén kival6 kvalitdst, Garayhoz hasonléan
konzervatériumi végzettségli muzsikusok. Scholz Pétert kollégai is olyan bSgds-
kent tisztelik, aki rendkiviil tiszta, salakmentes hangon jatszik, s intonacios hibat
szinte sohasem ejt, ami ezen a nehéz hangszeren igen nagy sz6. Szudi fdnos szim-
fonikus- és jazz-zenekarban egyforman megallja a helyét: kitling felkésziiltségti
rendkiviil feszes ritmusta, hatarozott dobos.

5.) Koncert Jazz 5. Az egylittes Radics Géabor vezetésével 1953-ban alakult meg
quartet formdban. 1963-ban az egyiittes tobb poszton 1j tagokkal cserélodott
ki és egyben quintetté boviilt. Tagjai: Radics Gabor (vibrafon), Rahéi Ern6 (b6-
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28), Szudi Janos (dob), Varga Sandor (fuvola) €s Vukan Gyorgy (zongora). Ra-
dics Gébor egyike azoknak a muzsikusoknak, akik mar régebben felismerték a
jazz jelentGséget és gyakorlatban is sokat tettek azért, hogy ezt a jellegzetesen
modern miivészeti format hivatalosan is elismerjék €s végre elnyerje zenei €le-
tiinkben az 6t megillet6 helyet. Az egytuttes musoraul jelentds részben Radics
G4ébor és Vukin Gyorgy kompoziciolr és feldolgozasai szolgalnak. A kompozi-
cidk a jelenlegi jazz-iranyzatokat reprezentaljak, ezen beliil azonban olyan egyéni
hangzasvilagot alakitanak ki, amely meghatarozza a Koncert Jazz 5 sajatsagos
karakterét.

Az egyéni hangzis mellett a megkomponaltsag, a formaépitkezési kisérletezes,
valamint a kamarazenei hatdsok jellemzik a legjobban az egytittes altal eloadott
darabokat. Radics példaul kiillon hangstlyozza, hogy olyan kompozicidokat kivan
alkotni, melyekben a hagyomanyos és modern zene, valamint a jazz elemei bizo-
nyos nemzeti sajatossagokkal parosulnak. A lemezen hallhat6 ,,Kis Faun’-nal
Radics gyakorlati bizonyitékat adja elképzeléseinek. Ez a kompozicié az impresz-
szionista és a magyaros hangzasok finommiivii 6tvozete, s kiillonos érdekessége,
hogy 11 esztendeje keletkezett. A Kis Faun zart formaju atkomponalt darab,
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melyben f6ként a vibrafon és a fuvola t6lti be a dallamvivo hangszer funkciojat.

rr

Egészen mas jellegli, de az el6z6t6] mégsem eliité karakterti kompozicié Vukan
Gyorgy ,,Es Prelude’-je. Ebben hdrom zenei elem keriil érdekes szintézisbe: a
polifénia, a blues-séma, €s a punktudlis irdnyzat néhany stilusjegye. A darab 12
titemes bevezetéssel indul, ezt koveti a fuvola kétszeres hosszusaga témaja. A fu-
vola improvizativ jellegli, megkomponalt sz0l9jat a vibrafon improvizaciotol ro-
vid kadencia valasztja el. A preklasszikus jellegii zongora-figuraciorol nehezen
donthetd el, vajon szOlisztikus vagy inkabb kisér6 szerepet jatszik-e. A triolas
ritmusképlet feltinésével ugyanis egyre polifonikusabbd valik a szerkesztés.
A témainditast jelz0 6/8-0s metrum késGbb 4/4-be csap at, az egyenletes jazzes
liiktetést pedig sokféle leallas, kadencia, nem utolsésorban pedig a darabot le-

zarO rubatd-rész teszi valtozatossa, sokrétiivé.

6.) Csiky— Kovdcs— Pege trio. Ebben a formajaban nem régéta fennillo, de
maris az egyik legjobb magyar trionak nevezheto jazz-combo. Az egyuttest a trid
kivalo bogose, Pege Aladdr szervezte. Pege 1939-ben sziiletett Budapesten. 1953-
ban kezdett b8g6zni, s hét évvel késGbb mar elvégezte a konzervatOriumot.
Tanarai Tibay Zoltan és Montigh Lajos voltak. Pege nagyszerti manualis adott-

sagokkal rendelkezl, 0sztonos miivésztipus, aki lenyligoz6 hatast gyakorol a
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kozonségre. Azonban nem éri be ennyivel sem: nagy akarater6vel képezi magat
tovabb, hogy a klasszikus zene teriiletén is kivalé pédium-miivésszeé valjon.
A nagy jazz-b8gdsok koziil Charlie Mingust, Ray Brownt és Scott La Farot
tekinti példaképeinek.

Kovdes Gyula a mai magyar dobosok ,,nagy oregjének” szdmit. A jelz0 nem
annyira korara vonatkozik — hiszen még nem idés —, inkabb eddigi tevékeny-
ségére. Kovacs ma elismerten a legjobb magyar dobos, nagy gyakorlattal rendel-
kezik, aki azonban semmit sem csindl rutinb6l. Hallatlanul frissen reagal minden
{ij miivészi hatésra, éppenugy, mint jaték kdzben, amikor villamgyorsan reflektal
az egyiittes tagjainak zenei otleteire. Kovacs jatékdt azok a vondsok jellemzik,
amelyek csak a dob legnagyobb miivészeivel kapcsolatban emlithetOk meg.
Techniké4ja tokéletesen csiszolt: mindig rugalmasan, elasztikusan jatszik hang-
szerén, ezért nem érezhetd nala még a leggyorsabb tempdban sem merevseg, gor-
csdsség. Kovécs elsGsorban nem dobos, hanem muzsikus, aki idealisan fejezi ki
magAt sajat hangszerén. Kovics Gyula egyben KkitlinG pedagogus is, aki szamos
j6lképzett, tehetséges fiatal zenészt nevelt fel és irdnyitott. A mai magyar fiatal
dobosok legtbbijének jatékan érezhetd a hatdsa; még azokén is, akik kozvetlentl
nem az & tanitvinyai voltak. A tri6 legfiatalabb tagja Csiky Gusztév. Fiatal kora
ellenére teliesen ura hangszerének: kitling technikdval rendelkez8 muzsikus, s
egyben a magyar jazz egyik nagy igérete. Improvizacioi jol felepitett, atgondolt
rogtonzések, billentése rendkiviil kemény. Jatékat emellett ritmikai feszesseg €S
valami kiilonos szuggesztivitas jellemzi, amitcsak igen kevés jazz-zenész mondhat
magiénak. Még csakrévid ideje, hogy a jazz-kedvel6 kozonseg felfigyelt ra;
koriilményei folytdn — vidéki szakiskola hallgatdja — kevés szereplesre nyilik
alkalma. A trié korabbi zongoristija a jelenleg kiilf6ldén turnéz6 Balogh Jend
volt: az egyiittes ebben az osszetételében is nagy sikert aratott az 1963-as bledi
jazz-fesztivalon. M4r az els6 darabban, Bud Shank ,,Blues’-dban is megfigyelheto
a tri6 egyik jellegzetessége: az egyiittes combo-jaték mellett minden hangszer
rendkiviil jelent8s szdlisztikus szerephez is jut. Az utébbi tekintetben a harom
hangszer kozott nem mutatkozik kiilonbség. A dob, a bogb és a zongora egyen-
rangli sz6l6hangszer; egy-egy hangszer sz6l6ja alatt a masik kett6 finoman a hat-
térbe huizédva kisér. A masik darab Pege Aladér szerzeménye, amelyet az Ifju-
sdgi Jazz Klub tiszteletére ,,Délidnak’ nevezett el. Mindket darabbal kapcsolatban
a kit(in8en sikeriilt rogtonzések és a hirom hangszer remek egyiittes jatcka

érdemel figyelmet.

7.) Kertész Quartet. A quartet vezetSje, Kertész Kornél, a magyar jazz-€let
vezet§ alakja. O maga 1929 6ta foglalkozik jazzel, s ett6l az 1d6tdl kezdve nagy
kitartassal képezi magit mind elméleti, mind gyakorlati vonalon. Kertész hallat-
lan szivossiggal Kiizdott a jazz hazai elismeréséért, s kiilondsen nagy €rdemet
vannak az els6 magyar jazz-szervezet, az Ifjasagi Jazz Klub létrehozasaban.
Jelenleg a 800 tagot szamlalé Klub elnoke.

Kertész Kornél 1959-ben alakitotta meg jelenlegi combdjat. Tagjai mind fiata-
lok, akik az & irdnyitdsa mellett valtak kitlinG muzsikusokka. (Kertész, Kovacs
Gyuldhoz hasonléan igen jelent8s pedagdgiai tevékenységet is fejt ki.) Kdldor
Péter az egyik legjobb magyar vibrafonos, aki egyben kitlin§ zongorista 1s. Ki-
val6 rogtonzé-készséggel rendelkezik ;improvizacidit Stletgazdagsag €s virtuozitas
jellemzi. Rahdi Erné egyik igérete a fiatal magyar bdgds generacionak; 23 esz-
tendés, rendkiviil muzikalis zenész. Vidrnai Tibor technikailag jol képzett, nagy
gyakorlattal rendelkez8 dobos, hangszerének magyar viszonylatban egyik leg-
jobbja.

A quartet nem koveti egyik ismert, hasonl6 osszeéllitdsi combo iranyvonalat
sem, hanem egyéni stilus kialakitasara torekszik, s a jovében elsGsorban a blues-
jelleggel rokon nemzeti sajitossigokat szeretné jatékdban kidomboritani. A
,,Maori Blues” Dave Brubeck szerzeménye. Keletkezésének ideje egybeesik
Brubeck Uj Zélandban tett turnéjaval; Wellingtonban ugyanis a Kit{inG ameri-

4

kai zongoristanak és komponistdnak alkalma nyilott ra, hogy megismerkedj¢k a
bennsziilott maorik folklor zenéjével. A kompozici6 igy a néger blues €s a maor:
népzene sajatos kombindciéjanak tekinthetS. Rendkiviil lendiiletes, sodr6 ereju
a quartet masik szdma is, Horace Silver ,,Nicas Dream” c. kompozicioja.

(II. LEMEZ)

1.) A Nebuld egyiittes 1960-ban alakult. Kezdetben dixieland stilusban jatszott,
majd néhdny tagcsere utdn 4ttért a modern jazzre. A zenekar elOszOr a Bartok
Teremben 1épett fel, kés6bb rendszeresen szerepelt a radié é€s televizid miso-
raiban. A Nebulé egyiittes hosszabb idén 4t szerz6déses viszonyban 4llt az Or-
szdgos Rendez8 Irodaval, s ebben a mindségében szdmtalan budapesti és vidéki
koncerten szerepelt. Az egyiittes jelenlegi vezet§je az altszakszofonos Sasvdr:
Attila. Az egyik legjobb magyar szakszofonos, rendkiviili zenei adottsagokkal
rendelkez8 muzsikus. Sasvari nemrég fejezte be konzervatériumi tanulmanyait,
kitlinSen klarinétozik is. Az egyiittes tagjai: a klarinét-tanari diplomaval rendel-
kez8 Dudds Lajos (tenorszakszofon), Tartsay Andrds pozaun, (6t betegsége miatt
a felvételen Kovdcs Péter helyettesitette), a rendkiviil szuggesztiv, nagy atuto
erejli Weissbach Béla (trombita), az egészen kival6 ritmikai €s technikai adottsa-
gokkal rendelkez8 Mészdros Sdndor (dob), az Antologidban tobb helylitt 1s sze-
replé Publik Endre (b8g0), a fiatal Lengyel Andrds (zongora), a kitiin6 harmoniai
érzékkel rendelkez6 Varga Fdnos (gitar), valamint a vendégmiivészkeént kozre-
miikodd Varga Sandor (fuvola).

Az , Africana” Latzin Norbert szerzeménye. Latzin két esztendOn 4t mint zon-
gorista miikodott az egyiittesben. A konzervatériumban zeneszerzest tanult.
Tobb filmhez komponalt kisérézenét, igy a Cannes-ban dijat nyert ,,Utak™ c.
tv-filmhez is, amelyben szintén a vondsokkal kibdvitett Nebul6-egytittes mu-
kodott kozre. Az Africana nagy lélegzetii, kitinGen megformalt, hangzasiaban
is magaval ragad6 darab. Az impozins bevezetést a fuvola 4ltal exponalt 6/8-0s
téma koveti. Az altszakszofon és trombita nagyszabdsu szolojat még valtozato-
sabb4 teszi a megkomponalt, riffszerd, igen ritmikus zenekari kiséret. A kom-
pozicid a fuvola-téma visszatérésével zarul.

2.) A Dobsa egyiittes a Magyar Radié alland6 studi6zenekarabol, a ,,Stadi6 11°-
bél alakult jazz-combo. Az egyiittes vezetdje, Dobsa Sdndor egyben a studié-ze-
nekarnak is egyik vezetSje. Dobsa Szegeden sziiletett és itt végezte el a szakisko-
14t is. 1953-ban felvételt nyert a budapesti Zenemtivészeti Féiskoldra €s sikerrel
végezte el a zongora miivész-tandri tanszakot. Dobsa mdr fGiskolai tanulmanyai
alatt is foglalkozik jazzel; jelents hatdssal vannak rd a nagy amerikai jazz-mu-
zsikusok, s els@sorban a néger jazz-zongoristak: Tatum, Garner, Peterson, hogy
csak a legkival6bbakat emlitsiik. A jazzt6l fiiggetleniil tovébbra is rajong a klasz-
szikus zenéért, kiilonosen a barokk és az impresszionista zongoramuzsikaert.
Szabad idejében rendszeresen gyakorol, s ennek hatdsa jazz-jatékan is €rzodik,
f6képp, ami billentéskultrjat, jatéktechnikéjat illeti. Berkes Baldzs, az egyittes
bdg6se jelenleg a Zenemiivészeti Féiskola bégd-tanszakdnak hallgatéja. Rendki-
viil tisztan intonald, kulturalt muzsikus, mind kisérésben, mind szo6léjatékban
egyik legkivalobb magyar b8gés. KitiinGen illeszkedik az egyiittesbe Virdgh Fe-
renc altszakszofonos is, aki szintén nagy jatékkultiraja és jelentGs gyakorlattal
rendelkez8 muzsikus. Viragh improvizacios stilusa, hangvétele, frazirozasi tech-
nikija sokban emlékeztet a Brubeck egyiittes kitliné szakszofonosanak, Paul
Desmondnak jitékdra. A quartet negyedik tagja Korddy fend dobos, kitino
ritmusérzékkel, nagy jatékbiztonsiggal kisér és illeszkedik az egylittes jate€kaba.
A quartet elsének a Lover Man c. balladét adja el8. Itt kiilondsen magaval raga-
d6 Dobsa teljesen sallangmentes, kifejez6 jatéka, dtgondolt improvizacidja. A
kiilondsen szép harménidk mellett a rogtonzésben feltiné néhany ritmikus ak-



kord-figuracié arra mutat, hogy Dobsa
a legujabb zongora-stilust is ismeri. .,
legszebb hosszu ut” Bagya Andras kom-
pozicidja. A kilonos szépségli Bagya-dalt
a Dobsa-quartet a brubecki 3/4-es rit-
mizalasban, jazzes felfogasban adja eld.
Habir az alapmetrum az elGadas folya-
man végig megmarad, a zongora improvi-
zacidjaban 4/4-es polimetrikus ritmuskép-
letek is felbukkannak. A produkciét az
altszakszofon nosztalgikus hangulati sz6-
16ja zarja le.

3.) Fogaras: fdnos egyiittese a lemezen
hallhaté els6 darabot tri6- a masodikat
quartet-0sszeallitasban adja el6. Fogarasi
a magyar jazz sajatsagos alakja. Régéta
és rendkiviil intenziven foglalkozik jazzel ;
kitinGen 1smeri a hires jazzegyiittesek ré-
gebbi felvételeit éppentgy, mint a legt-
jabbakat. Szenvedélyesen szereti a jazzt:
megalkuvast nem ismer0, keres6-kutatd
tipus, aki mindig csak olyanfajta zenét
jatszik,amelyr6l ugy érzi, hogy egyénisé-
géhez, gondolat- és érzésviligihoz leg-
kozelebb all. Gyakran elégedetlen magi-
val, s 1lyenkor egyik naprél a masikra
képes szakitani a nehezen megtalélt kife-
jezési eszkozokkel és formakkal. Fogarasi
autodidakta muzsikus; harmonizicids és
technikai készsége azonban a legképzet-
tebb zenész szinvonaldn mozog. A ,,Near-
ness Of You-ban kétségkiviil kiérez-
hetd Bill Evans hatdsa; az evansi zongo-
rajaték stilusjegyei azonban Fogarasi vi-
lagaban atalakulnak és teljesen 1j értelmet
nyernek. A lirai alaphangulat Fogarasi
ballada-jatékaban sohasem jelent harmo-
nikus nyugalmat: az elGadist a lefojtott
fesziiltség, a robbanas el6tt 4116 kitorés ér-
zete teszi hangulatilag is differenciltta.
A ,,Séta” Fogarasi kompozicija, amely-
ben Szele Tibor melodikdn miikodik kozre.
A melodika a jazzben ritkasdg szamba
menoO hangszer, Szele kit{ing jatéka azon-
ban meggy6z6en bizonyitja, hogy ez az
instrumentum hot jellegli rogtonzésre jol
megtelel. Bokdny Ferenc nemrégiben fel-
tint igen tehetséges bogds; kiillondsen a
balladaban figyelhet6 meg, milyen ponto-
san €s muzikalisan latja el a szolisztikus
basszuskiséret feladatit. Mészdros Sdn-
dorrdl, az egyiittes dobosarél a Nebulo-
egyuttessel kapcsolatban mar megemlé-

keztunk.
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4.) Desed Csaba quartetje egy esztendeje alakult amatdr egyuttes, amely kizaro-
lag jam session-eken lépett fel iddig. A szokatlan Osszeallitast egyiittes (bracsa —
zongora — bdg8 — dob) a hard bop stilust koveti. Az egyiittes vezetOje Deseo

saba, foglalkozasa zenetanir, de mint kamarazenekari bracsas aktiv muzsikus-
ként is miikodik. Kitlin8en ismeri a jazz-irodalmat és klasszikus-zenei1 tevékeny-
sége mellett szenvedélyesen szereti a jazzt. Példaképei kozott elsé helyen a nagy
szakszofonistakat emliti : kiilonosen Coltrane és Adderley jatékaért rajong. Desed
Csaba esete megfoghatdan bizonyitja, hogy a klasszikus zene €s a jazz kozott nin-
csen szakadék, s6t, a kettd kitlinGen kiegészitheti egymast. Ma mar szinte elen-
gedhetetlen kévetelmény, hogy a modern jazz-muzsikus bizonyos fokig a klasz-
szikus zene vildgiban is otthonosan mozogjon. Az a megallapitas, amely szerint
a klasszikus jartassag a liiktetd ,,beat”-es jaték rovdsara megy, nem fogadhato

el: Desed ritmizalasa izzig-vérig jazzes, jatéka liiktetd és rendkivil lendiletes.
Annil nagyobb sz6 ez, hiszen a bracsa par excellence klasszikus hangszernek sza-
mit. A quartet zongoristdja Réri Fdnos, aki hangtechnikusként dolgozik a T'e-
leviziéban. Alig néhany esztendeje kezdett zongordzni, de rendkivil gyorsan
fejlédott, s ma mar mint pianista is magas szinvonalat ert el.

quartet kitlind dobosa Palkd Barna. Nem hivatdsos muzsikus, de kitinden 1is-
meri hangszerének fortélyait. Kiilonosen muzikalis kiséré-stilusara hivjuk fel a
figyelmet. Berkes Balazsrol a ,,Studi6 11”-gyel és a Dobsa egyiittessel kapcso-
latban mar megemlékeztiink.

5.) A Qualiton Kamaraegyiittes tobb, mint két esztendeje alakult meg. Az egytt-
tes kiilonb6z6 stilust és hangszerelésti kompoziciokat ad el6 kamarazene: felfo-

CSABA DESEO QUARTET



gasban. A zenekar létszama az egyes daraboknak meg-
feleloen négy és tiz {6 kozott ingadozik. Tagjal rész-
ben szimfonikus zenekarokban, részben mas, allando
jellegli jazz-egytttesekben jatszanak. A Qualiton-
egylittes rendszeresen szerepel a Radioban, Televizio-
ban és koncerteken, gyakran miikodik kozre filmzenei
elvételeken. A zenekar vezetGje, Gonda fdnos hosz-
szabb ideje foglalkozik jazzel mint elméleti, mind gya-
korlati vonalon. Gonda a Zenemtivészeti Foiskoldan
el6bb zenetudomanyi, majd zongora miveész-tanari
diplomat szerzett. Jelenleg a Hanglemezgyar zenei
rendezdje, a ,,Modern Jazz’ sorozat szerkesztOje. Az
utébbi 1doben tobb filmhez komponalt kisérdzenét.
Az egylittes tagjai koziil csak az Antolégia mas egyiit-
teseiben nem szerepelt muzsikusoknak nevét emeljik
ki. Buvar: Tibor komoly felkésziiltségii, tehetséges bo-
g0s, aki jelentOs szerepet jatszott a zenekar létrehoza-
saban is. Szebeny: Fdnos az Allami Hangversenyzene-
kar fuvolamiivésze, a jazz mellett kiilonboz6 mas mo-
dern zenei iranyzatoknak — igy a punktualis-aleatd-
rikus stilusnak — nagy baratja és értéje. Az ,,Antolo-
gia 1964 c. darab a felvétel alkalmara készilt kom-
pozicié, melynek szerkezete a klasszikus zene forma-
épitkezési elvein alapul. A széles bevezetd motivumot
rubitd 3;4-es atvezetl rész koti Ossze a jazzes lukte-
tésl, f6téma jellegli motivummal. Ezt a zongora ro-
vid improvizaciods szakasza koveti, amely a Coltrane-es
hangzidsu szakszofon €s a tobbi hangszer acceleran-
dojaba torkollik. A kitorést egy punktualis hatasu rész
szakitja meg. Ezutan fugaté kezdodik, melybe lassan
az 0sszes hangszer bekapcsoldédik. Maga a fugatd té-
madja ¢€s ellenpontja a korabban mar szerepelt motivu-
mok szarmazéka. Ez a rész egyben visszavezetés a {0-
téma jellegli motivumhoz. A darabot a bevezet0 €s at-
vezetd motivum — némileg valtozott formaban valé —
visszatérése zarja le. A klasszicista és egyben a modern

amarazenei torekvéseket tiikr6zo ,,Antologia, 1964°°-
gyel szemben (Gonda masik kompozicidja, a ,,Blues In-
vencio’’ egészen masfajta iranyzatot képvisel. A poli-
fon, bluessémara épuld témat egy riff-jellegl rész ko-
veti. Mind ez a rész, mind az ezutdan kezd06do trom-
bita-, szakszofon- €s zongora-improvizacid az impro-
vizativ bop-stilushoz all kozelebb. A darab a téma egy-
szer1 visszatéresevel fejezodik be.

6.) Az Antoldgiaegyik legérdekesebb és be kell vallani:
egmeghokkentObb stilust egyiittese a Szabados-trio.
Avantgarde zenét jatszanak, amely ma kétségteleniil
nem tartozik a jazz {0 dramlatahoz, az un. ,,main
‘tream’’-hez. Azt azonban egyaltalaban nem tudhatjuk
biztosan, vajon nem éppen ez a zene jelenti-e majd a
0 aramlatot. Ebben a stilusban a tri6 harom hagyo-
manyos hangszere teljesen Uj szerepet kap. A megszo-

cott egyenletes jazzes liiktetéssel alig egy-két helyen
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taldlkozunk. Mindhirom hangszer szélisztikus szerepet kap: voltaképpen egy
sajatsagos felelgetésnek, improvizativ parbeszédnek vagyunk tanii. Ehhez a ha-
romoldalti zenei parbeszédhez rendkiviili adottsdgokkal rendelkezd muzsiku-
sokra van sziikség. Onmagéban a gyors reagdl6 készség nem elegend6: szinte 1n-
tuitiv modon kell elre megsejteni és kitaldlni a partnerek zenei gondolatait.
Ezek a gondolatok a modern hangzdsvildg élményébdl fakad6, motivikusan szét-
tordelt, tobbnyire punktudlis jellegli zenei 6tletek. A kompondlds, hangszereles
ebben a stilusban egészen mds sikra tevédik 4t: itt id6tartamban, ,,fesztltseg-
ben”, ,,megnyugvasban’’ kell gondolkodni, s a kétairas helyébe a zenei folyamat
grafikonszerti 4brazolasa 1ép. Ilyen jellegii darab Szabados Gydrgy,,B—A—C—H
Elmények” c. szerzeménye. Szabados autodidakta muzsikus, foglalkozasa orvos,

TAMAS HARDI — GREGORITS GROUP

de mintegy tiz esztendeje behatdéan foglalkozik a zenével is. B6gls partnere Pub-
lik Endre, akivel j6néhéany esztendeje egyiitt probalkozik az uj stilust kialakitani.
Ebben a stilusban ugyanis még a szeizmografikus reagal6-készség sem elegendd:
feltétleniil sziikséges, hogy a partnerek mar el6re jol ismerjék egymas zenei gon-
dolatait. Ezért kell kiilonosen méltidnyolni a fiatal Helény: Béla produkcidjat,

mert & csak két hénappal a felvétel elStt keriilt az egyiittesbe. Helény1 Kovacs

Gyula tanitvanya, rendkiviil fogékony, muzikalis dobos. Szabados€k igen sze-
rény muzsikusok: jelen produkcidjukat is csak kisérletnek tekintik, s ugy érzik,
hogy még sokat kell dolgozniuk azért, hogy elképzeléseiket kristdlyos formaban
tudjak megvaldsitani.

GONDA JANOS, 1964
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CONCERT JAZZ 5

[t 1s only a very short time that Hungarian music lovers have become acquinted
with genuine jazz. In addition to jazz concerts, lectures, essays, radio and TV
programmes, also Qualiton has made an important contribution towards making
Jazz popular by starting its record series (“Modern jazz”).

T'he importance of this initiative is enhanced by the fact that records play a
considerably greater role in jazz than in any other field of music. Its basic pecu-
liarities make after all jazz a kind of music that can be hardly, if at all, be put
down in notes, and only with approximate accuracy. Take for example the slight
shifts of value in its rhythm, the subtleties of phrasing and, particularly the
unscoreable improvisations. '

The authentic recording of jazz music can only be made on disc or tape. The
concrete musical material of jazz, as it has developed the past 60 or 70 years, has
been preserved exclusively by records. Therefore it is without exaggeration to
say that the evolution of jazz is inseparable from the history of various recordings
series and albums.

The series “Modern Jazz” is not merely an excellent form of popularizing
Hungarian jazz but also a very important archive of our present jazz music.
The first of the series is a record, the Qualiton Chamber Orchestra featuring
Marta Szirmay; the second recording was made with the Attila Garay Trio;
the third one with the ensemble of Kornél Kertész. The present ““anthology’
1s meant as the fourth and fifth record of the series. This album contains record-
Ings by 13 jazz orchestras, so it may be rightly regarded as the first great review
of Hungarian jazz. Having concluded a long series of recording sessions (which
took several months) it seems necessary to call the attention of jazz fans and
critics to the following observations.

Jazz cannot be considered a strictly determined and fixed form of music. Jazz is
a musical practice, a way of performance and creation. Within this field there
are various styles and trends getting on pretty well together. Jazz encourages
individual initiative and a wide variety of musical experiment.

T'his anthology tries to give a true picture of present jazz in Hungary. We have
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ATTILA GARAY

a great number of qualified and talented jazz musicians and the number of
high-standard jazz orchestras is far greater than could be included in two
records. Naturally, there are also errors, mistakes, shortcomings which find
their explanation 1n many other circumstances besides initial difficulties. On the
whole, the music-making of these orchestras still shows thet jazz in Hungary
can be traced back as far as the end of the forties and that there were several
amateur jazz groups before any organized jazz life could be started.

The jazzmen of this album are partly amateurs, but the majority belongs to the
category of professionals. Of the latter some musicians are members of simphony
orchestras, most of them, however, make their living in dance bands. (Though
recognizedly jazz 1s a “‘stageworthy’ art, it does not provide a living either in
Hungary or anywhere else in Europe —save some exceptional cases.) A jazz
group with members who have been playing together for a long time and have
had ample opportunity to play jazz as well (e. g. Dobsa orchestra) belong to
the luckier ones. There are also groups of long standing whose members can
play together only occasionally. Yet the talent of the musicians and their
thorough preparedness for the recording session is manifested in balanced per-
formance; there are no major qualitative differences among them. Bigger are,
however, the differences in style and conception. It really takes a long way
from the improvised “hard bob” style of the Garay Trio to the classicist trend
of “Koncert Jazz 5” or to the daring experiments of the Szabados Trio. Even
the two pieces in the programme of the Qualiton chamber group considerably
differ in style. It is one of the most fundamental aims of this anthology to present
as many trends as possible so as to open up new vistas before further develop-
ment. Naturally, it stands to the audience to judge these trends and make their
own choice. Nevertheless, extreme and subjective judgement must be discou-
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raged: 1t would be a pity to strip our jazz music of its diversity and even more
unfortunate to be too quick in burying unrooted trends and prevent their free
development. |

Limited size and other reasons keep this anthology far from being complete.
The present recording does not include names and orchestras like Zoltan Téth,
a very qualified expert of modern jazz; Mikl6s Olédh and his jazz quartet (Pécs);
the traditional jazz band of Emil Mosonyi; and the names of Béla Lakatos and
Jeno Balogh who are now on a concert tour abroad.

In the following we give a short survey of the ensembles and analyse in brief the
pieces performed.

1. The Bergendy jazz group was formed in February 1961 as the orchestra of
the Budapest University of Economic Sciences. Originally it was an octet but
later it became a septet. After its formation the Bergendy orchestra played
mostly compositions by Count Basie and Jimmy Giuffre and patterned on the
octet of Shorty Rogers. Gradually they found their own way and since then they
have endeavoured to create a style of their own. The wind section of the group
consists of trumpet, alto and tenor sax and trombone. In a way—e. g. in the
style and tone of their wind instruments—the group comes near the Dave Pell
octet. The first number (“At Last” by Harry Warren) was arranged by three
members of the group. The trumpet and the alto saxophone introduce a theme
to be countered by tenor sax and trombone parts. The theme is followed by a
series of improvisations, coloured by composed tutti parts, the so-called “extra
chorueses™. It may be observed also in the other tune that the ensemble has a
preference for the composed tutti-episodes which electrify the ensuing impro-
visations by filling them with tension. The “Natural Thing To Do” begins with
an 8-bar opening, followed by a 12-bar blues theme unfolded by the trumpet.
The trombone repeats a polyphonically constructed short motive (“riff’”), while
the other two wind instruments have equal parts both in the introduction and
the riff motive. The theme is followed by fine full-swinging improvisations of the
trumpet, trombone, piano, alto and tenor saxes. Special mention should be
made of an excellent soloistic improvisation of the alto sax. The composition is
concluded by a short reappearance of the theme and a short coda characterized
first of all by a harmonious balance of composed and improvised elements.

2. Tamds Hardi—born 1n 1923—has been devoted to jazz for about 20 years.
His sense of harmony developed a lot when he had been active for a long time
as a bassist. Hardji, like any other jazz singer, does not strive for a ““beautiful” or
melodious performance, he is for the intensity of expression, swinging beat,
rhythmic strictness. For that reason it is not accidental that Hardi’s style con-
tains characteristics of Negro blues intonation and way of performance. He
takes pattern by Ray Charles and the Lambert trio, his real domain is the blues.
In recent years Hardi made several successful tours abroad and he was given
warm reception both by public and critics. He scored remarkable success at
jazz festivals in Italy and Poland.

The accompanying orchestra is not a permanent one. Its members are, without
exception, talented musicians, some of them have participated also in the cutting
of other numbers in this album. The Gregorits group accompanies the soloist
with an extraordinarily strict rhythm, a play full of swing. The alto sax player
Dezs6 Lakatos blows his part in a way as if following up the improvisations of
the singer. The parallel improvisations of the vocalist and the saxophone are of
special interest, as characteristic manifestations of instinctive jazz-tinged poly-
phony. The frontman, Janos Gregorits is a qualified musician both in theory
and 1n practice who plays an important role in Hungarian jazz.

3. Pege Quintet. Tow more musicians, the alto sax player Dezs6 Lakatos and the



tenor saxophonist Imre Kulcsar have been added to
the Csiky— Kovacs—Pege trio to make a fine quintet.
Lakatos 1s one of the best young Hungarian saxopho-
ne players; he has remarkable virtuosic qualities, his
improvisations are rich in ideas and diversity. Accor-
ding to his own words, he was influenced mostly by
Canonball Adderley, Eric Dolphy and the Polish
Namislowski. (LL.akatos made friends with Namislow-
ski when both participated in the 1963 Stockholm®
Jazz Festival.)

The slightly older Imre Kulcsar belongs to the ge-
neration of Hungarian jazz musicians which emerged
in the mid-fifties, the great years of the “West Coast
School”. Heis a very skilled pérformer of great imp-
rovising capabilities. It is very interesting to note that
Kulcsar’s style (closely related to that of Stan Getz) 1s
considerably different from the style of Lakatos
without the contrast between their improvisations
being disturbing.

The quintet performs two compositions “Autumn’
by Aladir Pege and “July” by Gyula Kovacs) 1in a
very dynamic “bop” style. Accordingly, their play
is not based upon a fixed composition plan, it is built
upon the so-called “headarrangement” guiding the
way of performance only in outlines. The first part of
the theme of “Autumn’ is accompanied by the rhythm

section in alla breve half values; the same rhythm
scheme forms an integral part also of the first 16

bars of the saxophone improvisations. In “July’™
it is especially the ingenious alternating 4-bar “call
and response” play of the two saxes, and of the bass
and drums that deserve attention.

4. One of the most widely known and most talented
Hungarian jazz musicians is the pianist of the Garay
Trio, Attila Garay. He is an artist brought up in the
world of classical music: he graduated at the Con-
servatory with distinction. He is very fond of classical
music, mostly of the modern composers, especially
Bart6k. At the same time jazz is a must for him and it
is without doubt thatit is in this field that he can express
himself the best. His adherence to these two musical
worlds does not split his personality: also in jazz
Garay has remained true to his classic ideals, first of
all to Bartok. |

His record is very significant. He often took part at
concerts, recording sessions and jazz festivals, scoring
successes everywhere. He made concert tours in Tur-
key, Bulgaria, Czechoslovakia and Poland. At present
he is touring the Scandinavian countries. At the Kar-
lovy Vary Jazz Festival he proved best of all pianists,
and he scored fine success also at the festivals in War-
saw and Stockholm. He comes closest to the dynamic
hard bop, yet his style is too individual and colourful
just to be crammed into one category. He is a typical
soloist, that is why he mostly plays in a trio. On the ALADAR PEGE JR
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other hand he looks at a trio from the standpoint of the chamber musician; he
1s never for a push and go but considers himself equal with the other two mem-
bers of the combeo.

As for the other two members, they too, are musicians of excellent qualities who
—like Garay—had also finished their studies at the conservatory. Peter Scholz
1s respected by his colleagues for his smooth and pure bass play, for his perfec-
tion in intonation which means a lot in the case of this difficult instrument.
Jdnos Szudi meets his task both in a symphony and a jazz orchestra; he is an
outstanding, qualified and pronounced drummer with a sense for a very strict
rhtyhm.

5. Koncert jazz 5. This orchestra was formed by Gabor Radics in 1953. Ten
years later the jazz group (then a quartet), was transformed and reestablished as
a quintet including Gébor Radics (vibes), Ern6 Rahéi (bass), Janos Szudi
(drums), Sédndor Varga (flute) and Gyérgy Vukén (piano). Gabor Radics is one
of the musicians who have recognized the importance of jazz earlier and who
have been active to have this characteristically modern form of art officially
accepted and admitted to our musical life. A large part of the programme consist
of compositions and arrangements by Gébor Radics and Gyorgy Vukan. These
compositions represent contemporary trends in jazz, but they also have a sort of
timbre which determines the special character of Koncert Jazz 5. What are the
most characteristic features of the numbers performed by this jazz ensemble ?
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Apart from an individual tone it 1s composed character, experimentation with
formal construction and chamber music effects. Radics emphasises that the
strives for composing pieces in which the elements of classical and modern
music and the elements of jazz are combined with national features. The “Little
Faun™ 1s an 1llustrative proof of these ideas. This composition is a fine amalga-
mation of impressionist and national idioms. The “Little Faun” — composed
eleven year ago—1s in factarearranged piece in closed form, where the vibes and
the flute play the role of the melody section.

Quite another, but not strikingly individual composition is Gyorgy Vukan’s
“Prelude 1 E Flat”. In this piece three musical elements: polyphony, the blues
scheme and some marks of the pointillistic trend merge into an interesting syn-
thesis. The composition opens with a 12-bar introduction followed by a flute
theme of double length. The quasi-improvised, yet composed flute solo is
separated from the vibraphone improvisation by a short cadence. It is difficult
to say whether the piano figuration of a pre-classic nature plays a soloistic or
rather an accompanying role, since after the appearence of the triplet rhythm
scheme the construction becomes more and more polyphonic. The 6'8 metre
indicating the opening of the theme later switches over to 4/4, and a steady,
unchanging jazz beat is made more diversified by many kinds of stops, cadences
and —Ilast not least—by the final rubato part.

6. Cstky— Kovdcs— Pege trio. This young trio quickly rising among the best was
organized by the excellent bass player of the combo, Aladdr Pege. Pege was born
in Budapest in 1939. He started playing bass in 1953 and seven years later he
took his degree at the conservatory. His professors were Zoltan Tibay and Lajos
Montégh. Pege is an instinctive artist of magnificent manual skill who always
keeps his audience under his spell. But he is far from being satisfied with all his
success, he keeps on learming with iron will in order to become an excellent
performer of classical music as well. Among the great bass players of jazz his
ideals are first of all Charlie Mingus, Ray Brown and Scott La Faro.

Gyula Kovdcs is the “Great Old Man” among Hungarian drummers. This
attribute is not a reference to his age—he is really not old—but to his activity
shown until now. At present Kovics is recognizedly the best drummer in Hun-
gary, he has much experience without being a “routine man”. He is extremely
quick to react on any new artistic effect and, while playing, he is lightning-fast
to pick up the musical ideas of the other members of the combo. His play can be
characterized only by attributes due to the greatest artists of drums. His techni-
que 1s developed to perfection: his play is always flexible and elastic; no
trace of stiffness of cramp can be detected in it, even when the tempo is at its
fastest. Kovacs is above all not a drummer, but a musician who can express
himself on his instrument. He is an excellent teacher who brought up and
taught many skilled and talented young musicians. Most of the young Hunga-
rian drummers are affected by his play, even those who never were his pupils.
The youngest member of the trio is Gusztdv Csiky. Despite his youth he masters
his instrument, he is a musician of outstanding technique, a promising talent of
jazz in Hungary. His touch is very “hard”, his improvisations are always well
constructed and well-weighed. His play is characteristic for rhythmic strictness
and a particular suggestivity possessed by not many jazz musicians. It is only a
short time since he has won the attention of the fans of jazz; owing to special
circumstances—he attends a country conservatory—he had not many opportu-
nities to appear before the public. Formerly the trio had another pianist, Jend
Balogh,who is on a concert tour abroad. The trio has been very successful even in
this line-up at the 1963 Bled Jazz Festival.

Already the first composition (“Blues” by Bud Shank) attracts attention to a
characteristic feature of the trio: besides collective playing each instrument has
its own important solo to perform. In this respect there are no differences among



the three instruments. The drums, bass and piano are equals as solo instru-
ments ; during a lead performed by one, the other two make up a fine back-
ground. The other piece i1s a composition by Aladiar Pege named after the
Youth Jazz Club, “Dalia”. In both cases the excellent solo performance and a
wonderful cooperation among the three instruments should be appreciated.

7. The foreman of the Quartet 1s Kornél Kertész, a leading personality of Hunga-
rian jazz. He has been devoted to jazz music since 1929 and a fighter of its
recognition ever since. He deserves credit also for ‘the formation of the first
jazz organization in Hungary, the Youth Jazz Club. Now he is the chairman of
this club of 800 members.

Kornél Kertész formed his present combo 1n 1959. All its members are young,
who became top musicians under his guidance. (Like Gyula Kovics, also Ker-
tész 1s a devoted and gifted teacher of jazz). Péter Kdldor 1s one of the best
Hungarian vibraphone players and an outstanding pianist. He has fine endow-
ments for improvisation, his improvisations are rich in ideas and virtuosity.
Ernd Rahot 1s a promising talent of the young Hungarian bass player generation,
a very musically-minded 23 years old boy. T1bor Vdrnaz 1s a skilled and experien-
ced drummer, among the best in Hungary.

The quartet does not follow suit of any jazz group of similar combination but
aims at creating its own style and to emphasize those national features which
come close first of all to the character of blues. The “Maori blues™ was composed
by Dave Brubeck at a time when he made a visit in New Zealand. There the
excellent American pianist and composer had opportunity to get acquainted
with the folklore of the native Maories. His composition may be regarded as a
special blend of Negro blues and Maori folk music. Also the other number of
the quartet, “Nicas Dream” (a composition by Horace Silver) is most dynamical
and animated.

II. 1. The Nebulo Band was formed in 1960. At the beginning it patterned its
play on the dixieland style, but after a few changes in composition, it switched
over to modern jazz. The orchestra had its first performance in the Bartok Hall,
Jater it became a programme also of the radio and TV. Under contract with the
Hungarian Concert Office, the Nebulo Band has often performed both in the
country and in the capital. At present the band leader i1s the alto sax player
Attila Sasvari, one of the best saxophonists in Hungary, a highly qualified musi-
cian. He finished his studies at the conservatory a short time ago. He is an excel-
lent clarinetist as well. Other members: Lajos Dudds (who also has a diploma as
a clarinetist), tenor sax; Andrds Tartsay (owing to his 1llnes he was replaced by
Peter Kovécs at the recording ession), trombone ; the suggestive and irresistible
Béla Weissbach on trumpet; Sdndor Mészdros (an artist of exceptional rhythmic
and technical abilities), drums ; Endre Publik on bass ; Andrds Lengyel on piano;
Fdnos Varga (a musician with remarkable taste for harmony), guitar; and a guest
performer, Sdndor Varga on flute.

“Africana’ is a composition by Norbert Latzin. Latzin used to be the pianist of
the band for two years. In the conservatory he studied composing and wrote
background music to several films, e. g. to the TV film “Roads’ a prize winner at
Cannes, which also featured (with strings added) the Nebulo Band. The Afri-
cana is a long, excellently framed composition of sweeping effect. An impres-
sive introduction is followed by a 6/8 theme on the flute. The ensuing magni-
ficent solos of the alto sax and the trumpet are lent variety by a composed and
very rhythmic accompaniment in a riff character. The composition ends by the
return of the flute theme.

2. The Dobsa quartet was formed as part of the studio orchestra of the Hungarian

Radio (““Studio 11”). Sdndor Dobsa is also one of the leaders of the Studio Band.

He was born at Szeged and finished the conservatory there. In 1953 he was ad-
mitted to the Budapest Academy of Music where he obtained a diploma as a
pianist and teacher. Already at the Academy he devoted himself to jazz, he was
largely influenced by the great American jazz musicians, especially by the Negro
jazz pianist Tatum, Garner and Peterson, just to mention the best. Still he has
remained an enthusiast of classical music, above all of the baroque and impres-
sionist piano art. In his spare time he practices regularly which also has its
effect on his jazz play, especially on his technique and touch. The bass player
Baldzs Berkes is now a student at the Academy of Music. He is a very cultured
musician with a sense of clear intonation and is considered one of the best bass
players both in accompaniment and in solo. Also the altosax player, Ferenc
Virdgh 1s a reliable member of the combo, a musician, of great knowledge and
experience. His improvisations, intonation and phrasing remind us of the play
of Paul Desmond, the outstanding saxophonist of the Dave Brubeck Quartet.
The fourth member, Fend Korody (drums) of very good rhythmic qualities is
always sure of his ground.

The first number performed by the quartet is the ballad “Lover Man”. It 1s the
simple and impressive play, and the carefully considered improvisation of Dobsa,
which are most fascinating here. Apart from his wonderful harmonies some of
his improvised rhythmic chord-figurations attract attention and also show that
Dobsa 1s well acquainted with the most up-to-date pianist style. ““The Finest
LLong, Long Way” 1s a composition by Andrdas Bagya. This beautiful song
is played by the Dobsa quartet in 3/4 rhythm a la Brubeck, in jazzy concept.
Though basic metre is being kept all through the performance, in the piano
improvisations there appear also 4/4 polymetric rhythm forms. The production
1s closed by a nostalgic solo of the alto saxophone.

3. The combo of ¥dnos Fogaras: performs its first number in trio, the second
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in quartet. Fogarasi is a peculiar character of Hungarian jazz. He has been inte-
rested in jazz for a very long time; he is perfectly familiar both with the older
and recent recordings of famous jazz groups. He 1s an ardent devotee to jazz, an
uncompromising artist, always in search of new ideas, always striving for music
best in harmony with his personality, thoughts and desires. He 1s often dissatis-
fied with himself and never hesitates to break away from arduously obtained
means and forms of expression. He is a self-taught musician, but his harmoniz-
ing talent, his musicality and technique reaches the level of his best qualified
colleagues. No doubt, 1n the ‘“Nearness of You” the influence of Bill Evans can
be felt, yet the marks characterizing the piano play of Evans find new inter-
pretation in his hand.

The prevailing lyrical mood in Fogarasi’s ballad-playing never means harmonic
tranquility. Supressed tension and a presentiment of imminent explosion make
the tone of his performance more complex. The “Walk’ 1s a composition by
Fogarasi featuring 7ibor Szele on “melodika”. The melodika is a very unusual
instrument, but Szele’s excelent play convincingly proves its suitability for ,,hot™
improvisations. Ferenc Bokdny, a talented bass player has become known only
recently. It may be seen, particularly in the ballad, how accurately and musically
he fulfills the task of solo bass accompaniment. Sdndor Mészdros has already

been mentioned when we discussed the Nebulo Band.

4. The quartet of Csaba Desed 1s an amateur group founded last year and it has



participated so far only at jam sessions. This quartet of an unusual combination
(viola-piano-bass-drums) follows the hard bop style. The leader of the group
Csaba Dese0, a teacher of music is also active as a violist in a chamber orchestra.
He has an expert knowledge of jazz literature and besides his activity in the field
of classical music, he is a passionate jazz lover. He regards Coltrane and Adder-
ley as his ideals. The case of Csaba Dese6 eloquently proves that there 1s no gap
between classical music and jazz; the two excellently complete each other. For a
modern jazz player it is almost indispensable to feel at home also in the realm of
classical music. The allegation that perfection in classical music is to the detri-
ment of swinging “beat’ play cannot be accepted Desed’s rhythmicity 1s out
and out jazzy, his play is pulsating and full of swing. This is a high praise since
viola is par excellence a classical instrument. The pianist of the quartet, Fdnos
Rét: is sound engineer at the TV. He started to play the piano only a few years
ago, yet he has made fast progress and now he is a pianist of high standard.

Barna Palkd is an excellent drummer. He is not a professional musician, but
knows all the ins and outs of his instrument. His musical style of accompaniment
deserves attention. Baldzs Berkes has already been referred to in connection

with the “Studio 11> and the Dobsa orchestra,

5. The Qualiton Chamber Orchestra was formed two years ago. This orchestra
presents compositions of various style and arrangement in chamber music
interpretation. The number of musicians varies between four and ten according
to the requirements of performance. The members of the jazz group belong in
part to symphony orchestra, in part to jazz bands. The Qualiton Orchestra gives
regular programmes in the radio, TV and at concerts and often takes part in
recording background music for motion pictures. The leader of the group fdnos
Gonda is interested in the theory and practice of jazz for long. At the Academy
of Music he won a diploma of musicology and piano. Now he is musical ma-
nager at the Studio of Qualiton and editor of the “Modern Jazz” series. He has
composed background music to several films. Among the members of the group
we mention the names of those only, who have not been referred to in connection
with other orchestras. Tibor Buvdri is a well-educated and talented bass player
who played an important role also in forming this combo. Jdnos Szebenyr,
flute player in the State Concert Orchestra, is an advocator and expert also of
other musical tendencies, e. g. of the pointillist alleatory style. The “Anthology
1964’ was composed for the recording session. Its structure is based on the
constructional principles of classical music. Its wide opening motive is linked

DOBSA QUARTET
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by a rubato 3/4 part to a rhythmic jazz-tinged motive of leading theme character.
Then ashort piano improvisation is followed by the accelerando of the saxophone
(in the style of Coltrane) and the other instruments. The breaking-loose 1s
interrupted by a part of pointillist effect, followed by a fugato gradually taken
up by all instruments. The composition is finished by opening and transitory
motives, returning in a somewhat altered form. The other composition (*“Blues
Invention’”) represents — in contrast with the “Anthology 1964” which reflects
classicist and modern chamber music tendencies — quite another trend. The
theme built upon a polyphonic scheme is ensued by a part of rift character. Both
this part and the following trumpet, saxophone and piano improvisations come
closer to the improvisatory bop style. The composition ends with a simple reap-
pearance of the theme.

6. One of the most interesting and— it must be admitted—most startling combos
is the Szabados trio. Its members play avant-garde music which certainly does
not belong at present to the “main stream” of jazz. But one cannot know for
sure whether this music is not the main stream of the future. This style lends
completely a new role to the three traditional instruments. The accustomed
steady and unchanging beat of jazz is only a rare occurence. The three instru-
ments make solo performances: a very odd ‘“call and response” play, a kind of
improvised talking. This trilateral musical talk requires extraordinary capabili-
ties. A sense for quick rection in itself does not suffice, since one must intuitively
guess and find out the musical thoughts of the partners. These thoughts spring
from the impressions of a modern world of sounds; they are broken mosaic
ideas mostly of pointillist character. Composing an orchestration shifts to a
completely different level where one must think in terms of “tension’’ and “‘calm-
ness”’, while score-writing is substituted by the representation of some musical
process by means of graph. Such a composition is the piece written by Gydrgy
Szabados, “B—A—C—H Impressions’’. Szabados is a self-taught musician
— by profession a physician—who has a keen interest for music. His bass player
colleague is Endre Publik with whom he has been striving for years to create a
new style. This style requires not only a seizmographic sense of reaction, but
the partners must also know well in advance the musical ideas of one another.
That is why the performance of young Béla Helényi deserves praise, as he joined
the combo only two months before the cutting session. Helényi, a former pupil
of Gyula Kovécs is a very receptive drummer of remarkable musicality. The
members of the trio are very modest, they regard their present recording only as
an experiment and know that much more work is to be done until their plans

can take a clearcut form.
JANOS GONDA, 1964
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RECORD I SIDE -1

1. BERGENDY JAZZ GROUP

ISTVAN BERGENDY (AS)
PETER BERGENDY (TS)
RUDOLF TOMSITS (TP)
PETER KOVACS (TB)
EDE AUTH (P)

KAROLY GASPAR (B)
BELA CSAKY (DR)

a) Harry Warren: At Last .......... 2.31
b) Al Cohn: Natural Thing To Do ... 3,58

5. TAMAS HARDI —
GREGORITS GROUP

TAMAS HARDI (VO)
JANOS GREGORITS DR. (P)
DEZSO LAKATOS (AS)
ENDRE PUBLIK (B)
ANDRAS JINDA (DR)

a) Ray Charles: Black Blues ......... 2,58

3. PEGE QUINTET

ALADAR PEGE (B)
GUSZTAV CSIKY (P)
GYULA KOVACS (DR)
IMRE KULCSAR (TS)
DEZSO LAKATOS (AS)

a) Aladar Pege: Autumn............ 4,10
b) Gyula Kovacs: July ............. 3,50

4. GARAY TRIO

ATTILA GARAY (P)
PETER SCHOLZ (B)
JANOS SZUDI (DR)

a) Attila Garay: Why To Date With

R Ol e P R . b ke § 3.22
b) Attila Garay: Teenagers’ Dream .. 3,38

SIDE 2.

5. CONCERT JAZZs

GABOR RADICS (V)
ERNORAHOI (B)
SANDOR VARGA (FL)
JANOS SZUDI (DR)
GYORGY VUKAN (P)

a) Gyorgy Vukan: Prelude in E flat .. 4,03
b) Gédbor Radics: Little Faun ....... 3,05

6. CSIKY—KOVACS—PEGE

TRIO

GUSZTAV CSIKY (P
GYULA KOVACS (DR)
AILLADAR PEGE (B)

a) Bud Shank: Blues ............... 3,30
b) Aladar Pege: Dalia .............. 3,50

7. KERTESZ QUARTET

KORNEL KERTESZ (P)
PETER KALDOR (V)
ERNO RAHOI (B)

TIBOR VARNAI (DR)

a) Dave Brubeck: Maori Blues ...... 3,23
b) Horace Silver: Nicas Dream ..... 4,24

RECORD I1I. SIDE 'l

1. NEBULO BAND

ATTILA SASVARI (AS)
[LAJOS DUDAS (TS)
PETER KOVACS (TB)
ANDRAS LENGYEL (P)
SANDOR MESZAROS (DR)
ENDRE PUBLIK (B)
JANOS VARGA (G)
SANDOR VARGA (FL)

a) Norbert Latzin: Africana ........ 7,50

>. DOBSA QUARTET

SANDOR DOBSA (P)
BALAZS BERKES (B)
JENO KORODY (DR)
FERENC VIRAGH (AS)

a) Davis—Ramires: Lover Man ..... 4,22
b) Andras Bagya: The finest Long,
OB WA v r v i o s s nib as s 2,59

3. FOGARASI TRIO

and QUARTET

JANOS FOGARASI (P)
FERENC BOKANY (B)
SANDOR MESZAROS (DR)
TIBOR SZELE (MELODIKA)

a) Hoagy Carmichael: Nearness Of
X OU (I10) .5 dvs oo wnbmaie s s oo o 4,19
b) Janos Fogarasi: Walk (quartet) ... 3,36

4. CSABA DESEO QUARTET

CSABA DESEO (VIOLA)
BALAZS BERKES (S)
BARNA PALKO (DR)
JANOS RETI ‘P)

a) Gershwin: Summertime .......... 3,30
b) Thelonious Monk: Straight No
T T R R S e S PR 3,50
s. QUALITON CHAMBER
ORCHESTRA

JANOS GONDA (P)
TIBOR BUVARI (B)
PETER KALDOR (V)
ATTILA SASVARI (AS)
JANOS SZEBENYI (FL)
RUDOLF TOMSITS (TP)
TIBOR VARNAI (DR)

a) Janos Gonda: Anthology, 1964 ... 4:42
b) Janos Gonda: Blues Invention . ... 3,38

6. SZABADOS TRIO

GYORGY SZABADOS (P)
BELA HELENYI (DR)
ENDRE PUBLIK (B)

1) Gyorgy Szabados: B-A-C-H
Impressions . ...cccooeesveocosoes 654

MUSICAL MANAGER AND ARRANGER: JANOS

GONDA

TECHNICAL MANAGER: ENDRE RADANYI

THE RECORDINGS WERE MADE IN THE STUDIO
OF QUALITON BETWEEN DECEMBER, 1963 AND

MARCH, 1964
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