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Annak a szdmomra megtiszteld feladatnak prébdlok
meg itt eleget tenni, hogy el8szdt irjek a Jazz Stu-
divn No.5. szdma elé, mely kiadvdny eldszdr kisérel
meg o lehetdségekhez mérten teljes képet rejzolnd
egy kozdttiink €16 nagyszerd muzsikusrdl, miivé szrdl
és emberrdl, Szabados GySrgyrbl. A Jazz Studiumnak,
s mindazoknak, akik ezt a kiadvdnyt 1étrehoztdk
nagy érdeme /lesz/, hogy ezzel a szémukkal rdlrd-
nyitjdk a Tigyelmet Szabadosra, mert meggybzddésen,
nogy negérdemli, megérdemelte volns mér eddig is
ezt o figyelmet, sokkal nagyobb nértékben nint a-
nennyire megkapta. / A xindvany Osszedllitésa sordn

4rtesiiltink arrdl, hogy Szabados Gybrgy dprilis ele—

jén Liszt dijat kapott. Remé1ljiik, hogy ez a dij, a
hivatalos elismerés elsS konkrét jele nem puszidn
formalitdst takar. A szerk./ Nem szeretnék azonban
keseregni azon, f£8leg most, amikor e szdmot dtadjuk
az &rdekl8d8knek, egy dolgot azért mégis meg kell
jegyeznem. Szabados GySrgynek - nyugodtan mondhate
juk - t0bb pint két éviizede egyetlenegy 6nd1l1s
hanglemeze jelent meg. /lleg kell itt emlitent,

hogy az 1964-es Jazzantoldgidn szerepelt akkord
tridjdval - Gonda Jdnos 1171 kozlésre keriild lemez-
kritikdja foglalkozilk is ezzel a korai darabbal -,
valamint az 1981-es Debrecenl Jazznapokrsl megje=
lent vilogatdson is szerepel egy sz614szam erejéig,
ezek azonban nem 8ndllé albumoke. / Wem volna ez
olyan nagy baj egy melldzott elBaddmiivész, vagy akir
egy kényszeriiségbll az nipdasztal fidkjdnak" -dolgo-
26 zeneszerz8 esetében sem, mint egy alkoté impro-
vizet8r esetében. Utébbindl ugyanis a miivészeti pro=-
duktun megbrzésének egyetlen eszkd%e a hangrdgzités.

|

_képpen nenm is lehetett "kcomoly" erber,

sz év alatt egy lemez - ezzel nem mondfuk el a
legfontosabbat, azt, hogy legaldbbis az utdbbl tiz
&vben, a San Sebastian-i nemzetkozi free jazz nagydij
4ta Szabadosnak legalabb két-hdrom évente kijért vol-
na egyvegy album, irdnyvéltédsainak, fejlodésének £8
41lomdsait csak igy kisérhetné a nagyktzonsdg nyomon, 5 °
s csak igy Brizhettilk volna meg az utdkor szdmira. A
cziikebb kori kozonség emlékezetében é1 még a Csikl
verbunk, A nogy hegyi tolvaj balladdja, a Katonazens,

o Tdnczene, o kés8bbi évek zongora~hegedii dudi, zon-
goraszbléi, a Csiga, a Kassdk Mihelyben bemutatott
miivek, improvizdcidk, s a legutébhi emlékek egyike &
Braxton-Szabados est GySrben. S mindebbll szinte sem=
mi sincs rogzitve, bdr az utdbbit szerencsére Gybrben
folvették a rendezdk, Ezt a tényt én - Szabados egyik
interjibeli kifejezését k6lestnvéve - a kulthrpolitika
bakl5vésének tartom. De a hirek szerint nir elkésziil-
tek az ADYTON, a ndsogik dnAlld Szabados album felvé-
telei a hanglemezgydrban. : o

Tény hogy Szabados mér fellépésének kezdete dta jazz-
muzsilkusnak szdmit. Ezzel rdgton szembe kell helyezni

- kijelentését, hogy ugyanis 8 nem tartja jazzmuzsikusnak

magdt, vagy ha mégis, akkor nagyon 1ényeges megszori~
tisokkal. Bzt @Z“ellentmondést réviden a kovetkez8képp
magyardzhat juk meg, oldhatjuk fel: Hagyarorszigon az
Styenes évek végén, hatvanas évek elején semmiféle irpr.
gyakorlatra éplld "goroly" zene nen létezett. Az inp-
rovizdcidt egyedil a jazz miivészete tartotta 1ét-
fontossdgunak és alkalmazta is. A jazzt azonban
"eSnnyii" mifajnak tartottdk, s igy aki jazzezenét
jdtszott az nen "komoly" zenét jatszott, kBvetkezés—~

"komoly"
mitvész. Csak &ppen azt nem tisztdztuk, hogy mit ér—
tiink "komolysdg alatt jelen esetben.

Nyilvdnvald, hogy Szabadost nen a "kEnnyil niifaj?
vonzotta, hanem a jazz-zenében fellelhetd két karak-—
terisztikus vonds: oz improvizativ jelleg és a sajato-
san kezelt ritmika, /S minbz, ami ezeket élteti, anml
ezek mogdtt meghuzddik mentdlis szinten./ A zenének
pontosan ez a két faktora, ami a jazzmuzsikdt oly
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kiilonbsen §18vé tudja wardzsodni. Jedendeg, ha en-
gem megkérdeznének, ha mindendron meg ke¥lene hatd-
roznom, hogyan hivjuk az ilyenfajta muzsikust, nem
azt mondandm: zongorista vagy zongoramiivész, nem is
azt, hogy zeneszerzl, hanem egyszeriien azt, impro=
vizatlr. De ehhez rgttn hozzd kellene tenni, hogy
nem reprodukdld vagy feldolgozd, hanem alkotd ime
privizatdr,

Tehdt két dolgot megdllapitottunk: az improviza-
tiv jelleg €s ezzel Usszefiiggésben a zene ritmikai
dimenzidjanak eltérd volta hatdrolja el Szabados
zenéjét a miizenét8l, a "komoly" zenét8l. /Ez persze
megint csak nagy dltaldnossagban igaz, hiszen a nii-
zene némely mai gyakorlata is alkalmazza az impro-
vizdeidt, Ezeket a jelenségeket persze gyakran nem
is ismerik el megintcsak "komoly" zenének, Mindez
ismét esak jele annak, hogy nem lehet a mai zenemii-
vészetrd)l a régi kategdridk szerint gondolkodni./
Most nézziik meg, mi az, ami a hagyomdnyos értelemben
felfogott jazztb8l " elvdlasztja" Szabados stilusit.
Itt ismét két dont8 mozzanatot litok, Az egyik, hogy
Szabados induldsdnak idején, s még IS sokdig az &1+t
a kdztudatban, hogy a jazz, az amerikai zeme,d, hogy

ennélfogva sajdtosan kozmopolita, s ilyesfomdn a meg-

honositott Jazz is egy "nemzetkdzi nyelv", melyet
hazal jazzmuzsikusainknak is "kozmopolitdul", "ame-
rikanizaltan" lehet csak és kell beszélni, Ez volt
az egyik el8itélet, melyet Szabados régtdn megkér-
d8jelezett, s nagyon helyesen megprdébidlta ezt a
"nemzetkyzi nyelvet" sajidt képére formdlni, s nemze-
ti sajdtossdgokkal egyedivé tenni, Milyen jazz az
ami nem "amerikdner™ kérdezhették akkoriban az érw
tetlenek nem gondolvédn arra, hogy ilyen alapon pél-
ddul Heinwrich Schiitz sem irhatott volma " olasz"
madrigdlokat, hogy csak egy miizenei pé2ddt emlitsek,
A mésik dolog, hogy mar megszokott fiziskésésiink
kSvetkeziében késébb értek esak e hazdnkba a jazz

Wjabb és ajabb korszakainak, belsd fejrddésének hiw .

rei és hangad dokumentumai. Mdrpedig a bebop korsza=-
kdban hogy lehet nem "bebop-m8d" jazzt jdtszani,

f

hogy 2ehet a jazzbe addig ismeretlen elemeket oltant
mind a jelleg, —mind a korszeriiség tekintetében -
kérdezhették Szabadostdl. RSviden mondva tehit: Sza~
bados zenéjével "megel8zte kordt", vagyis kora nem
tartott 1épést "onmagdvall s igy Szabados a kettds
értetlenség helyzetébe keriilt. Erre mondja 8, hogy
"kiszorult a vildgbdl", a mai magyarorszdgl zenei vi-
14gbdl. Ebben a kérdésben azt kellene feliilvizsgdlni,
mi okb6l nem tudott Szabados zenéje bedpiilni, vissza-
éplilni a hivatalos zenei élet "szerkezeti rendjébe",
miért szorult ki a periféridra, ahol viszont az egye-
temi ifjusdg, a fiatalok nem"hivatalosan", de annil
lelkesebben udvozlik, /Gyakran eld8fordult mir a zene-
t8rténetben, hogy kezdetben periférikusmak itélt, s
ilyen sorsra kdrhoztatott miivek és miivészek igaz Bs-
vénynek bizonyultak a kés8bbiekbenee./

Tehdt a "komoly™ =zenészek, a " szakma" nem vett
tudomdst réla, mert "jazzista", a jazz-kdrdk pedig
megtagadtik, mert a fenti értelemben Atalakitotta é&s
meghaladta a korabeli jazzt. Valahogy igy festett a
helyzet a hatvanas évek elején Szabados induldsakor,
S hihetetlen, hogy a frontok milyen makacsul tartjdk
magukat: ez jazz, a jazz-muzsikusok azt mondjdk: ez
kortdrs zene, az‘ezoterimmust, elvontsdgot kedveldk-
nek ez t41l populdris, a szdrakoztatd zene hiveinek
ttilontil elvont, absztrakt, kiilone, Pedig a megoldds
taldn nem is olyan bonyolult. Hagyon egyszeri vili-
gosséggal ir rdéla Szabados A jazz nyomorusiga cimii
cikkében: ",,.ha értékhatdirokat vonunk, = megitélés
csak mindségi lehet, miifaji el8itéletekt8l mentes,
de abszolut zenel és tartalmi igényli..." Félre kell
tenni elditéleteinket, beporosodott skatulydinkat, a
megnézni: mi az, s £8ként midyen az, amit Szabados
muzsikdl . .

En midr régdta egy igen eredeti szintézisnek tartom
Szabados zenéjét. Wézzilk meg most, melyek stilusédnak
£6 jedlemzS%, s miben 412 a fent emlitett szintézis,
E28sz8r beszéljiink azonban a médszerrdl, az improvi-
zdcidrdk. Az alkotd improvizdeid a zeneokiatdsnak,

a kompondldstdl sokban eltérd utja. Az alkotd impro-
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viza+t8r olyan, mint a tdncmiivész, akl sajdtos el=
gondoldsail, begyakorlott kifejezbeszkibzel, stb. se-
gitedgével rdgtonzi koreografidjdt, mig a komponlis-—
ta koreogrifidt ir. s egy tdncosra blzza az ella.-
ddst. Konnyli elgondolni, hogy milyen eldénydket Je-
Tent az alkotd improvizaidr médszere szdmdra 2z &
kBzvetlen erd, melyet a Jelenlét 4ltal nyer és
k5lesbnbz produkeidjdnak melyben az alkotdl és elb~
2381 ezt egybeolvad, ponftosabban nem vAlik gzét,
Egy alkotd improvizatdr fejében Spplgy megvannak,
meglshetnek a kédok, strukturdk, "makamok", melyek
o dallam~ &3 harméniskezelést, a formai tagolast

b épitkezést, stb. irdnyitjdk, wint mondjuk egy
zeneszerzy partitirdidban. Az egylk dolog €18, e~
leven, a mAsik leirdsa pillanatdtdl kezdve tdrgyi-
as és iiyen értelemben "holt". A rEgtbnzdtt muzsl-
ks mindig a szilletés pillanatsaban val. ég akkorm

is ezt a henyordst kelti, ha valdjdban bizonyos

mértéiig megkompondlt, EbbEL kbvetkezik, hogy & ki~
fejezésask utdnozha
jelleget :

tatlanul spontdn és organikus
~st ami spontdn, az nen lehet
283+t 45 mesterkéit, Az improviza-
cid o zenealkotds sclkkal inkdbb intuitiv médszere
wint o szigor. szerkesztésmbéé. S nemcssk az lmpro~
vizdcio, hanem.a kollektiv improvizdcid is. A rog-
t8nzis nem szisortan ellendrzdtt - igy aztén a mu-
seikus Melszélhatja magdt? - kimondhat, kifejezhet
clyat is, amiiyet tisztdn tudatosan taldn nem is
akart volna, s nem is tudott volna.

Iépjiink azonban tovdbb, s figglem, mert ez ddn-
+5 14pés: a zene ugye id8ben zajlé, id8beli miivé-
szet. Az 1d8 az alkotd improvizatdr jdtéka alatt
eleven, megdélt id8vé vélik, mig egy partitira lap-~
Jein a miu ideje fiktiv, képzeletbelil id8, Itt sze-
retnék egy masik hasonlattal élni, szemlélete sebbé
téve a kiilonbséget. Bgy improvizdcidt meghallgatni
vagy eljédtszani olyan, mint a jelen id8ben nézni,
44&1ni valamit, egy tOriénést, egy folyamatot., I-
lyen értelemben nevezhetd a jazz a mal zenemiivészet
vitidlis 4dgdmk. Egy partitura viszont olyan, mint

-

bl

1

a mozgdfilm, a partitira elbaddsa pedig mint a mozgd-
£31m levetitése. De csak a hallgatd szempontjdbole

A zeneszerz8 az egész mivel, partiturdt gy "vagjia"
Sssze, A két médszer killonbsége - dgy hiszem - vildgoss

Egyébként errdl ir Szabados is Improvizdeid és kompozi~

0id cimii, itt kzlésre koriild cikkében.
A zene iabbeli zajlésa mindenképpen valamilyen rite
mikat feltételez., A ritmika szempontjdbél lényegsben
xéiféle zone 1étezik: ritmikus-metrikus és aritmikus-
aretrikus. Voltaképpen mindenféle id8ben zajld torté-
nés, igy az ember barmiféle megnyilvénulisa

két lehet8ség egyike szerint mehet végbe. A kot dolog
Y8254t természetesen van Atmeneti lehst8ség és a tel-

jesnig kedvéért
Tetes mitmilussdg éppugy osak elvben 1o

ellaptéic, Mirmost a legttvb lekoitazot

Ez a15l kivételt £8leg a szdveges zenékben ¥
/kezdve a gregoridn Snekx1ést8l a mvecitativo~t
kon 4t egéezen = Sprechgesang-ig, az énekbeszé
hiszen mindenféle beszélt nyelv lénye~-

feivdtelt ittt a 3

meg kell jegyezni, hogy abszoluv toké

seket, mint

3, 2

LR

"+ —1 & 5

v 2 ritmiiius.
g

P

R A LA A ; ; =
monddéxaktal kezdve a

t=14lunk, de éppen ezek o kivételek

on legkdzelebb a zendhez/, Aritmikus

e vor bizenyos, sajdtos médon hangsulyozott.
Isrerjik, hogy a magyar nyelv niképpen hangsulyoz.

Flképzelhetd, hogy a magyar népi éneklésre igen Jel-
lemz8 mrlando-rubato éneklési mdd ~ amely Szalgios e=-
gyik vessz8paripija =, valamifélekdépp, Attételesen, =a
szintaxicsal szoros Osszefliggésben visszaveze thetd a
nyelvformélds, a beszéd sajédtossdgaira, Mindenesetrs

a beszdd zendbe t8rténd bevonisa hatdsdra meglazul, S
egyben kifejezésbeli &rtelemben drnyaltabbd, Csszetetw
tebbé, komplexebbé valik a zenel ritmika.

Err6l a jelenségrdl szdél Szabados is, amikor egy
helyen azt emliti, milyen hatdst tett ri a kéntalés,
az egyhdzi népének stilusa, illetve amikor a parlando-
rubato~t jeltli meg a magyar népi zene és sajdt zendje
egyik legfdbb karakterisztiktmaként. S pontosan itt -
taldlja meg a jazzhez vald kapcsolddds egyik kardind-
1lis pontjét: hiszen a blues-éneklés, a "néger recita-
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tivo™ is és a jazzjidték nagy része is - mind
ga modjdn - mds ritmusvildgot hordoz, & ez a mis-
ség meglepd mddon jelen esetben a hasonlésig alap-
jdnak bizonyul: ugyanis mind a néger blues, a
swing és folytatéddsai, mind a magyar rubakd
aritmikusan viszonyul a ritmikdhoz, feszilltséget
teremtve a K0t6tt &S oldott 1486rzékelds kdzdtt.
/Ebben 811 egyébként a jazz ritmusvilaganak, s a
magyar rubatonak is a vardzsa./ Mdrpedig az aritmi~
kus dolgokat eleve sokkal bajosabb lekottdzni, a
kifejezés kozvetlenségét, jelenvaldsagdt, "elbadd-
sat" pedig egydltaldn nem is lehet, /Ezért is vie
laszthatta Szabados a zenédlésnek ezt a médjdt./Ké-
sébb a jazz eljut a ritmikussdg, metrikussdg teljes
tagaddsdig, ha ugy kivénja a kifejezés szédndéka,
Azutdn a moder jazz fhydshangszereseinek a fi-
vasmodjat, stilusdt egyfajta hangszeres recitativo-
stilusnak tartom. ¥iért? Egyszeriien azért -~ és erre
nem tudom lehet e mids pregndns miizenei példdt ~fel-
hozni a zenetdrténetben - mert a néger /és nemesak
a néger/ szaxofonos egyszeriien "beszélni" prdbil
hangszerével. Hagyon is emberi médon beszélni, kSz-
vetlentil, direkt mddon kifejezve érzéseit, Lz erio-

& ma=—-

ciondlis oldal a jazz~zendben egyérielmiien dominéns

szerepet 61t be, s igy van ez Szabadosndl is. A
ritmika sikjédn maradva, van a jazznek még egy sa-
jatossdga: a zsufolt, szOvevényes ritmika, polirit-
mika. Egy jo jazzdobos olyan fantasztikus bonyo-
lultségd és hangszin-, tempo- és dinamikai Arnyalt-
s8gu ritmusszdveddéket képes jadtszani, amit lekot-
tdzni, s Ggy életre kelteni eleve reménytelen vil-
lalkozds lenne.

A zenében alkalmazott beszédnek, szdvegnek van
azonban egy nem ritmikai, hanem gondolati-érzelmi
tartalmi vetillete is, ami igen 1lényeges, Bnnek a
tartalomnak megelevenitése megintcsak "elladdmiivé-
szet" dolga., Ezzel kapcsolatban egy konkrét esetre
szeretnék visszaemlékezni, 1974~ben t8rtént, tehdt
még a Szabados-sextett idején, hogy az egyilittes 16b-
bek kozbtt a Katonazene c¢imil darabot jatszotta az

Bgyetemi Szinpadon, Szabados énekelte a darab szdve-
gét, mely tulagdonkeppen egy regil erdelyi gylijtési
katonabucsuztato. Alri ezt az eldaddst hallotta, meg-—
gy8z8dhetett arrdl, hogy Szabados kivadld "eldaddmiivészM:
/azért keriil ez a sz0 mar masodszor idézbjelbe, mert a
jazz nem ismeri az eurdpal értelemben vett eldaddmii-
vészetet, esetiinkben pedig Szaldos sajit - eldre pon-
tosan nem ismert -~ improvizdcidjidt "adta eld™/ a kife~
jezés, az érzelmi telitettség olyan fokdra juttwtta
az elfaddst, amaly ~ mids, adttételes tartalmakat is
hordozva bar, €s ez nagyon lényeges - de vetakedett
az eredeti megszdlaldssal, melynek kottaképdt a 7.
oldalon lathatjuk. Errdl, mindhogy szimbolikusnak
tartom, haddszdljak egy kicsit részletesebben. Késdbb
t8rtént egy pdr évvel, hogy egyiitt utaztunk Erdélybe.
Az ut lenyligbzdtt, meghtkkentett és elborzzsztott ben-
niinket, A Székelyfold, M arosvasirhely €s Kalotaszeg
megjdrdsa utdn elvetddtiink a nevezetessé vAilt Szék fa-
luba 1s, ahol pompdzatos teltragyogdsu napfény és egy
lakeodalmi menet fogadott beﬁnﬁnket természe tesen zo-
neszdvale. Azzal o zeneszdval, mely a "hagyomdny és
folytonossdgh €18 példuga elakadt, folytatandd linc-
szeme, /Olyasmi élmény ez, mint az amerikai néger
zeikusnak Afrika,/ Szabados akkor nem tudta amire mo-
gam is csak utdlag jottem v, hogy a Katonazene dal-
lamdat itt, ebben az erdélyi falubun gyijtotte Lajtha
Lészld, s hogy évellcel el8tte Oszttndsen rdtaldlt ar-
ra a csodalatos hangvételre, amit itt utdlag tapasz-
talhatott meg, mint €18 fenomént,

A tovdbbiakban szeretném egy pdr gondolattal Jjel-
lemezni annak a zZenei-nyelvi és stildris szintézisnek
a természetét, mely vélemépyom szerint Szabados zené-
jének £8 ismérve, s mondhatni lényege. Kezdett8l fog-
va ugy éreztem, hogy zenéjének hidrmas gybkere van,
melyek az eurdpal miizene, B jazz és a magyar népzene
talajdba nyulnak le viltozd mélységgel. Ehhez azonban
a szempontok pontositdsa vdgett ma mdr a kbvetkez8ket
hozzd kell tenni, ElGszdr is azt, hogy nem szabad me~
rev valaszitdvonalat huzni zenei stilusok, miifajok k8-
zé, mert legvégsbsoron mindenféle zene az egyetemes ze-
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nekultfira része, Ez nem jelenti azonban azt, hogy
nem kell értékrendet feldllitani, aszerint szelek-
t4lni s megitélni a zenei "teljesitményeket". Mé-
sodsorban, hogy tudvalévd médon bizonytalan mind a
mai kKortdrs zene, mind a mal jazz, S8t a népzene
mai szerepének megitélése, korldtainak, hatdsainak
megjeldlése is. Ezenkiviil pedig mindezek a zenel
miifajok kdzismert mddon dtfolynak cgymasba, S ezen
Ztfeddsek révén Gj, " hibrid"-zenéket hoznak 1létre,
mely tény megint szétvdlaszthatdsdguk ellen sz6L.
Ha azonban mégis stildris Osszetevlk szerint ansli-
zdljuk ezt a zenét, akkor az emlitett hdrmas ere-
det megillja a helyét. Vegylik most sorra ezeket,
igy el8szdr az eurdpal miizenel kapcsolédasokat,
Nyilvdnvalé dolog, hogy 1tt egy rendkivill tdg kon-
textusrdél van sz8. A legf8bb dolog, ami Szabados
zenéjét az eurdpai miizenel hagyomdnyhoz k8ti, a ze=-
ne ‘hangrendszerbéli megkdttttségeinek tudatos és
igényes kimunkaldsa. Ezen = vulgdrisan kifejezve -
azt értem, hogy jaték és kompondlds kSzben sosem
felejti el, hogy létezett egy hatalmas vonulat, mne-
lyet eurdpai zenetSrténetnek hivunk, melynek figyel=-
men kiviil nem hagyhatd konzekvencidi vannak, s amely
t85bbek kozott Je.S. chot és Baridkot adta az embe-
riségnek, Bz a mérce. S ezért nem lehet n"eléz jOLM
muzsikdlni.

A trividlis megdllapitds, ha azt mondjuk, hogy
Dartdk hatott Szabados zenéjére, Természeiesen ha-
tott. /Hogy egy konkrét példit mondjak: a Csiki
verbunk "melléktémdjal példdul a Dartdk altal kimun-
k41t és gyakran hasznidlt un. n3i stanciaskialak™ egyi-~
%én mozog./ Egyénként e'hatds" természete valdjdban
nem ilyen konkrét, sokkal szellemibb természetil.
Bachot viszont azért emlitettem meg, mert elevenen
&1 emldékezetemben egy Kassdk Klub-beli koncert, a-
hol Szabados szdld-zongorajidtéka nyilvanvaldan ve-
lami "megheladott" barokk mintdra éplilt, quasi
"neobarokk", "neoklasszikus" hangvételil lett az
jmprovizdcids folyamat egy részében. Ezeketl a pél-
ddkat csak a szemWlie®éds kedvéért hozom fel, ne=

Tie
L8

hogy 4llitdsom, mely szerint Szabados stilusa eleven
szdlakkal kapesolddik az eurdpail zene tdriténethesz,
teljesen leveg8ben 16gd maradjon. Ezen tGlmenden azon-
ban a kortdrs zmenékkel Allandd, €15 kapcsolatban volt
és van az 8 zenei nyelve, és ez megintcsak evidens do-
log. Emlékszem, hogyan hivta fel figyelmemet pélaaul
Durkdé Zsolt mésodik vondsnégyesére, Dalassa Sandor
kamaramiveire, Penderecki Magnificat-jéra, és a pél-
ddkat veldban sokéig sorolhatndm. A Kassdk Hiihelyben
egylitt jatszottuk Stockhausen: Aus den sieben Tagen
cimii miivét, amely az egylittes munka nagy iskoldjanak
bizonyult és sok elvi, ha tetszik zenefilozdfial gon~
dolatfelvetéshez vezetett. Kortdrs lengyel zeneszer-
28k miiveit is megismerhettiik, s még sok egyebet, me-
lyeknek zenei, stb. tanulsdgalt Szabados nyilvan le=-
vonta a maga zenéje szdmara. Egy kompozicié, s egy
Yollektiv improvizdcid a legnagyobb természetességgel
tért meg egymds mellett a lithely programjdban, aml
megintesak annak a jele, hogy itt nem olyan élesek a
miifaji hatdrok.

Deszéljiink mostmir a jazzr8l, ElSszor ismét egy
emlékemet mondom el, mert tanulsdgos. 4 hetvenes ém=
vek elején tSrtént, hogy meghiviuk Szabadost, tart-
son eldaddst a free jazzrSl kdzdépiskoldnkban., Az eld-
adds rendkivil emlékezetes maradt: egy-két Sra alatt
eleven képet rajzolt a jazz fejl8déstorténetérdl.
Arra is emlékszem, hogy az elsé hangzd szemelvényként
kivdlasztott hanglemez Charlie Parker lemeze volt,
ahol nem combo-ban, hanem szimfonikus zenekari kisé-
rettel jatszik. Hangsulyozottan nem véletlentll Vi
lasztotta éppen ezt: itt tetten érhetd ugyanis a jazz
azndrakoztatd Aginak és igazdn miivészi dgdnak kettévi-
14sa, amikor a '"szirupos" operettszeri hattérbdl
€181ép a fekete-Amerika izgatott, protestdld hangja.
Azt hiszem Szabados éppen a jazz jelenségének lénye-
gét ragadta meg itt és ezek szerint igen szemlélete=
sen, Akkor Coltrane-ig jutottunk el, de ezenkiviil
Peter Drotzmann és Cecil Taylor zenéje szélt azon a
délutdnon.

Mir elmondtam, hogy bizonydra a spontaneitds, a
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direkd emocionids magws kifedezésg a kiilnbs rite-
masviddg - végslsoron az impravizighd miadt vidasze
todta Szabados a jazzmiiveszetet. Hogyan Idleszkedik
pdlyija a nemzetkdzi jazzvildg Atfogd képébe?
Szabados zendjét az Amerikdban kibontakozd és ké-
s8bb Eurdpadra is 4ttev8dd free korszak pidrhuzamos
jelensdgeként kell értelmezniink. Ez kulcsfontossa-
g tény. Bgyrészt azért, mert ebbldl magyardzhatd
hazai elszigeteltsége /az, hogy még kortdrs zené-
vel foglalkozd fiatal muzsikusok is M"maganyos far-
kasnak™ nevezik/, ugyanis a free jazz kezdetben még
Amerikdban is elszigetelt volt, 1évén 0j hajtdsa a
jazzmiivészet terebélyesed8 fajanak, Ott azonban
elég egy lemezgysdritd-kisvillalat, amely felkarolja
a tehetséges muzsikust, s igy hamar felfigyeldnek
rd széles kbrben, /Komoly ¢lényel vannak az ilyen
decentralizil tsdgnak./ Coltrane, Coleman, Taylor -
tehdt néhdny nagytehetségii muzsikus Amerikdban egy
évtizeden bedd mozgalmat inditott, ezzel szemben
Szabados egyediil, teljesen egyedil, s egészen mds
kSriilmények k5z8+%t volt Magyarorszdgon, A mdsik do-
log pedig: a feketék a kwdlturdlis megmaradds taldn
legf8bb eszkozdsek, zdPogdnak tarijdk a jazzmuzsi-
kdt, s ezt 2zért kell hangsilyozni, mert ennek a
kisebbségnek sajdt 6nadld nyelve nines. Ezzel szem-
ben bér elmondhatiwk Koszioddnyival, hogy "Erds
virunk a nyelv", de ez mégsem kisebbiti a sajdtos,
nemze ti zenekultira meg8rzésének és folytatdsdnak
kultiirdlis fontossdgdt, amit egyebek kozbtt nagy-
szeriien fogalmaz meg Szabados "A hagyomdnyrdl és a
folytonossdgrdl™ cimii, itt olvashatd irdsdban.
Nézzik ezek utdn milyen szerepe, jelentSsége wvan
e zenében a magyar népi zene hatasdnak, jelenlété-
nek. A kudesszdé itt az dttételes. Szabados 10bbszbr
vesz &% konkrét népi dadlamot, de ez ne tévesszen
meg senkit, id¥t soha nem népdalfeldolgozisrdM van
5284 sokka® inkdbb SniMLS zenedarabokrdl ¢ medyekben
a sa}itos gydkér: a magyar jeMeg meBietd IPanr fon-
tosabb a nép® zene kutikme jellegére 16riténd wa-
Bs és hivatkozdse Eisler Irja egy helyeng hogy a

polgirh hagyominy® "komoly™ agne fejd3dése a valla-
sh-kurtikas jelleghil 5 kurtordlis-eivilizaiorikis
jeRleg fe2é Penddl, Mérmost a t0lfinomult, "tdlcivi-
1%z43S8dott" miivészet egy id8 utdn a kultikus jelleg
teljes elvesztés miatt megprdbdl visszanyilni az
Eisler altal walldsi~-kultikusnak nevezett 6sallomdny=
ba. Bzt teszi Bzabados is, és megfeleld mddszernek
bizonyul ndla a mogyar népi izzel és eurdpai kulti-
rdval beoltott jazzimprovizdcid, éppen a rovid lat-
hatd t0rténeti szakasz mBgdtt az Csmidltbha veszd gyd-
kerei folytdn. Heglehet, hogy ez a jazz térhddita-
sdnak igazi oka, s nem az emnél joval felszinesebb
tiinetek: a tetszetdsen izgatott ritmikussig és egye-
bek, 8 az is meglehet, hogy minden igazl greje pon-
tosan ebb8l az 8sforrdsbsl, a kultikus értelmi, tar-—
$almi és izil kifejezferd még szinte betemetetlen kut-
3ébd)l t4pldkozik, Az amerikai négerség -~ minthogy
nem az eurdpail zenetdrténeti kulturdhoz hasonld,
t8bbszdzéves periddus alatt jut el a modern korig és
ennek nyelvezetéig - viszonylag rovid tSrténeti sza-
kasz utdn rogtdn a mai kulturdval taldlja szer™e ma-
gét, s ez a magdval hozott, valamint a kSrnyzzctében
"készen" 2342t kulture olyan - magdban feldolgozan~
d8 =~ {itkSzésére, kolcsbnhatdsdra készteti, melyneck
eredménye és hatdsa egyenes ardnyban 41l az Osszelit-
kbztetett dolgok mdssdgdval, egymdstdl vald tivolsd-
gdval és kiillonbdzdségével.

Végiil ma méz nem 1ladthatd tisztdn, mi a végsl ko-
vetkezménye annak, ha ez a2z uj médszerrel jelentkezd
mivészet végképp, letagadhatatlanmul "nagykoruvd va-
1ik", s dtvesz az eurdpal zenekultira eredményeibdl
mindent, amitlényegesnek 141 Ommaga s kUzOnsége: a
szillet8ben 16v8 0 ember szempontjdbdél. Ennek a ki-
zonségnek ajdnljuk e flizetet.

Vdezi Tamids
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olyan beszédgetésekrdd, melyek a szabad és emberarci zené’ro'l*a zene szabadsigidrs® és emberségérll
57516 vallomdsckat Bartalmaznaks;

a beszélgetdések ideje: 2979. auguszius és szedtember
a beszélgetések helye: a részivevdk lakdszobd

a beszélgetdések részivevdi:

akit kérdezne, Szapados Gydrgy, a tovdbbiakban SZ;

aki kérdez, Szigétl Péter, a tovdbblakban XK.

K: Egy, kettd, hirome « sMEZY?
S7: Megy.

X: Nos, szeretném, ha el8szdr eMondanidd, hogyan

sndultil el a jazz felé, Errl® szinte senkl sem i

tud semmit, azoknak az embereknek pedig, akik ma
eljdrnak a koncertekrey nines wlsgzatekintési de-
net8ségiik, /Sziil,:Dudapest, 1939.jul.M. Szerks/

87: HAt f£élig-meddig muzsikus esalidbdl valéd
vagyok. Anyam zoneakaddnidt végzett, énekesnd
volt, majd kés8bb énektandr lett. Mint énektbanir,
wir a hibort eldtt a Koddly Altal kezdeményezetd
zeneoktatdsi médszer szerint tanitott, ugyhogy mi
otthon zeneile;s is anyanyelvi kbrnyezetben é11iinke
Ha nem is ugy, mintha paraszti kornyezetben sziilet=~
tem volna, de azért a hétkdznapok része volt a ze-

kérustag a Dudapesti Kérusban, majd az akkori Szé-
kesf8varosi Fnekkarban -, igy gyerekfejjel sok vi-
Yighirii karmester kBrnyezetében forgolddtam. Anyém
mindig magaval vitt. Dizony esodddatos gyerekkori
éImények ezek, ma is mélyen érzem a prdébék hango-
. ti%. Otthon a csaPidban % eleven szalkon zenels
Bt folywe ami azt jelentettiey hogy szinte mine
dig zenéveIpvolgmk kirilvévee Sajnaos az a hiba

nei nyelv. Miutdn anydm $evdbbra is énekelt — mint Y&

fhgyhogy hirom éves nyligRSdés whdn egyszerien led

tortént, hogy gyenge zongore fRir kezeibe keriiltem.i,

tam, és nem voltam hajland$ fanuini. Nen is tani-
tattak tovdbb, Viszont magam jétszogattam,gyerekfe]-
jel mér improvizdlgatiam, s mivel nem volt képzett-
ségem, teljesen Osztdndsen. Az improvizdcidé ilyen
médon teljesen természetes kbzegen volt mindig is -
gy éreztem. Késbbd kbzépiskolds korom elsd-mésodik
dve Koriie két esztdlytirsam is felhivta a figyelme-
met a jazzmuzsikdra. Akkoriban a bebop korszak tom=
bolt, de mellette mdr induldfélben volt a cool Jazz,
i ezeket hallgattuk és utdnoztuk. Iskolal zenekart
alakitobtunk és jéformédn kizdrdlag jazz utdnzato-
kadt jdtszottunk, illetve magunk 1S csindltunk Jjazz
darabokat. Koziiliimk az egyik, Sasvdri Attila ké~
s8bb hosszabb ideig jénevii szaxofonos volt a ma-
gyar jazzéletben.,

K: Mi jelentette a tovabbhlépést a jazz utdnzatoktsl
a sajét zenei vildg kislakitédsa felé?

S7: Mar kdzépiskolds iddszakom zenel munkdja sordan
is gondjaim voltak, bizonyos harmonizicids megoldd-
sokat misként hadlottam, mint ahogy az megszokott
volt, amint azt az amerikal jazzben hallottuk.Akkor
még nem ¥ annyire tudatosan, de magam is morfon=
dirozgaBan azong hogy mdk €z a kiilonbségs hogy mis-
fe2é megyek mindige Ebb5MMeszekapisok és szakBti-~
sok is volMke Es késSbheew

K: @aez kdriilbeli? mikor vold?
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Sz: Ugy az otvenes évek vége felé, ugy emlékszem,
Stvennégy-otvendtben kezdtem el a jazzt, a hall-
gatést és a jatékot. Akkor még boogiek mentek és
s bluesok, meg Modern Jazz Quartet és Chet Baker
szémok, meg ilyesmik. Persze Davis &s Parker, de
volt Ray Anthony is, azt ugye nem lehet kihagy-
ni, 8k voltak a legnépszeriibbekaes és Benny Good-
man Azutén ahogy negprdbalian elemezni ezt a
£&1lrehallist, akkor j6ttem rd, hogy bennem 2 kigw
gyerekkori zemel beoltottség~beavatottség, a zenei‘
anyanyelv annyira er8s és autentikus volt, hogy

18en tisztdzni, hogy életképes és egyértelmii legyen.

l I+t ddnteni kellett: meg kellett oldani azt a nagy
dilemmdt, hogy miért is muzgikdl az ember, S ha mu-

3 zdkdl, mit muzsikdljon. Ugyanis vallon azt, hogy a

| miivészet nem autondm vildg, hanem mindennel teljes

ssszefiiggésben vam. Csak 4gy niivészet, annyiban mi-

| vészet. 1gy ezutdn az is megvildgosodott bennem,

\ hogy ha itt élek, it szilettem, akkor a sorson 1S

|

e

e

itteni és a gondolkodésmédon, a halldsom és az ér—
sékelésen is itteni. Es ezt villalni kell. Nem csak
véllalni kell, hanem ez a tormészetes, Kiilon érde-

oz uralkodotte Szinte hisz év kellett, majdnem xessége a dolognak, hogy ridrt volt mégis olyan le-
nész év, mire kiderilt, hogy & jazz vilaga is.i- ryligbz6 hatdssel rdm a nfekete Amerikam zenéje. lert
lyen irdnyt vett egy nellatlen nagy 4dtcsatolds az volt rdm igazdn clementiris hatdssal, bar szered—
révén, mert hiszen amikor a fekete muzsikusok a tem mindig a Benny Goodman Quartetet 1s .. naAgYOR
maguk zenéjét valéban sntudatosan fogtdk fel, és szerettem, de ebben 1S els8sorban azt, anl a jazz
ennck megfelelden alakitottdk ki zenel épitkezé= 1281 olyan titokzatossd tefte, ilietve $itokzatossdm
siiket és stilusukat, akkor jobiek vd 8k is arra, || got nordozott: o fekete érzést szeretbon boune- Uey
hogy & népzenéknek a mélyén valonmi kizOs zemel Os« &rzom, hogy a kérdésre éppen ez a feleled, és itt
tenger van, és ott csak jelleghbell és hangsilyo- a példa is, hogy miért new sutondm a miivészet. A
zottsagbeli killonbségek vannak az 68yes xontinen~ || mai kor, a XX. szdzadi vilégérzés, kdzérzet alapél=
sek és kultirierileieknek negfelelfen. Ez az 4t- nényérél van i¥E £5d, arrél. hogy az ugynevezett
csatolds korivének a mélye, fULUL pedig & XX. szé= || hagyominyos eurdpal miizendben és miivészetelkben va-
zadi kortirs zene nagy alakjal zérjdk a kort, 1ahogy minden szétfolyt, minden tirgyiasult. Bz vég-
Stravinsky, Barték, nagyon er8sen Bartdk, és hit =

| érvényesen a Asodilk vildghdbord utdn vilt nyilvén=
} valdvd, és nem csak a senemiivészetben, hanem a mi-
l vészeti dgak legtobbjében. Mar a szézadfordul 64l
kezdve az egzotikum felé irdnyult a figyelem, ami
azonban csak létszdlag egzotikum irdnti figyeleno
Tnkdbb valamiféle a mindenség ritualitésa iranti

-

persze & tobbiek, akik nen a népi alaprdl milvel=
ték a kortirs zenét, 2 XX, szézadi zenét: Schon-
berg, Webern., Ezt taldn Coltrane jirta végig, fe-
_jeztekki-a.legtudatosabhan; &s kevés nyilatkoza-
tAban ezt nyiltan meg is mondta, £8leg Bartdkkal

kapcsolatgsane - osztalgic. Bz o fémotivum, PE1ddul lehed enlitenis
NyilvénvalS, hogy ha az ember muzsikal, nem CSU™ Pioasso mivészetét a képzémiivészetben, de akdr Csont~
pan interpretdtor, hanem zenét akar csinalni, Ugy vérit is, aki egy més oldalrdl ugyenezt az utat jar-

' - . = r . - .
ennek a zenének valamilyen 14bon kell dllnia. ta meg, A népzene Sridsi reneszénsza is ozt jelez-

Annil is inkAdbb, mert a zene az a miivészet, amely te s jelzi a mail napig, de mostmir nagyon vildgosan
a legkevésbé anyagszeri, & leginkabb absztrahdlo 14tszik, hogy itt még tobbrsl van sz6, arrél, hogy
miivészet. EbbSL kovetkezik, hogy SOkkE; stabilab- a nagyipari szitudcidban kiszolgéltatotté valt em-
ban kell spiritudlisabban épitkezni, Orizni tisz- ver = kit a 2ép 5 a8szémitisa vezérel, &s nem pedig

tasdgit, mindent a maga indokoltsigénak megfele~ a7 ember sokkal komplexebb belsd 1a8szAmitdsa - egy-
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szeriien szeretné magit ujrahumanizdlini. Ezért szik-
séges szdmira a ritualitds élménye, amelyen keresz=
tiil torténik meg beavattatdsa a vildg totalitdsi-
ba - és ily médon egy, a nagylpari tdrsadalmi szi-
tudcidnil sokkal tagabb, telgesebb viliagban ébred-
hed rd a sajit csoddlatos szerepére, ami a gépek-
kel szemben ma bizony elég #ildnynak mutatkozik,
Szémomra ezt jelenti a nepzene, a zenei anyanyel—
vem, és egydltaldn a népzenék, {gy a feketék zené-
je, ami dBbbenetes vetést tett a legiijabb kor zené-
jében és muveszeteben, mert egy felfedezetlen vild-
got hozott, és kideriilt, hogy mindenki szomjas

volt rd; a legjobb kikapcsolodast kindlta. Azt pré-
baltam megkeresni, megérezni, hogy hol vannak azok
a zenei, gondolati, szellemi értelemben idStlen
kapcsolodasok, amelyek ma is idSszeriiek. Peldéul

az e18bb emlitett mai eurOpa1 miizene, a mail ngy-
nevezett komolyzene - erdsen idézGjelben - legin-
kibb a2 ritmust hanyagodta el, a ritmussal nem tu-
dott mit kezdeni. Mint immar végkepp racionalizil=
hatatlant a falhoz csapta, &s ezdlial a zene leg=-
8sibb, legdltaldnosabb tartelemét ikiatta ki szin-
te adminisztrative, s tabunak tartja ma is. Itt
sokfelé lehetns tovibbvinni a gondolatot, de ha
mAr a ritmusnil vagyunk, annyit azért hozzd kell
tenni, hogy persze nincs olyan zéneil hangzds, a=
melynek ne volna valamiféle ritmusa vagy riitmusszl-
vedéke, Egyaltalan nem is lehet olyan hangzdsszi-
vetet Bsszedllitani, amelynek ne volna valamiféle
ritmuskomponense, de a ritmus felfogdea, a ritmus
kezelése ma megalapozatlan, Megalapozatlan mégpe~
dig érzelmileg, semmzfele indulati vagy megélt
szerepet nem tulaadonlt neki a mai miizenét szerzd,
ellentétben az ¢18z8 korok zenéjével Bartoklg be=-
zirdlag.

K: Szerencsés inditatdsod seglitségével tehdt jé-
kor felismerted az utat, melyen jdrnod kell. Me-
lyek volizk az edsé 2épések?

SZ: Ez persze nem ment az egyik naprdl a mdsikra,

Az e1s8 1épés az volt - emlékezetem szerint 1962~
ben -, hogy olyan stilussal és olyan darabokkal
prébiltam ¢1841lni, amelyek mir ezt a tudatossdgot
jelzik, A Ddlidban volt egy koncertiink./Az elsé
nyilvénos jazzklub Budapesten. 1962~-63~ban miikodott
egy Bagcsy-281llnszky uti eszpresszdban, a KISZ K,
B, égisze alatt. Szigeti/ Akkoriban tridban dolgoz-
tam Publik Endrével /h8g8/ és Szudy Jinossal /dob/.
Itt egy Bartdk darabot haszniltam fel a Mikrokozmosz
harmadik kS8tetéb8l, erdsen kot6dve az eredetihez.
Azutdn csinidltanm még hdrom-négy olyan darabot, amely
ehhez stilusban, felfogdsban szervesen illeszkedett,
s ami igen hatdrozott irdnyba fordltotta figyelme~
met. Akkor ez nagy meglepetést keltett, és sokan
nem tudtdk, hogy hova tegyek, mi fin terem, de ez
csak az elso 1épés volt, A mdsodik 1épés rd kiriilbe-
1iil egy évre, 63-ban tdrtént teljesen viratlanul.

A DAlidban egy este hirtelen szdliam & Publiknak,

a hogosnek, hogy volna—e kedve most rogton felmennl

‘& szinpadra, nem beszéliink meg semmtt. csak jidtszunk

val mit eni jon. Vagdny £id volt, }o ton jott, és
egy £éloras darabot jatszottunlk, ami - gy hlszem -
7z els8 magyarorszdgli szabad zene. qucert volt, sét
azt hiszem, a free jazz torténetében, vildgviszony-
latban is igen el¥) £#11 iddben,

K: 63-b_n feltétleniil, hiszen akkor még csak Cecil
Taylor és Ornette Coleman volt, és 8k is félig-med-
dig ismeretlenek voltak a v11agon. Coltrane pedig
még o moddlis korszakdban volt.

SZ: Igen. Azt hiszem, hogy minden dolog valahogy
1gy sziletik, egyszeruen el8bukkan a £61db8l, magi-
t6l,talan ez adja hitelét, igozsdgdt, az autentl-
kuaségat... hogy nem dtvett dologrdl van szd, ha-
nem olyan 3e1ensegr51, amely sck helyen egyszerre

tiinik fed. Nyilvanvald, hogy bizonyos lépéskényszer
hozta ezt ¥étre, tehdt a lélektani folgpatnak egy
] olyan pillanata, amikor az ember csak ugy tudja
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rovidre zarni a midr untig Atgondolt dolgokat, hogy
egesz egyszeriien minden eddigi kombwﬁq01ot kihagy,
és ott 411 valani a maga teljesen ua, sziiz 4llapo-
‘tdban. Hat ez t8rtént ott...

Kt.eeés ez teljesen ad hoc volt?

S7: Teljesen. Koriilbeliil 8t évre rd tudtam meg azt,
hogy Amerikiban is foglalkoznak ilyesmivel, Persze
mi jdtszogattunk mar ilyesmit otthon, prébilgatiunk
ezt-azt, mondjuk 1gy. Izlelge ttik egymést, a zene
szellemet Késébb 1j dobos tdrsult hozzdnk, Helé-
nyi Béla, akivel kés8bb az 1964~es Jazz Antoldgia
lemezen megesindltuk a "B-A-C-H é&lményekP=ct, Ezt
a darabot Gonda Jdnos inspirdlta, miutdn 6 kért
minket, hogy erre a lemezre valami ilyen jellegil
munkadt készitsiink, 4 darab bizonyos fokig megkompow=
ndlt volt. Mdr akkor rogtdn az elején mindenkit
foglalkoztatott, hogy hogyan lehet megfogni azt a
hangtdmeget, ami az emberbll kikivédnkozik, tehit

h @yan lehet ezt a notdcidba Ffogni, leirni. Ké-

- s8bb olvastam, hogy Cecil Taylor is ilyesmivel baj-
1lédott, hogyan lehet a szabad zenét korddban tarta-
ni. A zenei épltmény iveit el8re feldérezvén, mint
egy tdg csbvet, haladvinyt az ember nagyjabdl meg-
szabja, magdba beprogramozza, kStve bizonyos érxke-
zési és induldsi pontokhoz, mint tampillérhez., Te=-
hit dramaturgiai épltkezésr8l volt itt végeredmény-
ben szdé., Ezutdn hosszabb ideig semmi sem sikeriilt.

K: Ennek a zenének az akkori visszhangja teljesen
negativ volt?

SZ: Nem, Voltak akik nagy lelkesedéssel fogadtdk.
PéldAul egy alkalommal itt jart Karel Krautgartner
Csehsﬂo?aklabol, aki akkor, igen jénevil jazzmuzsi-
kusnak szédmitott; ladtogatdst tett a Dallab“n, ahol
14 magyar egyuttest hallgatott meg, és mi is jat-
szottunk koriilbeliil 15 percnyi szabad zenét., Neki
feltiint ez, és még arra is megkért, hogy irjak egy
darabot az & zenekardnak., Azutin kidexriilt, hogy

ez nehéz dolog, mert az 8 zenekara nagyzenekar volt,
ami abszolute Gsszeegyezhetetlen a szabad zenéléssel,
Ma ez mdr nyilvdn megoldhatd, és meg is oldottdk -

a Jazz Composers Orchestra példaul e célbdl jott 1lét-
re =, de azzal a zenekarral akkor megoldatlannak tiint.
4 kBvetkezl esemény - ha jol emlékszem - 1967=ben

egy radidfelvétel volt a tridval,

K: Ez méd mindig a régi trid volt?

SZ: Bz mAr nem az a tridé volt. A Publik Endre disz-
sziddlt, a Szudy elszerz8ddtt, a Helényi is kiment
nyugatra muzsikdinl. Rahdéi Ernd volt a b8gds és Deb-
reczeni Csba a dobos, Tovdbbra is azzal foglalkoztam,
hogy hogyan lehetne még jobban lekottdzni ezeket az
anyagokat. F8ként grafikai mbédon rdgziitettem az anya-
got, és ennek alapjdn csindltam egy rddidfelvételt.
Ezutdn egy kvintett alakult Tomsits-csal/trombita/,
Sillye Attilaval /pozan/, a Rahdi Ernd b8gdzitt és

a Csdki Béla dobolt. Volt egy koncertiink a Semmel-
weiss utcal koncertteremben., Erre egy Csontviri da-
rabot kompondltam a mir emlitett notdecidval, ™A za-
réndokok tdnca a cédrusfinil Libanonban® cimmel,
majd az "Anti ndéta™ cimil darabom szerepelt és még

. hasonld, ami robbantd eseményként hatoft, nert az

eddigi ugynevezett standard muzsikdkat egydltaldn
nem kdvette, abszolute Uj alapokon &1llt.
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K: Milyen refereneia pontok voltak példdul Tomsits
és kbzted? Hogyan tudtatok érintkezni zeneileg?

S7: Sok kompromisszumot tettem, O j6 partmer volt,
hiszen kitiind trombitds, jd muzsikus, viszont a-
hogy j4tszott, az nem az a jellegzetes stilus volt,
amit én elképzeltem., Arra szoritkoztam, hogy meg-
mondjam, mit ne csinaljon. Tlyen kisziiréses ala-
pon a prdébik sordn megprdébdltunk egy stilust Ossze-
Stvozni, ami egydltaldn nem volt tiszta és végle~-
ges, és valdjdban nem 411t erdsen a 13bdn, Taldn
inkibb annyiban volt jelentSsége, hogy felfeszi-
tette az eddigi formdkat. Sokat vartanm ettbl a
kvintettd8l, mert akkoriban volt jozzfesztival Bue
pesten, ashol egy-két jé killfoldi egyiittes is fellé-
pett. P61ddul Mangelsdorff is, aki ekkor volt el6-
szdr Magyarorszdgon. A kvintett is jatszott, és
bizony kiilfsldi visszhangja is volt, Lubomir Du-
ruzka, a pragail jazzfesztivdl titkdra meg is kért,
hogy a pragai jazz-zeneszerzGl versenyen feltétle=
niil induljak. Akkor én okulva a kordbbi Krautgart-
ner-é1lménybdl, - nem mertem belemenni egy ilyen
Ujszeri dologba, hanen csindltam egy nagyzenckarl
darabot, ami j6 kemény munka volt, kiirtdkre, trom-
bitdkra, szaxofonokra,tubdkra, itdkre,

K: Bz viszonylag hagyomdnyos volt?

S7: H4t nem szigordan hagyomdnyos, de dgy épitke-
zott,
K: Ezutdn Gj korszak kezd8dstt, nemde?

S7: Azutdn - s ahogy haladtunk az idSben =, azok
o f8iskolésok, akik ebben a munkébam megfordultak,
mmuzsikusok® lettek, és élni, dolgozni mint muzsi-
kusok akartak, tgyhogy szétszdérédoit a tdrsasige
EbbSl megélni a mai napig sem lehet, {2y mindenki
megkdtttte a maga kompromisszumdt, En is éltem az
&letemet. Ahitoztam, kerestem, hogy mi az a mély-
séges mély zeneil megnyilatkozds, stilus, amely
szinte 1d8tleniil és &18n érzi, hordozza azt a ¥otd-
1is érzést, amelyben benne van az ember teljes esz-

R i e S R

nélkedése, vigydddsa, az a ritualitds, amirSl mir
beszéltem, P.rsze ezt nen igy gondoltam végig, nen
az ész munkd ja volt, hanem inkdbb utblag tudatosults,
E18szbr egy nagy élmény joit. Gyakran jirtam vidékre,
&8s mindig szerettem bemenni a vidéki templomokbas
Van yalami intim meghittség és kozmikus tdrulkozds
ezekben a templomokban, valamilyen Osszefogddzd kb=
z8sségl érzés, Fleg a romdn stllusuakban érzem ezt.
Itt ddbbentem rd, hogy kintdlds - ahcfyan a zsolta=
rokat, liténidkat végigkéntdljdk, ma mir szinte csak
az Sregasszonyok és Oregemberek - valani dSbbenetes
mnélysdgii és magassigu dolog. Akkor ez annyira meg-
fogott, hogy irtam egy darabot, amelynek "Zsoltdr"
volt a cime. Ezt megesindltuk a Friedrich Karcsival
/pozan/, Kimmel Apdval /szaxofon/, Debraczeni Csa=
bAval és egy Huszti Istvdn newii b8gds fitvael, illet-
ve késébb a Debreczeni Csaba helyett a Paragd "Kaz-
mérral®, Ez volt az els8 olyan darab, amely a sti-
lust, amit szerettem volna, és amlt ma 1s érzek, i-
gazul megpenditatte. Ezutén egy kicsit a blues-zal
is foglalkoztam, mégpedig azért, mert dgy érezten,
hogy & blues-éneklés és a kédntilds egy t6r6l fakod.

K: Kozben elvesztettilk az 1d8 fonaldt. Ez mikor
volt kBriilbelil? °

S7: 197L-ben, Csindltam ebben a stilusban egy bluest
is., Débbenetes volt nekem, smikor kdriilbelil egy-két
Svre T4 megmutattdk nekem Archie Shepp egyik lemezén
egy bluest, Majdnem megszdlaldsig hasonld volt a kon-
cepcidja és a hangvétele - persze sokszorta jobh eld~
addsban -, jelezvén azt, hogy milyen kapcsoldddsok
vannake

K: Ez a Shepp lemez, amit emlitettél, az els8 ilyen
jellegii dolog volt, amit hallottal?

97« Nem. Azt hiszem, az adott pillanatban mindig meg—
&rkezmek a jelek, és mindig azok a Jelok érkeznek
meg, amelyek telitaldlatok annak szimira, aki vala-
milyen #ton halad, valamivel nagyon mélyen foglal=
kozik, vagyis hogy teljesen befogadlképes. En egy
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ilyen tokéletes jelet kaptam, amikor a nagy semmi-
ben egystercsak véletleniil Coltrane teljes wOMY
lemezét hallottam a rddidban., Ex - azt hiszem -
197o~ben volt, Melbevdgott a tudatossiga. Annyira
tudatos volt Coltrane, hogy példdul a felvételen
McCoy Tyner szerintem pianindn jatszik, mezt ab-
ba a keleties misztikus hangzdsba, ami az "OM" 1é-
nyege, egy bOhim nagy hangli, cscddlatosan hangolt
hangversenyzongora nem illik, Ebbe bongd hangszer
kell, és aki mdr jdtszott zArt pianindn, az tudja,
hogy annak milyen hangzdsa van. Ez a tudatossig,

az ilyen finomsdgok sora egyben arrél is meggydzott,
hogy ez a zene igenis "komoly zene", En mindig is
komoly zenének éreztem ezt a muzsikdt., He egy nii-
vészet a teljesség szemléletéb8l és Atérzéséblsl
tédpldlkozik, akkor az haldlosan komoly. Igy az "OM"
is sorszene,

K: Kozeledlink ahhoz az iddszakhoz, melyet mdr job-
ban ismeriink, Mi tSrtént Tl utén?

SZ: Akkor dtalakult a tdrsasdg, a RAduly /szaxofon/
tadrsult hozzdnk, Ggyhogy dtmenetileg szextetté ala~
kult a banda, 1972-ben eleget tudtunk tenni egy San
- Sebastianba s5z4516 meghivdsnak, Kvintett Ssszetétel-
ben mentiink ki Rdduly Misivel, Kimnel Apdval, Jé~
vori Vilivel és Vajda Sanylval Atdolgoztum a M"Zsol-
tar®=t és ebbll sziilletett a "Balitds Zsoltdr", ami
tulaadonképpen két kordbbi darabnak az . osqzeolvasz—
t4sdbSl és jhalakitdsdbdl és telgesen tudatos épit-
kezéséb8l alakult, hiszen a baltdtdl a zsolisrig vae
16 belsd folyamatot foglalta egybe., Innen mdr nagy-
jabSl ismert a torténet, Teljesen viratlanul mege
‘nyertik a nagydijat. Nekem megddbbentd volt, hogy
a hallgatdsdg r8gtdn felismerte, hogy kelet«@uropal
zene, még azt is felismerték, hogy magyar, ®mart mint
kideriilt, szdmukra nem volt ismeretlen a magyar nép-
zene, Bartdkot, Koddlyt hallgattak,

Az egyiittes Friedrich-kel és az 1972-ben hozzink
csatlakozott Horvdth Lajossal /hegedil/ kibSvitve
volt kint 1973-ban Franciaorzsigban, aho} mir

darabokat is jédtszottunk: a "Katonazenéd"-t és a
"Csiki verbunk“-ot. Franciaorszigban azonban el kel-
lett bucstznunk Réddulytdl, aki osztbrdljgal Ameri-
kdba ment, és ma is ,ott vane Emiatt az egész térsa-
sdg feloszlott. En ugy alakitottan 4t az egyittest,
hogy annek a célnak feleljen meg, amit tovdbbvinni
akartem, Igy sziiletett meg a kvartett, amely el8~
s5z0r Jivorival, majd K8szegivel mukodott Egy kis
késéssel 1974=ben vettilk fel az "Eskiivé" c. lemezt,
apely érzésem szerint mir egyérielmiien hozza azt a
vildgot, amit zeneileg meg kellett oluanl, és
3£tazhatova kellett tenni, A ritmusnak é€s a zenei
bonyolltasnhk egy olyan 1mprov1zativ technikdjardsl
van sz8, amely a lehetetlent kisérelte meg lehetl-
vé tenni: a ritmusos ritmustalansig folyanmatdt. Ze-~
nei anyanyelviink leglényegesebdb és legcsoddlatosabb
£6 jellemzljének tartom a parlando-rubato jelensé-
get, amely mir Smmagdban, a zenei elnevezés tartal-
niban is magdban hordozza az improvizativ, intuitiv
jelleget. Hiszen azdltal, hogy beszédes és kitetlen,
bizonyos mértékben nyitott o pillanatnyi érzelmi
dllapot &s kOzlendlk szempontjdbdl, Ez az a rés,az
a kis ajtd, amelyen keresztiil a zene az emlékmiivi
jelleg folott, vagy annnk ellenére, azt maga mBgbtt
hagyva é18vé és likktetdvé vAlik, &s ugyanakkor nyi-
tott a XX, szdzad zenel eredményeinek é€s eszkdzei-
nek befogaddsdra is. Ezt az embernek nyilvinvaldan
sajdt magdnak kellett gyakorlativid és egyértelmiivé
tenni, és kB28s milk6désre vAltani 1élektanilag és
zeneileg egyardnt, Ebben feltétleniil jé tdrsat ta=
14iltam Horvdthban, akinek szintén anyanyelve ez a
zene, S aki mar egészen fiatal koritdél a kortdrs
gene szeretetében ndtt fel., Azutdn ott volt Vajda
kitiiné halldsa és alkalmazkodd képessége, robosztus-
sdga, és KOszegli hallatlanul kifinomult ritmikai
érzéke, Meg kell mondanl, hogy az & feladata volt

a legnehezebb, mert az un. hagyomdnyos jazzritmus
nagy.altalénossagbun, végeredményben a mai napig
egy teljesen szimmedrikus jatékmodot és gondolko=
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ddsmédot kdvetel, ami a reflexekig hatolt. Ebben

o zendben viszont . esszimetrikus jatékméd kivina-
tos, 4m Ugy, hogy mindig az. asszimeria ellenté-
tére kell figyelni, azt kell érezni. Végiil is egy
A1landd szimmetria felé kell asszimefrikusan el
rekedni.. A hangslly ugyen mindig, folyamatosan
balbukik a szimmetridn, és Ujra és hjra szimmet-
ridt kdvetel, de egyben egy olyan billegést, le=-
begést eredményez, eminek hilézatdn feszil ki a
melddikus hangszerex moilvumrendszere, bonyodalma,
sz8vedlke.

K: Szeretném. ha egy kicsit visszatérnénk az ének-
lésre, a vokalis megszdlaldsra, aml - ugy érzem -
kSzponti helyet foglal el nilad, és amivel kapcso-
latban még minden nyitva maradt.

S7: Az énck az erber Ssnyelvea Vallom,
tojds kérads itt is 411, és a vilasz ebben is u~
gyanazi egyczerye, egyszerre tyﬁk g tojd
re ember és énciklés.
éneklés sordin o test

.
Az ének a személy hangja, ac
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K: Briékszer, a kvintett id8szaldban te 1S éneckel-
t€lene

S7: En is énekeltem, mert kedven tdmadt xd, agy
is mondhatndm: nem tudtam nem énekelni. Meghivilt
ecy-két szdzadforduldi gyjtés férfihangja, a PAg-
ris lemezek 65 az énoklds bensdségessége. JOL e-
sett az Ugynevezett nem temperdlt hangkdzi térben
mozogni gy, hogy az ember nincs kiszolgdltatva

az eszkdzOknek, a hangszereknek,

K: Melyek is voltak azok a zenék, amelyekben éne-
keltél?

£ .
s hogy a tyus-

S7Z:"A hegyi tolvaj balkldja", azutdn a
Ez a kxettd volt a leglényegesebb..

¥: Bz oz éneklés figy &1 bennem, mint a blues és az
autentikus magyar népdaléneklés valami sajdtos Ot~
vizete. Te is emlitetted a rokonsdgot a blues és a
templomi kdntdlds kozott,

S7: Poutosan ez volt, ami negzinditott egy szintézis
felé, mert ezt éreztem a nem konvenciondlis, nem
Yommorsz blues-dneklésben — &5 ez az, amirdl mar
kordbbon ig szd volt =, hogy valahel az Gstirtingte
ben egy azonos kultirdlis tengerbll emelkediek ki
a népniivészetek. Ehhez hozzdjarul oz. hogy a blues
vagy o siratddnekek,
corban most a szomoru émckekre, &
rs lenyomabai, gy mindesyikull
ami hallatlanul hasonldvid teszl a hang~=
mely népnél is fordul el8, Bz maga olysn
azon elhatdrozdscmnal és érzésem-
hogy az ibteni &letiinket €13tk és hangozzuk,
+r sziikségszeriien ehhez

belladdkra gondo-

P etk o
S0PEERG

o

i - A&
S 1 gt
GEY olaxlitva &

i ne vesSzltse hitelét.
¥+
4% a hangsulye.

volt az okz, hogy az ckkori zenel mentaliti-
, aperre a fantdzidm mozgott, az énckbepzéddel
volt kapcsolatos. Azt kifejezelion térogatta és e~
r8sttette. Lehet8séget és alapot szolgéltatott,
hogy olyan muzsikusokkal voltam kSriilvéve, aklnek
hangvétele, hangszine ehhez a ma mir misztikus, 8si
negszdélaldsi médhoz kitiin8en illeszkedett. Ezt csak
tudatasiteni kellett bemniils, hogy egységes stilus-
ba 8tv0z8ajék. Miutdn a kvintett felbomlott, nem
lehetett ugyanezet tovabb vinni. Pé1dAul a kvartett
{i~zongora~bdgbé-dob feldlldsa nem volt olyan

heged
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egylttmiikdési alap az énekbeszéddel, mint volt a
szaxofonokkal, El kellett némulnia a lapnak, és a
hangszerek vették 4% a szerepet. Természetesen a
stilus megmaradt, de a hangszereknek &s a friss el-
képzeléseknek megfelellen. Ez nem jelentl azt,hogy
ez mar nem 418 dolog. Bennem &1, nem zdrddott el,
8% & tovibbiakban mir csak azért is foglalkoztat,
mar csak azért is 1ényeges, mert egyrészt az éneket,
rmint a legtermészetesebb zenélési médot nem lehet
kihagyni, éppen a személyes jellege kSvetkeztében,
misrészt mert a nyelv is ot van az éneklésben, ami
mindiz is a zenei lejtetésnek, ritmikdnak, magassa-
gi viszonyoknak meghatérozd, mély inditéka volt, és
maradt a mairmapig is.

K+ A zene szbvete megvdltozott azdltal, hogy kicse-~
ré18dtek a partnereid. Azoknek helyét. akik mint-
ezy vokdlisan sz5laltak meg hangszeriiktn, olyanok
vették 4t, akik inkdbb egzaktul szdlaltak neg.

Ez - ugy érzem - sokakban hidnyérzetet keltstt,
megvallom bennem 1S. Erezhetd bizonyos nosztalgia
o Szabados kvintet irdnt. Taldn az a hangzdsvildg
az érzelmeket direktebb mdédon kbzvetitette, Jubbarn
csatolt azoros hullémhosszara a kdzonséggel, Van-e
neked is ilyen hidnyérscted, vagy pedig clyan el-
képzelésed, hogy ismét hasonld dolgok jelenjenek
meg a zenédben?

S%: Hit egy zeneszerz8nél - nevezzilk igy, nert a-
zért ez nagyjdbSl helytdlls fogalom - bellil alakul-
nak igy ezek a dolgok, szinte id&tleniil. ITdStleniil
azért, mert benn t8rténnek. Amikor valami Bnmagdbol
jon el8, akkor a leghitelesebb, azt akarni nem le-
het; ha az ember ezt akarja, akkor nyilvinvald,
hogy nem igaz dolog siil ki bellle, £zt, amit az e
neklés, az énekbeszéd és a kbré kialakitott zenel
nyelv szdmomra, mint kovetkezményt nydjtott, taldn
abban fogalmazhatom meg, hogy amit ilyen Ogztond-
sen és mélyen indulati mdédon taldltam meg, azt mind
a mei napig megprébdlom tudatositani, és lényegi
jegyeit - hadd mondjam ezt a rossz szét: k6djat -

prébédlom valahogy egyértelmiivé tenni, mint zeneszer-
z&i stilust, irdnyvonalet, a megfoghatd lehetséges
notdeidt, ami felé absztrahdlni igyekszem, hogy a-

zutdn ezek a komponflds sordn megdolgozhatd anyag-

ként szerepeljenck. Amikor ez az énekbeszédszerii
muzsika ment szaxofonokkal, akkor végeredményben
egy egyszdlamusdgre épitett zenel megolddssorozat
volt a zene szervezéséumek lényege és stilusa. Ezt
én keleties vondsnak érzecm, szemben az eurdpal po-
1ifénidvel. Ez lényeges kiilonbség, és én éppen azon
faradozon, hogy ezt a két dolgot valamilyen természew
tes harmdénidba hozzam egymdssal, ami Srzi az
egyszdlomuisdgnak a ma mar dltalatok is megismerd
titelességdt és indulatisdgdt, sorsszeriiségét, a
zenei &pitkezésnek és hangszerelésnek a vilasztékos-
sdgdt, hogy virdgozzlk, fivd terebélyessdjék.

K: Alig hogy negponditetted, mér bele is mélyedtiink
abba, amit nyomon szexdnénk kdvelui, a zenei szer-
vezési elveket, megolddsokat. Az ortodox jazz volt
a kezdct. A Ddlidban Bartdk feldolgozds szdlalt

meg mir nem hagyoninyos mdédon. ik voltak azok o
zenel inspirdcidk és sajat Slletek, reiyek megin-
ditottdk a folymatob? '

S7: A dolog nagyon egyszoril, Ereztem, hogy csupén
36 szdrakozds azt jatezani, amit oddig mindenki
jdtszott. Mir Licsit tntem, nem Jelentett elég re-

velativ, belsd élményt, és ugy érezten, hogy ez nenm
egészen az én nyelven, az én vildgom. Zenel anya—

nyelvem és késébb a Mikrokozmosszal vald foglalkozde
hozta azt, hogy a dolgok nem Bsszneegyeztethetetlenck
vitmikailag sem, csak az mds ritmikai vonalvezetést,

kozérzetet és alapot igényel, mint a jazz szimmet-

rikus ritmusvildga. Belecsusztam, mert mindig hit-

tem az Oszt0nds, intuitiv hatdsoknak, és arra men-
tem, amerre vonzotd a fény vagy az Srvény. Azutén
r3jotten arra, hogy meg kell valtoztatni a ritmus—~
koncepeibt, el8szdr csak azokat a fEbb mozdulatokat,

-amellyek kiilonbséget jelentettek. Majd éreztem, hogy

itt gySkeres kiilonbségrél van szd, hogy szabadon ré
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kell magamat bizni arra a lelki késztetésre, szinte
szokdsokbSl kifejléds zenei mozdulatokra, amiket

egy masfajta vildg kdvetel, Es elkezdtem a szabad
zenélést, belevigtamess Az els8 mozdulat egy ilyen
valtozdskor kiszabadulds az eddigi kdtdtitségekbdl,
az eddigi rendbll. Majdhogynem forradalmi uton kell
lebonyolitani. Ehhez az kellett, hogy az ember esz=-
ktztédrdban kialakuljon egy csomd technikai és félig-
meddlg rutinszerii megoldis, ami képessé teszi a
spontdn muzsikdldsra, Azutén mdr gy prébdltam csi-
na&lni, ahogy az indulatalm, az Oszténdm, a belsd
hulldmmozgds - ami az embert a muzsika sordn viszi -

-dikt4aljédk, Azutdn kideriiltd, hogy mds ivek, mds cso-

mépontok, mds érkezések Jellemzbk az itteni zendre
és dltaldban arra a zenére, amely nem kitdtte ma=-
gdt egy kialakult stilushoz, értem ezalatt az eurd-
pal mizenét, akir a konvencionflis jazznuzsikat.
Természetesen, miutdn tapasztalitam ezek természetét
a szabad zenélés ezen elsd idejéhen, megprdbdlian
valahogy tagolni, formdba fogni a folyamatot. A zene
leglényegesebb szervezésl szempontjat mint kiillonbsé-
get abban litom, hogy mig a kordbbiak bizonyos ba-
valt formdk szerint tSriéntek, bizonyos szimmetri-
dkra épliltek, mint pl. nyolcas tagolds, nigyes
golds és igy tovabb, addig itt dramaturgiai iy

-

formaépitkezés volt az uj vezdrelv, ani crdsca ér
mi jellegii, '

K: Az elsd ilyen zenében, amit Publikkal a D4lidban
csindltdl, mi volt a kommunikdeid alapja? Hagyomd-
nyos harménidbdl mint referenciapontck felé vald
vonzddds, vagy valami mas?

SZ: Lehet, hogy sokan nem vették észre, de én a tona-
litds érzetdhez mindig is ragaszkodtam. Nemrég olvas—
tam valahol - Bartdk mondta -, hogy a kUzbsségl zene -
vagylis minden olyan magasrendil zene, amely tudomdsul
veszi, hogy az ember nem egyediild11l6, hanem tédrsadal=-
mi 1ény - mem nélkiildzheti a tonalitdst, pontosabban:
a tondlis érzetet., Ez nagyon elvont dolog, Nem a ha-
gyomdnyos Osszhangrendet értem ezalatt, hanem egy to-
ndlis kbzpontot, vonzdst, egy tondlis drzést.
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K: Ornette Coleman-i értelemben?

SZ}.ﬁgy is, csakhdt mindenki a maga médjidn érzi és
viszonyitja a dolgokat ehhez a tondlis érzethez.Ez
bennem mir ott, az.elsd fAzisban is megvolt és tam—
pontot adott., Publikkal e18z8leg midr jédtszogattunk
éjjelente, lakdson, cgymidst keresvén zenelled, VAo
laszolgatva egymdsnak. Tehdt &1tiikk és érzékeltilk,
hogy milyen blves kapcsolatok vennak a hangktzdk ko=
z0tt, a hangszinek kozdtt, hogy mindez milyen szi-
gortien logikus. Azt is mondhatndm, hogy ez a zens
igazi matematikdja. Ha van a zendben matenmatika, az
nem czimszeri, hanem hangszinben, a dinamikdban sthb.
jelentkezik, az érzékek matematikijas Bzt prébilgat=
tuk, ezt éreztilk és ez csoddlatos vildgba vezeletts
A kvartok, a mikréhangk0zlk, & szelundé-vilig befeld,
a kvart-kvint menetek pedig kifeld szinte végtelen
tdgnesigot igértek, Srzékeltottek. Bz volt az az

alap, ami akkox minket rabsdeban, biivoletben tar—
tott. Hyilvdn ez adta a pizionsdgot, hogy egy ilyen
hiptelen 6tlettel belevdgjiunk a szabad muzsikdlasba.

Ebben egy csond népazeril népzcuel hangkdz és negol=—

dds is szerepeld, ncm a szd felszinos dolland drbel:

a
mében, hanem 2 hangkfzok vardzslatos 3
Tz mdr akicr exy bizonyos stilust elolegz 4, pendie

iinez persze hensd indulatial r

a

ga értelmsven.

-t

+ oy bty T2

tett meg. J ami
vitte ezt, és ha kellebt, fokozta, vagy ha dgy jott,
lejtette. Csak dadogni lehet ezekr8l a dolgokrdl,
Z1taldban a zendrdl csak dadogni lehet, ha az ember
beszélni akar rdla,

K: Xés8bb azutdn egy sor muzsikussal jétszottdl, és
1&8tszdmban is b8viiliek egylitteseid. Ha az ember va-
lami régit elhagy, akkor annak 2 helyébe 4j elvek-
nek kell 1épniiik, Bz az eddigl szavaidbdl is kide-
piil. Volt-e valemilyen elv példdul a kvintett zené-
jében, ami egzakt médon meg lehetne fogalmazni?

) {0 D

I

87: Ez .mAr kicsit nehezebbh dolog. Err8l egy kiildn
tanulményt kellene irmi. Az ember a legbensdbb dol-
gairdl, zenel megolddsalrdl és egyéd ilyenekrSl nem~

P

igen szeret beszélni, inkabb muzsikdt csindl bellle.

Azt hiszem, hogy a stilus és az a kiilonbség, hogy
milyen kultirkdrben liink, hatdrozza meg azt, aml a
mai napig is leginkdbb izgat. Ez lehetett a kvintett-
nél is a lényeg, aml meghatdrozott egy csomd zenel
megoldist. En az Osszes zenel formdk és stilusok ko-
zi{l a parlando-rubatot tartom a legtitokzatosabb do-
lognak. Ez az, anl a leginkdbb jellemzi a magyar zen
¢s az volt a legnagyobb feladat, hogy valahogy megpr
bAljam, amennyire lehet, = titkdt ritmikailag koril-
hatdrolni, hogy ez zenelleg megvalésithaté legyene
Iiazek a ritrusban. Sajnilatos, hogy & legujabd zendk
olhenyagoljdk. Tulsdgosan széthoncoltdk a hagyoud-
nyos ritmusckat pici ssszetevlkre, és tulsdgosan sza-
bdlyosan alkalmaztdk, hogysem megtarthatta volna az
oredeti ritudlis bdzis jelleglt. Tehdt a parlantos-

£
et

I
Gen

w2

rmibato az, amit newdn tudok nevezni kérdéssdre va-
laszolvane

Tzdjuk, hoay
dik az 148, A zZex <, elhang
tikei jelemségrelk, befejezése, vége van., A zens g a
zendben minden egy blzonyos idelg tart. Mint mindennek,
tormészetocen o sonének is vennslk lelkdi 18~ ég utd-
élményei, ameiyvk a zensl t3pténdssel a zenel $0rté-
néeesl szoros kapesolstban &linek. A szorosan velt
zenei tértinds sovin azonban térbeli vonatkozdsok 1is
vannal, melych szintigy as érzékek matematikdja
srerint SsztonbSl valdsulnak meg, szeryezddnek, és
nem ilyen részletekbe esene P41ddul hogy milyen hang-
magassign hangok egymishoz képest milycn magassdgl
viszonylatban szbélalnak meg, aml €gy képzeletbeli
koordindtarendszer vertikalis Ssszetev8je lehetne,
ahol a horizontdlis az idbvektor. Bz persze hasonlat
csupdn, hiszen a zene ennél sokkal bonyolultabb,
hogy példdul cszk a hangszint emlitsem, ami igy nen
dbrizolhatd. Ez a zenel szervezds két legfontosabb
Ssszetevije. S legtdbbszdr a kettd ardnydn, egyen=
silydn, vagy egylk misik tulstlyén, hangstulyozott
szervez8 szerepén milik egy-egy szellemi zenel kor-
szak, stilus is. A zene mar emlitette lejegyzési
médszeri is ezen alapulnak, A hagyomanyos kotta
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hosszu folytonossdga és a riirt hangok megszdlalta-
tdsdnak értéke az iddbeli, azaz horizontdlis, a
hangok elhelyezkedése a kottavonalak k&z61tt vagy a

vonalakon a sikban térbeli, azaz vertikdlis viszony= -

latot jelent. A kotta mlndlg,magan vigeli, hogy mi-
lyen 1ranyultsagu és tdgassdgl muzsikus vetette pa-~
pirra. A jazzndl azonban az bonyolitja a dolgot,
hogy nagyreszt 1mprov1zat1v, viszont a zenei t0rté-
nést mégis valanilyen formdban fvlfoghatova kell
termi, Ezt a dilemmdt a legtdbh zenész dgy oldja
meg, hogy a nepzonek médjdn, azok mintdjira csak a

£8 motivumokat és vdltozdsi pontdkat régziti, a tob-
bit megbeszélések, prdébidk sordn 4llitjdk Ussze, szer—
vezik meg, tehdt rbgvest gyakorlatilag megszolulws-
ban ellendrzik, Ezurt olyan spontdn erejiiek a jazz-
darabok, és miutdn ebben a hagyomdnyos Lomolyzenére
1skolazott rmizsikusoknak nincs eredendd gyakorlatuk,
nem tudjik és nem is hisznek benne. Pedig a mai ze-
ne ezt a direkt készenlétet &s azonnali érzelmi,te-
hét hiteles fuitdttségl viltoztatnituddst nem nelku—
léizheti. En kezdetben hagyomdnyos jazz-zenel,formei
alapokon, majd - mint emlitettem =~ dramaturgial ala-
pokon szerveztem, de mindig a ritmus volt a mag.

K: Megfigyelhet8 egy vildgjelenség, a szabad zené=
1ésre, igy a szabad jazzre is eléggé érvényes ten~-
dencia: az intenzitds csBkkenése, Ugy érzen, ez kap-
csolddi ahhoz, amit mondtdl a ritmusokrdl és azok
differencidldsirdl, Tehdt csbkkent az intenzitds a
jazzben, és ezt sokan nem zenei ckokra vezetik visz-
sza, hanem szocioldglai magyardzattal prébdlnak
szolgdlni, hogy a t4pldald tdrsadalmi és politikai
folymatoknak is cstkkent az intenzitdsuk, Erzed en~
nek valami hatdsdt? Igaznak tartod~e 1igy ezt az
elméletet?

SZ: Ez nemcsak a jazzre, de mindenféle ugynevezett
magas zenére is vonatkozik, Abban az esetben, hogyha
a tdrsadalmi, politikai helyzet kOvetkeztében cstk-
kent egy muzsikus zenéjének intenzitdsa, akkor ott
baj van. Mégpedig azért van baj, mert akkor anmnak a

muzsikusnak nincs totdlis vildgképe. Ha pedig nem
foglalkozott egy vildgképnek a
akkor viszont valamiféle hithéli gyengesége ven az
élettel, a vildggal kapcsolatosan. Hadl mondjak egy
példdt: Johann Sebastian Bach - akit a valaha é1t
legnagyobb muzsikusok egyikének vagy talan a leg-
nagyobbnak tartok = egyik csoddja éppen abban van,
hogy hallatlanul kiegyensulyozott, bdr meglehetdsen
kdriilhatirolt, szikk tdrsadalmi szitudcidban élvénm,
mégis olyan intenzitdsu zenét volt képes alkoini,
amely az elejét8l a végéig szinte tdretleniil szdl,
ami nyilvdnvaldan az & hallatlan lelki-szellemi sta-
bilitédsdnak, toretlen erejének kszonhetd. Hadd hoz-
zam itt fel Coltranet, aki mikor a tdrsadalmi és po-
litiked szitudceid gyengililt, akkor képes volt egy -
hogy Ugy mondjem = transzcendens 1épésre zenéjén be-
lil, s ez egy nyilvdnvald vildgképi 1éptékvaltast

is takar. Meljesen kozmikussi emelte zenéjét, ami meg
is mutatkozik utolsd korszakdnak miiveiben. Azon lehet
vitatkozni, killonboz8 filozbfiai és ideoldgiai olda-
lakrdl, hogy az 8 velldsi vildglépe kinek mennyire
elfogudhhto, de hogy ez a vildgkép 0% nem hagyta
cserben és munkassuganmk legnagasabbrendil darabjait
hozta 1étre, az -~ azt hiszem ~.vitdn feliil All.

Azzal az alkotéval baj van, aki csak valamilyen el-
lendlldsi mozgalom szdszdldjaként képes zenét pro-
dukdlni, Téves az is, hogy a ritnusnak egy bizonyos
szabdlyozott, stabil, monoton és erls megolddsa a zd~
logz annak, hogy menane intenziv egy ruzsika. Hegy
djra v1sszakanyar0d1 ak a két példdra, Bachra és Colt-
rene~ra, Bachndl a ritmus vdlteozatlanul szimmetriku-
san lilkktet végig, de Coltrane-nidl ez nem igy van.

8 egy teljesen asszimetrikus ritmushdldzatra épitke—
zett, melynek hangsilyail az eldre megtarvezett felé-
pitett, formailag meghatdrozott zenei t0rténés sordn
mindig valtoztak. Olyan pllla watokban zuhantak le
azok a hangsilyok, amikor éppen az intenzitdst vitték,
torndztdk olyan fokra, amilyenre az adott indulatnak,
az adott épitkezésnek megfelelden sziikség volt. Ez
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azt igazolja, hogy bonyolultabb szitudeidkban is le=-
het rendkiviili intenzitédsd zenét alkotni, csak birto-
kolni kell ennek a bonyolultabb zenei nyelvnek min-
den csinjét-binjdt, a 1lélek biztonsigival.

K: Hogy teljes képet kapjunk &letpilysddrsl, légyszi-
ves beszélj az "Eskiivé" lemezfelvételéddl napjain-
kig terjedd iddszakrdl.

g7: A kvartett egy darabig dolgozott. P81ddul voltunk
Pozsonyban egy kisebb fesziivdlon, vagy inkdbb kon-
certsorozaton. A lemezm kiviil nem késziilt semmilyen
felvétel sehol, Azutdn még egyszer kint voltunk San
Sebastianban, ahova mint kordbbi elsd helyezettet
hivtak meg. Azutén Horvdt#ial dudban folytattan a mun-
xit. A dud zendjének egyharmada dramaturgiailag Epit-
kezett &s meghatdrozott zene volt, kétharmad része
pedig teljesen szabad zenélés, annak a stilusnak és
pendszernek megzfelelfen, amely mir kialakul® s is-—
mert., Kozben természetesen magam egyediill is jatszottan
és jdtszom is, 1976~-ban meriilt fel el8szdr fiatalok-
ban, fiatel muzsikusokban egy olyan k8rnek, ktzds=
ségnek a gondolata, mely ezt a gondolkoddsmédot vin=
né tovAbb, adni 4t, jérnd korid, és mutatnd fel az

4j lehet8ségeket. En nem szivesen mentem bele, elég
dvatosan kezeltem ezt a gondolatoi, mert tudom, hogy
milyen nehézségekkel jér egy ilyen kirnek a 1étreho=
zdsa, vitele., M8g négy embert is nehéz Osszetartani,
hit még tobbet. Am végil is, T7-ben Osszejott egy Mii=
helynek nevezett tdrsulds, amely aztdn Kortf{es Zenel
Withely néven indult meg, Azt vallom, hogy zenel mii-~
fajokrSl beszélni ma mir anakroniszbilkus dolog, hi-
szen a miizene annyira experimentdlissd vdlt, hegy
tartalmilag az dgynevezett nagy zenék igényét kevés
kivétellel nem nagyon iitik meg. Ugyanakkor viszont

a kortirs zendk olyan megolddsokat is tartalmaznak,
alkalmaznak, amellyek mir tidlléptek a kordbbi miifaj-
keretek vizsgdldddsdn, megitélésén, jellegzetessége~
in, Egyszeriien vildgzenérSl beszél mindenki, napjaink
zenédjérdl, &s abbdl épitkezik minden autentikus szerzl.
Ennek csirdja mir sok helyen megvan, de én Bartdokot
emliteném, aki a magyar népdalt olyan remekmiinek tar—

totta, mint egy Baoh vagy egy Beethoven darabot, Ha

valamiféle itélkezésiink vagy szempontunk lehet, akkor
¢sak is az lehet, hogy mit foglal magdban és mit jele-
nit meg egy elénekelt vagy lejétszott darabjteljesen
mindegy, hogy milyen appardtusra irddott, tehdt hogy
egy ember egy héten vagy egy éven 4t dolgozott rajta,
vagy pedig évezredek dolgoztak k¥riildtte, Ehhez még el
kell mondani, hogy ezalatt a lo~15 év alatt a jazzmu-
zsika is velami iszonyatos nagy vdltozdson ment keresz-
+ifl. Mint hatdrozott gydkdérzetii és most mdr megerdsd-
a5ttt szaru mivészet egyszeriien mindent magdba olvasz-
tott, ami megérintette: az eurdpai mizenét, a népzené-
ket. Ilynddon kortérs zenévé vdlt. Ezt nem lehet tagad-
ni, Szerntem a miifajokban vald gondolkodds ma tisztdn
pragmatikus dolog. A hallgatdsdgot, a nagykdzinséget
manipuldlja, mert eleve kimondja, hogy ez komoly, ez
pedig nem komoly, holott a megitélés ilymbdon mar nenm
lehetséges. P6lddul a feketék zemnéje Amerikdban szi-
mukra szinte élet=haldl kérdés, abszolute egzisziencid-
1is indittatdsi, sorskérddéseket feszitd, tehdt hallat-
lanul komoly zene; a lehetf legkomolyabb. Nem lehet
Ssszehasonlitani egy ilyen zenét egy experimentdld mii-
zenével. Tehit ezt a mithelyt feltétleniil csak toy le~
hetett vinni, hogy ilyen Srtelemben teljesen nyitott
legyen, s egy bizonyos szemléletet, érzetet, itélke-
zést és alkotdi attitiidst jelent, Hogy végeredményhen
mindenhez affinitdsa legyen, és ehhez az egész zenetdr-
ténetet elméletileg is birtokolja. Itt tehdt olyan mun-
k4t kellett kezdeni, amely méltd a gz4ndék komolysigd~
hoz, ahhoz a szdndékhoz, hogy 2 zenét csak hallatlan
konoly médon érdemes milvelni, mert killonben egyligyil
szdrakoztatds s iizlet lesz belble. Itt nincs k5zéput.
Egy ilyen mihely keretében, ha ilyen nyitott a progran,
akkor & munka olyan érintéseknek és behatfsoknak van
kitéve, melyek kilenditik mindabbdl a vildgbdl, mind-
abbél a stilusbél, amit addig valahova tennl tudott az
ember. Sokféle stilus jelentkezett, sok esetben bizony
gyerekbetegségekkel alaposan megfert8zve, de sok eset-
ben viszont igen eleven és Ujszeril hagzdst produkdlva.
Olyan zenét kell csndlni, amilyen az ember SOTSa.

/Itt a beszélgetés megszakad./ /Uj Symposion, 79/176/
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8tthon /1972/

Foto: Fejes Lészld

A

A .I
Szabados Sextet /1973, januir/

/Kimmel "Apé" Léezld, Vajda Sdndor, Szaba=-
dos Gybrgy, ifj.Horvath Lajos, Raduly Mi-
hédly, Jévori Vilmos/

£

4 Tarkd Magddval /1978/

Eortérs 7enei Mithely /1977/

45z81dban /1978/
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YACZI TAMAS
beszélged
SZABADOS GYOR&GYEL

Iy A XX. szdzad zeagjérdd

Vdczi: 1975 nyardn megjelemt a lemezbeltek pel-
cain egy lemez, melyet mindig furcsa helyre tet-
tek az eldrugitdk: néha "miivészlemezek", néha
pedig ténczenei kiadvdnyok kozé -~ gsehol nem ta-
141ték a helyét. Nem véletleniil, hiszen egye-
diildlld jelenség a Szabados Quartet: Az eskiivd
Ce lemeze. A lemezen rendkiviil sajdtadgos, vdl-
tozatosg zenei anyag szdlal meg, lényegében egy
védzlatosan kottdzott zene, mely nagyfokd sza-
badgdgot enged az elBaddnak a darab djraalko-
tdga kizben. Szabados zenéjében ott vibrdl sok
mindens: kertdars zenénk hangzdsképe; bartdkos
lassi-friss tételpdr; magyar népdal; a Veni
Redamptor Gentium gregoridnjdnak dtritmizdlt
valtozata. Zenédjét eldszdr a mai kortdrs zene
és az egyetemes zenekultira oldaldrdl prébilom
megkozeliteni, kilonds tekintettel a XX. gzd-
zad zenéjére.

Mai szemmel nézve miben lehetne Schonbergék,
Webernék jelentdségét Bsszefoglalni - az 1ij
zene szempontjdbsl?

Szabados: A schinbergi gondolat és mddszer in-
kdbb a ktvetkezményeiben 1j. ¥gy &rzem, ha
Schonberg valakihez hasgonlithatd, akkor az cgak
Bach lehet., Bach utdn ugyanis nagy iir kdvetke-
zik a zenének abban a kompondldsi és koncepci-
ondlis voltdban, ahogy azt Bach képzelte. Utd-
na a harménidkkal kapcsolatban a vertikdlis
gondolkoddsméd lépett eldtérbe, a klassziciz-
mus és késlbbb a romantika, amely aztdn a vég-
letekig fegzitve ellkészitette a modern zendt.
4 horizontdlis gondolkoddsmédot - ami Bachra
elsSsorban jellemzd - Schonbergnél taldljuk
meg ujra, hiszen a gortechnika herizertilie
gondolkoddsmddot eldlegez. Mir abbam is Bach

@#zeilemégek a Wmlytaldjs, hegy kiveitis éa to-
wibsfejlesztette azt a pentesaigmi, amit Bach =
polidpmisjdban keumtrapumktikusam alkalmazva egy
iddélen térben egy igem teljes valamit drzdkelt
éa hezoit. Schombergékmél viszoat mir megjele-
aik a rdcidnak a feliilemelkedése az emdcidn. Eb-
ben van a schinbergi zeme amegativuma vagy vesz-
tesége. Inkdbb a konstrukcid a lényegese.

A schonbergi felfedezés mdsik nagy jelent8ségét
abban ldatom, hogy § egy Gjabb dimenzidban kive-
titett zenel kozérzetet hozott 1létre, olyan
hangzdsképet, olyan atmoszférit, olyan millidt,
aminek aztén az lett a kovetkezménye, hogy ép—
pen a létrehozd konstrukcid vdlt avittd iddvel,
miként ez a mai kortdrs zendre igencsak jellem—
z6e Higzen Webern utdn egy ideig még lehetett
fokezni a pontossaget, a precizitdst, de amikor
mdr a punktualitds is eljott: egyszercsak meg-
dobbent az ember, hogy valami teljesen elveszett
a zenébdll.

~ Ha lerdantjuk ezt a rdcidadta hdléet errdl a
zenérdl, akker mi marad a hilé alatt?

- Az marad, hogy egy mds hangzdsvildg jott 1lét-
re. Bz a lényég: jol 1ldtni, hogyan szelgdljdk

az eszk0z0k magdt a lényeget. Igy érthetd az,
hogy egy Caztonos zenész, aki gyerekkerdtidl
Schinberget, Webernt hallott, jdtszott - tehdt
abszelut természetessé vdlt azdmdra e hangzdsvi-
ldg =, nem igényli azt, hogy tondlis drtelemben
olyan pontosan jatsszon modern zenét, mint ahogy
azt Schonberg megktvetel® . Nem az az érdekes,
hogy pl. egy hdromvonalas fisz hang az pont fisz
legyen, hanem hogy az el8z8 hang utdn - ami utdn
azt a figzt oda kellene jdtszani -~ egy olyan pil-
lanatban és abban a tartomdnyban és olyan jel-
leggel megazdlald hang kovetkezzék, ami azt az
érzetet kelti, amit Schonbergndl egy pontosan
kigzdmiwmté fisz jelentett. Mert az élmény a 1é-
ayeg; a hamgswly az érzeten van..
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A schonbergi vildg azért is mds, mint a bachi,

mert mas kozdrzet van mogotte. ITt egy nagy ..

trdnfogztds tortént! Bach valldsos ember volts
Az & vildgképe egy abszolutumban oldddott fel,
ami észfolotti, ami csak koriilirhatd. A bachi
munka azt jelentette, hogy a rdcid ugy kornyé—
kezzen meg egy tartomdnyt, hogy amit nem tud
pontosan megfogni, azt a rédcid &dltal megidé-
zett hangtomeg ©gszecsengése sejtetegse koriil.
Schénbergék és az akkori ember az észben - a
xorszeri gondolat ez volt - remélte és vélte

2 vildg megljhod4dsdts Mindegy, hogy Schonberg
ateista volt, vagy nem, de a kor szelleme az
ateizmus volt. Ennek megfelelden szikkségszeri-
en kovetkezett, hogy 2 szinte a formidtlansdgg
elozabadult romantika &és posztromantika utén -
kezdetben Schonberg mint posztromantikus in-
dult - munkdssdga ilyen hallatlan, szinte mér-
noki precizitdsba torkelljék. Szellemi alkata
ig adott volt erre. Rendszerezd elme volt, &a-
utodidakta 14tére kerdnak egyik legnagyobb ze-=
nepedagdgusdvd v4dlt, mert képes volt tudatosi-
tani és kitisztitani a régi és az GJj modelle-
ket a zendben. Egyrészt tehdt a kor szellems,
miardészt a vigszahatds, aml mindig megvan. A-
mikor Wegner mér akkora elefdnttd ndétt, amek-
kora mar nincs is, akkor Debussy egyszer azt
mondta a kottalapozdnak, hogy fejjel lefelé
tegye oda neki a Wagner-opera kottdjdt, hogy

8 ig taldljon benne valami élvezetet, mert

mér unja. Bleresztett, usztatott, lebegd zene
volt a posztromantika, ami utdn szikségszerien
kovetkezett egy megfogott dolog. Azutdn megint
56%t valami, hiszen amikor a szerialitds sze-
rialitdsdnak a szerialitdsa kovetkezeltt, ak-
kor egyszercsak jott egy dridsi nagy 1jdonség:
az aleatdria, aminek a megfeleldje a "free" a
jazzben. De nem csupdn a megfeleldje, hanem
mds is, hiszen a "Free“-be minden belefér;
gokkal szabadabb valami, mint az aleatdria.

’

- Ugorjunk egy kicsit térban arrébb: a bécgi is-

.kola mellett nem kisebb nevek fémjelzik a 20-as,

30=-a3 évek zendjét, mint Bartdké vagy Sztravinsze
kijé. A korstilus szempontjdb3l igen figyelemre
méltdé, hogy egyiddben és egymdstdl nem is mesz=
gzire ennyire kiilonbozd zenék sziilettek. Mivel
magyardzhatd ez?

- Schonberg élettere - Némectorszdg, Ausztria
az a teriilet volt, shol a vildgon addig a legma=-
gasabbrendii mizene sziiletett. Ez mds kovetkezmé-
nyeket kindlt, mint azok a teriiletek, ahol nem
volt szuverédn zeneil vonalvezetés a torténelem
folyamdn az ottani kultdrdkban, hanem mint pl.
ndlunk, a német zene haté&ira kezdett mocorogni
egy dntudatosoddci folyamat a zenében is. Az al-
kctdék kezdtek sajdt népik és sajdt életterlik on-
tudatdra ég értéleire ébredni, hiszen volt azért
Erkel Ferenciink, Liszt PFerenciink és egy csomd e-
pizon utdnuk /majd Bartdk és Koddly, €s egy cso-
mé Ujabb epigon/. Kialakult, kialakulhatott egy
nagymértékben sznob, de magasabb zenekultirira
pallérozott kozonség.

— Sztravingzkijrdl tudjuk, hogy a vadabb, az 6=
sibb erejii, a rusztikusabb miiveit fiatal kordban
irta, amikor még kozelebb volt 0roszorszighoza
Amikor Nyugat-Burdpdban telepedett le és mds
kornyezetbe keriilt, zenéje is megvaltozott...

- Megvdltozott a zenéje, de két dolgot nem sza~
bad elvitatni t8le. Egyrészt még az Oregkori

gzeridlis kompozicidiban is kozvetlenll érzenm

az orosz jelleget - ha desztilldltan is =, mds-—

 ré8%te.es érdekes az 8 stilusa, dllanddan van va-

lami merevsdég a zendjében . Nagy ellentétek vannak
benne, mert kifinomult, de egyittal merev, hal-
latlan feszes, de egyuttal meleg, spekulativ, u-
gyenakkor mégis nagyon mély hurokat zenget ueg

a7 ember gzivében-lelkében; nagyon egyligyl, de
ezdltal dgy naiv, hogy mélységesen emberi; veg-
teleniil hidegnek és elidegenedettnek tiinik, és
négis egyben érzem az elidegenedettség magdraha-~
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gyatottsdgdt, ami rogton szdnalmat és emberi
érzelmeket, szolldarltaet kelt bennemese De
higz ezért volt zseni. Amikor Nyugat-Eurdpdba
keriilt, akkor is egy kiilonbejdratd fiil hallga-
tott, egy kulonbegaratu gzem nézett, egy killon-
beaaratu gzellem vizsgalt addlg volt gzelleme-
ket, szellemiséget, akkor letezo dolgokat. A
Dulcinella darabja nagyon szépen mutatja azt,
hogyan lehet valamit meghagyva megvaltoztatnl.
Olyasm1 ez, mint az ember novekedese, hogy sem—
mi gsem ugyanaz bennem, ami volt, mégis ugyanaz
vagyok. Mi az, ami ugyanaz? Altivel 15 éve ta=-
lédlkoztam utolaara és gemmit nem valtozott, bar
gemmi nincs mdr benne abbdl, ami volt, és még-
is _ugyanaze

- Térjiink vissza most Bartdk Béldhoz!

- 0 nem volt konnyl helyzetben, mert egy ilyen
kozegben kellett mozognia olyan orckséggel, a=-
miben zsenidlis szemmel ég flillel kellett meg-
taldlnia azt a fonalat, amelyet fel kellett
venni és folytatni. Ligzt volt - mondjuk igy =
ezen a portdn.

- Korail muvelben érzddik is Liszt hatdsae.

-~ Véletleniil éppen tegnap hallgattam a Korond-
z4dsi migét. Lisztnek ez nem a kowai miivei ko=
zé tartozik, és dobbenetes, hogy mennyire bar-
tékos volt egy~két menet. @it éreztem igazdn,
milyen nagy a kontinuitds kozottik. Helyzete
tehdt egyrészt azért nem volt irigylésre méltd,
mert nem volt konnyii felfedezni azt az utat,
amerre menni kellett = bdr ebben Koddly segi-
tett egy kicgit -, mdgrészt pedig Sztravinszkij
egy lépéssel eldrébb tartott, és Bartdknak
nyilvén nem lehetett kdnnyt kezébe venni egy
Sztrav1nszk13—part1turat és ldtni, hogy Sztra=-
vingzki] ezen az uton mar megye. U persze Sok-
kal nagyobb sgzellem volt anndal, hogy ne tudott
volna eligazodni. Nagyon segitett neki ebben

az, hogy egyben tudds ember is volit. New Yorke-i

levelei kozott van egy, amelyikben azt irja,

i

hogy ajanlatot kapott a Columbia Egyetemtol, hogy -
feldolgozzon blzonyos anyagokat ha jdl emlekszem,_
a Jugoszlav fonograf anyagot -, ég ezt azért cgi-
ndlja szivesen, mer{ szdmdra ez a legkedvesebb
munkae. Erdekes egy ilyen zsenidlis zeneszerzd tol-
14bd1 olvasni, hogy ezt csindlja a legnagyobb &-
rommel . Nagy gzerencse, hogy ilyen alkat volti,
mert ezzel & tulajdonképpen nem meriilt el a nagy
felelosaeg €3 a nagy lehetlség kisértésében és
nyomaszto silya alatt, hanem egyszeriien kijeldlte
a vadaszmezot. Megkerdezte, hogy hol van ez & va-
daszmezo, és riajott, hogy az egész vildg vaddsz-—
MEZGnee. Osszehasonllto folklorigztikdval is fog-
lalkozott, aminek kOvetkeztében olyan formai, me-~
lodikus, a hangktzck vonatkozdgdban vett djdonsd—
gokat taldlt a népek 8gi zendjében, ami rddsbben—
tette arra, hogy a kreatiura, amit a német vagy a
francia zene cgindl, meggze nem meritette ki a le-
hetosegehet, Az merev dolog volt ahhoz képest,
mit a nép mdr az Ogztonével és hat isten Budga,
hogyan, kialakitott. Nincsenek tudva tudott dol-
goke Csak jelenségek vannak, melyek vannak, s ne
is nézzik az okdt, hogy honnan jSttek. Hogy mi
volt eldbb, a tyik, vagy a tojds, kdr belemenni.
Bartdk, miutdn tanult ember volt /koztudott, hogy
fizikai és matematikai felkégziiltsége milyen Sri-
4si volt/, sokkal gzélesebb iddben~térben gondol-
kozott. Zenei gondolkoddsdt, belsd halldsterdt ki-
terjesztette az egész vildg totalitdsira. Ember,
allat, novény, fizikai jelensdégek, a teljes koz-~
mosz benne volt a fiilében. Benne a muzgikdjdban is.
Iszonyatos tanulsdg lehetett, amikor egy csomé
népzenel felvételt hallgatott, ahol a hangszerek
fizikal sajdtossdgai erdsen jelen voltak. Olyan
tanulsdg volt, amely az akkori steril zenel élet-
ben teljesen uj és korszerii, hallatlan szélesla-
t8koriigéget hozott. Kincaeghdza volt, ahovd elme-
hetett. Miutan ezt felfedezte, végig is jarta, de
oda mir nem lehet tobbet ugyanigy bemenni.
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- Egy zeneszerzd szdmira mennyire sziikkséges ma a
tudomdnyok s az egyéb miivészetek ismerete?

e En ma mdr azt tartom, hogy a tudomdnyok - min-
den nagyrabecsiilésem mellett - egy kontrollalo
teriilete az emberiségnek, olyan alap, amellyel
preciz médon lehet €s kell ellendrizni mindent.
Szdmomra Sridsi szellemi élmény példdul az az
interji, ahol Heisenberg nagyon ovatosan azt
kockdztatta meg, hogy taldn ma mdr a tudomany
Platont ldtszik igazolni abban a vitdban, amit
Demokritosszal folytatott. Demokritosz egy tTo-
vébb nem osgzthatdé kis anyagi részecskéhez kitot-
te a vildg végsd lényegét - atom fogalommal il-
lettiik ezt el8szbr -, ezzel szemben Platon azt
41litotta, hog. ezt nem lehet anyagi részecskék-
kel mérni, 1eg¥eljebb bizonyos hatarig. Van va-
lami elvont Csszefiiggés, aml a végad lényege a
vildgmindenségnek, s a mi matéridnk ennek csak
az egyik’kicsapdddsa’, megjelenési formdja. Ez
azért nagy szellemi élmény nekem, mert 2500 év-
vel ezeldtt egy ember eg y sarokban kigondolta
ezt, utdna fejlédstt, dolgozott a tudomény 3000
évet, hogy megcdfolni vagy megerdsiteni tudjeee
Tobbre értékelem azt az embert, akinek olyan a-
gya van, olyan lehetdségei vannak, hogy egysze-
rilen be tud iilni a sarockba és ezt igy ki tudja
gondolni. Visszakanyarodva oda, hogy kell-e tu~
domdnyos, miivészi, stb. ismeret, hdt persze hogy
kell! Mindent kellene tudni, amit ma ismeriink.
Az alkotd embernek azonban azokkal a dolgokkal
kell foglalkozni, ami ezen mdr Uil vane. Ujabb
megsejtéasek, Ujabb tartomdnyok meghdditdsa - és
itt van egy olyan tartomdny, amit nem lehet ki-
meriteni, ég ami ma igen elhanyagolt, ez pedig
az ember belsd vildga. Ma olyan id6t élink, .ami-
kor kicgit lehorgonyoztunk egy bizonyos iddszd-
mitds kikotéjében vagy partjdn. Taldn zatonyan,
azt ig lehet mondani. Adja Isten, hogy ne zatony
legyen ez! Ugyanis a technika vildgdban éliink,
ami fizikai id8szdmitds, ahol percek, érdk és e-—
gyebek vannak, ami csak egyfajta iddezdmités.

. iskoldt

Midrpedig az idd relativ, éa attél fiiggd idfszdmi-
tdsok vanmak, hogy milyen dimenzidéban és milyen
komplexitdsd dimenzidban vonatkoztatjuk a dolgo~
kat. A fizikai idd az a fizikai komplexitds, fi-
zikai vonatkoztatdson beliil lehetséges és szigni-
fikdns idd, de az ember ennél sokkal bonyolultabb
lény. A megélt id8 az messze nem olyan “gzabdlyos®,
mint a fizikai id8. Ez csak egy példdja a ma rank
nehezedd korldtoknak, és ez az egyik oka annak,
hogy egy kicsit elgivarosodik sokszor a zene ig.
A kortdrs zenében sokszor lehet tapasztalni,
hogy egész egyszerien rideg, kiszdmitott és ép-~
pen a fizikai jelenségek alapjidn konstrudlt mue
zgika sziletik. A fizikal i1d§ hegemdnidjdnak nagy
cslirdongclése, nagy kozts dobogdsa az, ami megad-
Ja a stilusdt a mai kdnnylizenének is.
-~ Szazadunk mdsodik felében hatalmas mennyiségii
és rendkiviil gszéles skdldju zendvel drasztottdk
el a kor szerzbi a hallgatdt, az érdekldddt. Az
elektronikus zene, a konkrét zene - ennek elsd
mestere, Edgar Varese - mellett és utdn szdmtalan
és irdnyzatot alapitottak. Mennyiben jé~
rulnak hozzd ezek .-az iskoldk a mai zene utjdnak
felismeréséhez &g kialakitdsdhoz?
- Peltétlenlil sokban, hiszen a zene mégiscsak
hangjelensége. A kordbbi korokban a zendének az
volt a jellemzlje, hogy adott hangszerek keretén,
lehetdgégein belill a mentalitds vdltoztatta meg a
zeneli hangzdst. A modern korban pedig olyan techw
nikai lehetéségek keriiltek napvildgra, amelyek
ujfajta hangszereket, igy teljesen {jfajta hang-
zdst tudnak produkdlni. De csak viggzahatnak a
mentalitdsra! Termésgzetesen ez paralel folyamat,
ehhez hozzdtartozik a felfedezég kedve és divatja
ise A modern zenére ez nagyon jellemz8. Ez az ex-
perimentdlis hangulat, itt dllanddan djat kell
produkdlni, ujdonsdgokat kell taldlni, itt egy
Eldoradd van, itt lehetdségek garmada vane. Akinek
egy bizemyes nivendl érzékenyebb a fiile, az nem
tudja kivenai a halldsdt az aldl, amilyen 4j és
4] hamgjelemségeket kap vagy tapasztal, vagy meg-
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Jjelenik belsd halldsdbane. Aki pedig alkotd mé-
don nyul a zenéhez, az nem tud megdllni addig,
amig mindenféle hangjelenséget nem birtokol gy,
hogy annak egyben a tartalmi hovatartozdsdt, a
jelentégtartalmdt nem tisztdzta magdban. Ez pe-
dig csak miiveken keresztiil lehetsédges. A sok
zeneszerzl kozil azonban csak egy-kettd van, aki
zgenidlis, aki, ha valamit megcsindl, akkcr rig-
ton Ygy irja meg azt, hogy annak a muzsikdnak a
Jelentéstartalma sallangmentes, tehdt nem hig,
hanem kégz.
~ A jelenkor igkolai és irdnyzatai kozstt van
gy, amit az aleatdria illetve az irdnyitott a-
leatdria névvel illetiink. Miben hatdrozhatd weg
ennek a lénysge, ill. mivel magyarizhatd a ki-
alakuldgdnak uUtja, honnesn lehet levazetni, &=
milycn beled torvényszeriigdgek o kodnak ekhen
technikdban?

i4t Cage felfedendea
azdmon. 8 volt aki ide ms
ezt jelenti, hogy kockdzat,
gokat a véletlenre bizunk.
~ Tudjuk, hogy mi jsnet ki eredmérnyképven?
- Vagy tudjuk, vezgy nem. IZppen itt a kiisnbséss
a gzabadsdg fokdban. Az irdnyitott aleatdria
bizonyos dolgokat meghatdroz. Ieghatdirozza azo~
kat az utakat, amelyek felé megy, ahovd érkez-
nie keli a zenének., Schonberg utdn példdul
Stockhaugendk szdrnyil preciz és bonyolult dol-
gokat irtak. A zenészek csak azzal foglalkoz-
tak, hogyan kell lejdtszani a darabot, féidve-
kig tanulték, vagy évekig. Eppen ezdért az ale-
atdéria bizonyos fokig a véletlent hivta segit—~
ségll, hogy az 08ztonds zeneiség megmaradjon,
"régeket™ hagy, mely résekben kozremiikodhet a
zenész a maga fantdzidjdval és emociondlis. ér-—
zékenységével az adott stiluson beliil, de még
a gtildris érzékenységével is, a mii kialakiti-
séban.
~ Arrél van tehdt itt mz3, hogy egy adott ki-

a

o
Rz

gebb egységen beliil a hogyant nem hatirozzsa meg
a szerzd pontosan, egetleg gemennyire nem? Hogy
az az elbaddmiivészt8l fligg?

~ Igen. Cage pl. sokkal szabadabbra engedte agz
elbaddt, és vannak szerzdk, akik egészen szabad-
ra. Végll mdr kialakultak az Un. grafikai kot-
ték - pl. egy partitira, amelyben vonalak,négy-
gz0gek, hdromszigek, stb. vannak -, és csgoddla-
tos koncertek voltak ezek alapjdn is. Pergze
leggyakrabban a szerzd vezényletével. Az irdnyi-
tott aleatdria ennél szigordbb. Lutoglawski o-
ddig megy a Hirom Michaux podmdban, hogy megha-
tdrozza a tdvolsdgokat is, cgysdégnek vesz ple
egy tizmenhatodértéket, s hogy a tizenhatodhan~
gok tavelsdga hdny milliméter lehet. Igy azt

a zenégz, aki nézi a kottdt, és kb. tuvdja ezt
egyszdval kialakul benne 2z az érzék, Logy
mosic milyen 1dd8kozok vaannak. Egy clyan iddé
keiésre 811 4t, ami a darsbon beliil uralkodi]
€8s véglgvonul. Ez tulajdonképpen a hagyomdny és
és az Ujozeriisdg Stvozbdése. Nagyon izaz ut,
mert minden igez dolog ugy sziiletik, hogy a rmagy
Uttsrés kizben is jelen vannak az addigli nagy
felfedezések. Lehet cgindlni nagy felfedezdése~
ket, nagy elrugaszkoddsokat, nem szabad félni az
iameretlentdl, de azt meg kell tudni hdéditani,
neg kell tudni fogni, gyepldbe kell tudni fogni,
mert nem szabad, hogy az ember akarata &s jdhi~
szemiisége gyepldjébdl kikeriiljenek a dolgok. El
lehet menni a messzeségbe, amint Goethe mondta,
"ha nem tudod, hovd mégy, akkor mégy a legto-
Vébb".e. 3 mégis minden istendldotta alkotd
tudta, hogy meddig mehet!
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IT. A jazzrdl

~- Legyen kiovetkezl tdrgyunk a jazz fejlddéstor—.
ténete, egdszen onnan, hogy Amerikidban Ssszeta-
lalkozik az afrikai eredetii, ritmikailag gazdag
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népzene az Eurdpdbdl Amerikaba vitt zenel esz-—
kozokkel, zenekultirdval. Menjiink el egégzen
oddig, mikor a jazz nemzetkdzli zenel nyelvvé
valik, mintegy alternativat allitva és mutatva
a vildgnak: ime, igy is lehet muzsikdlni! Mi-
lysn gyokerekbdl taplalkozik, hogyan alakul ki
a jazz Amerikdban, hogyan fejlédik tovdbb egé-
gzen a free jazzig, a mal modern jazzig?

-~ Tulajdonképpen az amerikai urbanizdcid kégzi-
tette eld a jazzmuzgikét arra, hogy neamzetkozi
legyene Végiilis két, egymdssal nem vetekedhetd
erejii térhdditdsa volt a jazzmuzaikdnak a vi-
ldgon. Az egyik a jdval erdsebb és népszeriibb
"kommersz jazz', amit régen ugy hiviak, hogy
“d .gegaz®, “dzeessz zenekar®. ami lckdlcokban
tezott Jazzmuzsxkat ]eien*eutv Tz inkdbb a
kora eli amerikeal swingrzenekarok gtilusat vet—
te &%, és édeskégen, rdaddsul felhigitva népu
szerﬁsite%te magédt Eurdpa dbaWOHﬁalwaa, filrd G-
helysin ésg kdvéhazaiban. Bzek nagy egylittesek
voltak, teletiizdelve hegediikkel és egyebekkel.
1t - a sckkal Jjnyegﬂsebb ~ 8 legmagge

E“_[

1

gabb ijntun. a zenesnerzlk, ulséacr‘mn 2 KQw
rabell modern zeneazerzdk morpb ______ megindult ér=
deklédée utjan, t“thSuﬂ mas crLeke¢eaLen €g
més szinezettel jott 4t Burdpdba a 20-as éveke
ben. Erdekes mddon Szfraflnquk“b ég Bartdk, sb
valamive.

1 5orauoan Aar Debugsy és Ravel gem

beni Bartdék is, de leginkabb
erre alapozott gy cgondé elkép-

g

idogzakat je-

.{

o
e
s i S e e i oo o
gguaﬁagaqak €% ©gY

hogy melyek ezek a darabck.
- Pergze ez inkdl o aa5seaftﬁe volt annak, hogy
i1ttv mégiscsak kell keresni valamit, mert a jazz

abban az i1ddében még nem gok ertéket tudott fel-
utatni, és akker még nem is lehetett ugy kil
lénvalasztani a dolog értékes &3 kommersgz: ré~

g9zét, mint ahogy ma meg Jehet tenni.
- Igen, ma taldn jcbbak a lehetlségek., Vigsza-
térve & gybkerekhez: vannak, akik azt mondjdk,

hogy csak a négerek, csak az eredeti afrikai, és
vannak, akik azt mondjdk, hogy tulajdonképpen
csak az eurdpail zene termékenyitd hatdsa tudta
kiprovokdlni, hogy a jazz ide emelkedjék, ahova
emelkedett. Nagyon nehéz kérdés ez, de azért megw
kockédztatom a kovetkezlket: Az biztos, hogy a
jazzre egy dolog mindig jellemzd volt, és ez mint
kritérium meghatdrozza azt, hogy jazzmuzsikdrdl
van szd, vagy neme. Ez pedig a ritmus jellegzetes=
gége! Abban a pillanatban, amikor egy muzsika o-
lyan ritmuskaraktert hordoz, ami a jazzmuzsika
ritmusizéhez hasonlit, vagy egyértelmiien, bdr—
mennyire elvonatkoztabottan, bdrmennyire korszew
ri ritmikdval - agzimetriatlil egédszen a legkii-
IOonznbb peliritmikdkig - a ritmusnak valami o=
lyan izét, egy-egy liktetdgnek egy clyan megfc-
gdgdt adja, ami jellemzi a jazz kdzérzetét, ak-
kor jazznek lshet nevezni. En ma mir egészen szii-
ken ebben érzem a kil onbadgliétel egyetlen lehetld-

uegb‘to ]

~ BEs hol lehet megragadni ezt a jelensdget? Van-~-e
kotfaképe9

- A hangsilyck! Ahc elyet hangsilyoz a ja-
tékoss az Srzet! Az a hengsaly jellege itt.
mint a nem Jjazz jel enében, mert kigért a
gzinkdépdnak a ki ré ely egygzeriien megadja
a lehetdséget, hogs lanatra “91usul¢ycam
jiink abba az tirbe, anm 4t rovidebt /9zinee.pa/
k6z0tt a hogszabb iddéix vallumg a gzinkdpa
hangsulycs régze = &g ez jellegzctes érzetet ad,
Ezt aztdn mir a végtelsnségizg lehet blivolni,
"cgztani®, "szorozni“s "eyokot venni beldle®,

egkorszerlibb eszkozoxr, a legvadabb k o
ker uraoﬂﬁq da ez—az érzet megjelenik,
lehet /akdrmilyen aszimetriaval

: . hogy mir61 van SZéc

- Itﬁ tulaﬁdonkéﬂpen hangsulyeltoldsrdl van gzd?
-~ Nem. Egy élvezetrdl, egy érzeirdl, egy mindent
meghatarozd stllusgegylﬁla,o egy érzéki dologrdl.
Nem ig jegyezhetd le; egyszer megprébdltam szémi=
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tégéppel valahogy megfogni ezt a dolgot, vala~
hol nyakoncsipni a jelenséget. Megprobdltam o=
lyan finomsdgu adatokat betdpldlni a szdmitd-
gépnek, hogy egyszercsak kjojjon egy olyan e-
redmény, egy intervallum, egy karakterisztikus
gzdm, amelyik megmutatja a kiilonbséget az egy~
gzeriien kilitott és az igy kilitott ritmus vagy
akdr a szinkdpa kozott, tehdt azt az elcsiszdst,
ami jellemzi ezt a jelmnséget. Végiilis tuddlé-
kosnak éreztem az egészet -~ hogy ezt igy szd=-
mitégépes, tehdt fizikai jelenséggé degradil-
jam = mikor ez épp hogy nem az; ez az elduye,
€8 ez a nagyszeriigége, mert ez egy emberi ér
zékeléshez kotott dologe. Ez aztdn az amigy is
komplikdlt modern lejegyzési technika eszkoz-
téaraban még nagyobb és még kisértetiesebb ne-
hézaégeket tdmagzt, mert ha ezt az ember vala-
hogy rogziteni akarja, akkor megdll az caze és
megdll a tolla, mert legfeljebb oda lehet irni,
hogy milyen jelleggel kell megiitni azt a hang-
gilyos ritmust, taktust vagy ilitemrészt, de aki
nem élte vagy nem ismeri ezt a jelenséget, an-
nak hidba irom ide ezt, az nem tudja dgy Jat-
. szanile. Viszont ha egy tizenhatodot vagy egy
harminckettedet eléirok, tehdt szinte auftakte
ként kezelem, az nem ugyanaz, mert itt a hange
gulyozdson, a hangsdly jellegén van a lényeg,
nem pedig az idéintervallumok kiszdmithatdsd-
gdne Még annyit hadd mondjak, hogy ez stildris
kritérium Beethovennél ugyanigy, mint bdrmely
mas zenében.
- Bzt a.ritmusjelenséget ezek szerint leirni
nem lehet. Mivelhogy a jazz-zenének az egyik
legfontosabb kotbanyaga ez a ritmikus szdvedék,
ebbdl az kdvetkezne, hogy a jazznek éppen a 16—
nyegét nem lehet lejegyezni.
- Minden zenének épp a lényegét nem lehet leir-
ni, csak azt lehet felvdzolni, ami alkalmasg ar-
ra, hogy azt a mdr sgzellemi tartomdnyt, azt a
gtiléris tisztasdgot, karaktert elérjiik, amit

a zeneszerzl megalkotott. Gondoljunk a Bachw=no=
tdcidra: § nem sok kommentdrt irt a darabjaihoz,
és hdnyféleképpen jdtszdk? Van, aki egész szdra-
zon, van, akli gzinte romantikusan, van, aki
klagszicizdltan, Schweitzer pl. meditative ra=~
gadja meg a bachi muzsikdt. 4 lényeg az, hogy
nem csupdn az érva hangok valtjdk ki, adjdk meg
a lehetdséget, biivolik el az emberben azt az ér-
zetet, amely végiilis a stilust eleveniti meg.
Itt van az interpretdld miivészet létjogosultsd-
ga, hogyan tud élni azzal a lehet8séggel, amit
a kotta ad, hogyan képes megidézni azt a szelle-
miséget ée kialakitani egy stilust, olyat, ami=
lyet a zeneszerzd lehetdvé tett, koriilhatirolt,
feldobott,

- Nézzik meg, hogy a magyar népzenében kifeje-
z8dik~e bizonyos ritmikai diferencigldédottsdg;
és mennyiben rokonithaté ez az afrikail néger
népzene ritmikdjdval, valamint késébb a jazz
ritmikdjaval?

~ Az afrikai népzenének egyediildlldéan jellegze-
tes sajdtossdga, hogy kevésbé motivikws , kevég-
bé énekelt és dallamos; tilnyomdrészt a ritmus
Jellemzi, egyéb jellemz8i szegényesek. A ritmus
mindig bizonyos -hangsilyozottsdgokat jelent, az
iddnek bizonyos felosztdsdt. A magyar népzene
magdn viseli a magyar beszédnek azt a jellegze~
tességét, hogyr minden szénak a sz6 elején van
a hangsilya: tehdt ebb8l a szempontbdl descen-
ddldéan, leszdlld jelleggel, de végiilis mindig
feszes dllapotban indit. Az, hogy a szd elején
van a hangsuly, olyan, mint egy dobiités: ez mar
ritmust hatdroz meg. Ha én a magyar népzenére,
népénekekre jellemzd rubatoval énekelek, akkor
ennek biivoletesen szomord, de feszes, szinte
meghatarozhatatlan és mégis egyediildlld ritmie-
kdja van. Példdul azt mondom, hogy: Kisziradt a
56061 mind a sdr, mind a ViZ... €z olyan, minb—
ha egy bluest énele 1nék. Bs az a csoddlatos eb-
ben, hogy van ritmus és nincg ritmus. Ha szabd-
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lyos ritmust, porosz rituust keregek, akkor iw

de egyszeriien nem tudom beerdlitetni; ha beerdle—

tetném, az szdrnyi dolog volna. A leghtsbb ma=
gyar jazzmuzgikus i1tt tévedett. Sokkal bonyo-
lultabb az, ami a magyar népzendben és a magyar
nép bensejében torténik. Ezt hivjdk rubatenake..
- Itt taldlkozott Ossze a kett8ese

-~ Bzek csek azon a ponton tudbtak taldlkozni,
amikor a keletrdl tdpldlkozd modern zene, flleg
a népzenékben gybkerezd modern zene mir bejdrt
egy nagy utat. Bkkor kideriilt, hogy a jazz, a
magyar zene és a néger zene egymdsra taldli.Az
a pillanat kovetkezett be, hogy a jazzmuzgika
elérkezett arra a komplexitdsra, ahovd a XX.5Z.
zenéje érkezett /és amgott pedig mdr ott van
a magyar népzene is, Bartdk, Koddly &s tdrsaik
okédn és segitségével/. Bz kindlta a lehetdgé-
get, de nem lehetett megtagadni a magya NEpm=
zene stilusjegyeit és azt a vildgot, ami mo-
gotte van. Ezért vallom azt, hogy amit én csi-
nédlok, azt itteni gesztussal csindlom, nem a=
merikal gesztussal.

~ Tehdat magyarul.

- Igen, magyarul, vagy kozépeurdpai mddon, ad-
dig, mig az ember lédtdsa, 4térz8képessége, fii-
le engedi, és ismeretei lehetdvé teszik, vagy
ameddig elér az ogztone.

-~ Milyen helyet foglal el a jazz a mai Ameri-
kgban? Kik e zene jeles képvisgeldi?

~ Ki kit és mit tart jelesnek. Lehet valami
nagyszeri dolgot izlésteleniil is csindlni, és
forditva. Az Gjak kozlil nagyon szeretem Antho
Braxtont. & mdr kifejezetten modern zendt j&t=
szik, és azt hiszem, ez a jovd dtja; a néger
avantgarde nagyon érdekes dolog, mert az ame-
rikai négerség nagy ontudatosoddsi folyamata
keretében emelkedett ki egy kiilon vildggd, hi=
Szen az Une polgdrjogi mozgalmakkal egylitt tor-
tént az a nagy forradaloms Jazzmuzgikdban, amit
Coltrane, Archie Shepp, Ornette Coleman, stb.

kezdtek el. Malcolm X., Martin ILuther King bard-
tai és az & kozbsséglikben mozgd zendszek voltak
Sk, aztdn ez folytatddott Cecil Taylor, Pharoah
Sanders és mdsok - nemcsak feketék, hanem fehd-
rek is, ple Roswell Rudd, Charlie Haden, gtbe =
muzsikdjédban. Bz a folyamat egyiittjdrt egy olyan
Jelenséggel, aml ezzel az avantgardizmussal pa=—
ralel jelentkezett, nevezetesen: 8k is a gyoke=
reket kezdték el keresni és ontudatositani maguk-
bane Afrikdt akartdk meghéditani - meg is hédi-
tottdk tulajdonképpen - egészen oddig, hogy ale-
mezfelvételeken afrikai Sserdei hangokat idéztek
neg; ennylre konkretizdlian és direkt dpitettedk
be az afrikai f51d nosztalgidjdt; fetisizdltdk,
€s meg is volt az eredménye, mert rengeteg afri-
kal fesztivdlon szerepeltek, és ott az afrikai
kultira apostolaiként fogadtdk vissgza Sket ezek
az afrikai népek. Nem egy ilyen felvételt hallote
tam, olyat is, ahol afrikai népzenészekkel egylitt
improvizdlnak, jdtszanak - ezeket egy~-egy népiin=-
nepély keretében vettdk fel. Ls mégis, mindemel-
lett minden taktushan hallani a kortirsi zene
hatdsdt és sziiletésdt.

~ Es kik azok, akik Burdpdban jelentSsek?

~ Burdpa nagy hdtrdnnyal indult, mert az eurdpai
vérmérséklethez nemigen illeszkedett a fekete
ritmika, az az érzet, amivel a ritmust a fekete
ember jdtszae. A fehér ember, illetve az eurdpail
zenekultiura mds irdnyban termelbte ki zenei vilge
gat és zenei kozérzeitét. Az eurdpai embernek,aki
figyelte az 4j tiineteket, az egyik nagy egztéti-
kai gondja az volt =~ bizonyos fokig az ma ig =

hogy a jazzt, ezt a karakteres dolgot hogyantuiL
Ja feloldani a sajdt torténelmi, ontudati gzel-

lemigégébens Az tortént, hogy a nemzetksziveé valt
zenel nyelv: a jazz mellett dontden hatott a nde
ger egzotikum is. Megtermékenyitette a képzdbmii=
vészetet, a tdncot, a zendt ds az egész vildg

dekordcids és bizsupiacdt. Ezt lépten-nyomon 15t~
tuk. A szdzadforduld utdn kezdddstt és hatalmasg
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hulldm volt, nely még ma is eleven. Burdpdban
akkor kezdett valaui 4j és egészséges jazzmu~
zgika feléledni, amikor a modern kortarsi zene
ogazefonddhatott a jazzel. Akkor ért el oda &
jazz, ahova a miizene eljutott. Az a szakadek
amely az europal zene kozerzete, az eurdpai ko~
moly zene eredményei és a jazzmuzsika zenei ér-
telemben vett eszkoztdra kozott volt, eltiint.
Immdr kolcsonbgen tapldlkoztak egymésbél. Mas—-
részt megintcsak a folkldr adott segitséget.

-~ A kett8: a jazz és az eurdpal klasszikus zene,
eurdpai miizene hogyan kapcsolddik egymashoz, hol
taldlkozik idében?

- Art Tatum mdr sok klasszikus darabot jdtszott,
és ahogy &8 eljdtszotta - amerikanizdltan és ki-

cgit jazzesen, kicsit leggiero, és oridsi tech~.

nikai készségénél fogva rettentd tempdkhan -,
ezek mdr nem olyanok voltak, mint eredeti gti-
lusukbane. Aztdn Lennie Tristano, aki kifejezet-
ten Bachhal foglalkozott rengeteget vett 4t a
bachi gondolkodds— €s szerkesztesmodbol. Ott
volt a Mpdern Jazz Quartet: egész stilusa a
preklasszkis zenén alapult. A sokat szidott
Brubeck Quartetnél is ottt van az eurdpal zene
dridsi hatdsa, annyira, hogy még a ritmust is
befolydsolta, a jellegzetes izll amerikai ritmi-
kédt lelangyogitotta, elhidegitette, sterillé
tette, bdr ehhez hozzdjon, hogy akkor épp a cool
gtilus volt divatbane. Brubeck Milhaud- ég Schon=—
berg=tanitvdny volt, tehdt nagy hatdst gyako-
rolt réd az eurdpai zene. Nagy népszeriiségnek
orvend ma Keith Jarrett Nyugat-Eurdpdban és A=
merikdban is. Ndla Schubert, Schuman, az egész
romantikus zene hallhatd, persze sokkal expresz-
321vebben, mert a vérmérséklete nem az dlmodo=-
zésra, hanem inkébb az 1zgalomra heils, iy &
romantikus zene élményét ilyenné transzformdlja
at magdbane. Pl. dobbenetes, hogy felfutdsdnak
id8szakdban Cecil Taylor mennyire Bartdokot mu-—
zgikdlt. Nem szd szerint, de. fordulatokat le=-

hetett felismerni, érezhetd volt, hogy a hangko-
zok érdeklik -~ ami Bartdkot alapvetden jellemzi
- , a ritmust teljesen mdsképp fogta fel, mint
ahogy az odaig szokdsos volt a gazznu281kabaﬂ,es
ezért nagyrészt egyedill muzgikdlts: szdldkoncer—
teket adott. Ujabban Cage és a kortdrs zene ha-
t4dga dobta fel a free zenét. Az aleatdria volt
tehdt a legnagyobb hatdssal a kortdrs jazzmu-
zgikara, az avantgarde mu251kara.

~ Tudjuk, hogy Bartdkra és Koddlyra gyugtoutgalk
kovetkezteben mekkora hatdst tett a magyar nép-
zenee. Szervegen beépiilt zenel nyelvezetiikbe an-
nak dallamv1laga, ritmusvildga, formai egyszeri-
gége ég tokéletessége. Mennyiben és milyen for-
méban mondhatd el ugyanez Szabados Gybrgyrdl és
zeneaer019

~ Ez az én zenédmrdl nemigen mondhata el.Egyreszt
komp021clolm vagy a magyer nepzene bizonyos témai
d1tal inspirdltan, vagy a szdé szerint vett és hii-
en 1e3atszott téma lndltasaval készliltek, annak
beillesztégével irddtak és jadtszddnak; mas ese=-
tekben sajit témdkat haszndlok, illetve megkome
pondlok dolgokat, ahol nem lehet egy témat kie-
melni, Hanem osszefuggesek vannak. A kérdésben
megfogalmazott kritérium nem 4llithatd szembe
azzal a muzgikdval, amit cgindloke. Ha egy magyar
népdallal indul egy kompozicid, akkor Shatatlanul
két alternativa kindlkozik: vagy varlaV1okatxng—
tondz az ember a nepdalra az 1mprov1zaclo soran,
vagy a nepdal lényegét, belsd tartalmidt - akar
mondanivaldnak mondjuk, akdr lelki alapallasnak,
akdr zenei kozerzetnek -, tehat azt a magot vi-
gzi tovdbb, és nem koti magdt azokhoz a zenei
meghatarozottsagokhoz, amelyek az el8z8 esetben
fenndllnak vagy fennallnanak. En ezt a mdsodik
folyamatot kedvelem ég ezt gzoktam csindlni, mert
ez gokkal tdgabbe. Egy népdal rendszerint hagyo-
ményos diatonikus vagy pentaton, igmert és zart
hangrendszerben van, énekelhetd vagy jatszhatd.

| Viszont a korszerii zene, a mal zene az atonali-
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t4gt is meghdditotta, az is természetes kozege.
Kilon dolog, hogy ezt a kétfajta vildgot, rend-
szert hogyan lehet egymdssal kapcsolatba hoz-
ni, hogyan keriil egymds mellé, hogyan tud dgz-
azeférni tonalitds és atonalitds, egy zdrt és
x5ttt dolog ég egy nyilt és improvizatliv va-
lami. Amikor egy tizenkétfokd - akdr mondhat-
ndms: atondlis = zenel szovetben megjelenik egy
népdal vagy egy népdalmotivum, akkor ott killon-
leges hangsulyt és killonleges tigztagdgotejel=-
képez, kiilonleges miheztartdst és hovatarto=-
zéat; és itt elsdsorban a tigztasdgon és azon

a tartasbeli lényegen van a hangsily, amit a
népdal hoz, és ami miatt éppen azt valasztottam.
~ Lehetne erre példat mondani?

— Pl. a Miracle c. kompozieid, mely az Eskiive
c. lemezen ig gzerepel. Ebben harangzugds je-
lenik meg, majd pentaton harangjdték veszi at
a zongora dltal meginditott harangimitdcidte.
Ezutdn megszdlal egy magyar népdal, finoman el-
tiintetve, de azért mégis megszdlal. Mivel ez
utazds, egy érkezés egy adott helyre, egy a-
kusztikus allapotba, egy. érzelmi, felmagaszto-
gult, tiszta dllapotba, ahol valami furcsa mé=-
don éppen egy harangjitékrsl gzdls, harangozéas
jellegil magyar népdal jelenik meg, aml kisgsé
taldn az elfogultsdgomat is mutatja: azt a kis
vidéket, amihez az én miheztartdgom kotddik,de
egyben egy szépséget. is, egy lelki falut is,
egy olyan helyet, egy olyan kozérzetet, aminek
oly szépnek kellene lennil! Az&ltal, hogy €z a
harangnak a csodds hangzdsdrsdl szdld magyar
népdal jelenik meg, ez megkettlzi annak a hely-
nek a hatdsdt. NWem a szd olcsd, hanem éppen a
magasabbrendii értelmében, egyreszt azzal, hogy
népdal, ami egy nemesebb és tisztdbb forma, €gy
megfogott, korlilhatdrolt és kitisztult dolog,
mdsrészt pedig azdltal, hogy ami eldtte volt,
az az atonalitds mezsgyéjén lavirozd zenel szo-
vet; és ebb8l emelkedik ki a pentaton jellegl

b oty

harangozds, harangimiticid, és egy olyan jelle-
gii dallam, ami hatalmas fényességet araszt, mint
az Alpok cstcsain a keld nap.

- A lemezen t6bb helyen is eldbukkan vagy egy=-
egy népdal, vagy pedig erdsen népl hangzdsu dal-
lamrészlet. Nagyon nehéz gzétvalasztani, hogy
mikor népi eredetii, mikor pedig teljesen miizenel
eredetlii egy dallam.

- Arrdél van szd, hogy az ember a sajdlb zenel
nyelvén begzél. En ennek a népnek a zenel nyel-
vén besgzdlek. Nem is tudok mdsképpen beszélni,
ebben ndttem fel kicsi gyerekkoromtdl fogva.

- Mindezek utdn jd volna dsszefoglalni, hogyan
tudott Szabedos Gybrgy egy nagy szintézis utjin-
6nalld gtilust kialakitani, valamint hogyan kép-
zeli el a zene tovdbbi-fejlddésének utjat - be=
leértve a jazzmuzslkat ise

~ Minden miivészetnek a lényege véglilis a stiluse
Azon méretik az alkotds eredményessége, hogy
mennyire teljes, mennyire tisgzte stilust tudott
létrehozni valaki, mennyire Gjat vagy mennyire
sgzefoglaldt. Ennek vannak tudatos, de én azt
hiszen, nagyrészt ©sztonds elemei; az emberi
pszichét, az emberi izlést szinte aubomatikusan
befolydsold vonatkozdsok, melyek sokkal rejtélye=-
gebbek, minthogy azt egyszeriien el lehetne mon-
dani. Mert ha az ember csak tudatosan csindlna
mindent, annak nagyon is szdraz és nagyon 1s
komputerizii zene volna a kovetkezménye, arrdl
nem is gzdlva, hogy elegne mindenféle lehetdség-
tdl, amit az Ujdonsdg jelent, minden Uj hangzds-
nak a tudat dltal szinte még befoghatatlan lehe-
t8ségétbl, egészen addig, hogy az ember nem  1is_
tudja, hogy most ez miért jé vagy miért olyanmeg~
rogadd szimira, cgak azt tudja, azt érzi, hogy
nem engedi el. Nyilvdnvald, hogy stilust kialaki-
tani nagy miigond és sok munka kell, sok darab tii-
zében kell megedzddnie annak a zenének, ami kikie

vdnkozik az emberbdl. A népzenék taldn csak  i-
riigyek, minthogy minden csak Urigy arra, hogy az
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ember mindig djabb és djatb haugzasheli t6r-
vényszeriiségeket tudatositson és foglaljon egy=-
segbe, abba az egységbe, ami a sgtiluse. Ma mar
a népzene meglehetosen bejdrt dt. Azért mond-
tam az eldbb, hogy liriigy, mert a népzenéken ke-
regztil sok ugdonsagra lel az emberi fiil:a kiw
csiny hangtartonanyokat melyek ma midr a fd§
gondot és a fé meghodltando teriileket jelentik
a zenemiivészet szamara, elsosorban a népzenék
kindltdk fel meghdditdsra. Az 4] zene minden=
képpen errefelé halad. Mert bdrmennyire durvadbb
v11agot éliink a hetkoznapokban, nint korabban,
mind kifinomultabb az emberi erzakenyseg és ew
| zen keresztil az 1zlea, a hallds és minden mds
| emberi tulajdonsag és sagatossag. Netan opti=-
mista vagyok, ha azt mondom: érzékeink kifinoe
moddsdt lassan taldn a mentalitdsunk is koveti.
Igy Jott létre a bonyolult ritmusok tudatos al=-
kglmazasu, a hangkozok filozofikus kezelese,
igy jott létre a hangszerelés raflnerlaga ég a
gzinek jelent8sége a modern zenében. Es igy
Jott 1létre ez a hatds, amit a hangulatok val—
tozékonysédga és vegletessege és ennek a zZené-
' ben megfeleld kicsapdddsa hozott, és ami nagy-
részt a modern kortars zenében jelentkezett €=
1oszor, bdr én mir Berliozndl hallom. Ez a vég=
letesség talan nem fog olyan sokalg tartani,
mert nem ez az az Ut, amely felé a lehetdségek
kindlkoznak. Azt hiszem, nem mondok djdonsagot
azzal, ha azt gondolom, hogy mind koncentrile
tabb és funkcionalizdltabb lesz azoknak az e-
' redményeknek az alkalmazdga a zenében, amelyeke
re a XX. gzdzad mdsodik felébenjubott a zenel
vildg, elgdsorban a klserletezo.zenel v11ag.
' Gondolok itt az elektronikus és mindenféle mds
megoldasokra, mert véglilis a nagy szellem és’a
nagy lélek az, amelyik legaldbb annyirs elen-
gedhetetlen feltétele a nagy miivészetnek, mint
a nagy nesterségbeli tudds és a nagy zenei
kéSZ8Ee

E.

pp—— e

IITI. A FREE JAZZROL

- Sokat emlegetlk ma ezt a két gzdt. Mi van e
szavak nogott, és mi kellene, hogy legyen?

- Szamonra a free jazz egy bizonyos dolog jelzé-
gévé alakult rossz szoosszetetel. Eredetileg két
oldalrdl jott a free 8zé a jazz mellé. Egyrészt
a dolog elv1, filozdéfiai értelmét, misrészt pe=
dig a zenel vonatkozasat fogja be, itt ertsd,
hogy ennek megfeleloen a kordbbihoz képest ugy=-
mond szabadabb és = kdzkeletii nyelven - szabado-
sabb zene hangzik ég miiveltetik, vagy egy kicsit
ironikusan azt is lehetne mondani, hogy kovette=
tik el. Ezt azért tartom rossznak, mert nem va=-
gyok biztos abban, hogy cgak a szabadsageszmeny
az, ami a dolgot filozdfiai oldaldrdl nézve ki-
valthatta, elélegezte, feltételezte, masrészt
zenel értelemben goha ne legyen nehezebb, komp-
1likdltabb dolog, mint ez a free muzsikdlis. Ez a
tevekenyseg kizsdmdnyolja az embert, az agyat,
arrél nem is szdélva, hogy az ember erzekenysege
gem marad szarazon. Lehet j6é és rossz muzsikat
cgindlni, de jé muzsikdt ebben a vonatkozdsgban
is csak minden tekintetben teljes felkeszultseg-
gel es a zenei eszkdzoknek a fantasztikusan gzé-
les és gyakorlatilag alkalmazott skdliajidval! Eh=
hez rettentd nagy tanulmdnyok és elméleti felkéw-
gziiltség kell. Ebben a stilusban mds rendszerben
torténik a nmuzgikdlds, mint a kordbbi stilusok-
ban. Tortenetlleg a XX. gzdzadi zene kidvetkezmé-
nyeként 1ldtott napvildgot az a mentalitds, ami a
jazzben ehhez a meggzdlalashoz vezetett.

- Ez a stilus nem igényelné a maga iskoldjdnak a
kialakitasdt?

- Feltétlenil, dehdt ez dlom, vagy hogy is mond-
jam.Ezt ma is még oly sokan tartjdk komolytalan—
nak. Ezen nem kell megbotrdnkozni, mert az 1n.
kemolyzenében is = azért mondom, hogy Ugyneve-
zett, mert Ugy érzem, hogy a hatdarok elmosddnak
mir, és a zene komolysaga valdjaban a lényesg,
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nen pedig a hovaiariozds - azi 14tjuk, hogy a
gzekndn beliil van o legragyobb értetlenség a
modern zenével szermben. Lppen az igkoldkba tort
be leglagsabban a modern zene. Az igény, a koz-
igény jéval nagyobb és jéval befogaddképesebb
az ugynevezett laikus hallgatésdg kbrében, de
ez bocsdnatos dolog, hiszen az iskoldkba  mar
lesgziirt torvények kellenének, amiket mdr tani-
tani lehetne3 ez mindig jéval késdbb adddik,
amikor & zeneszerzdk midr nagyon oregek, netan
nem is élnek. Igy van ez a kortdrs zendével is,
2 kortdrs jazz muzsikdjdval is - értem most ez-
alatt elsdsorban az 1Uj dolgokat. Lehetne tani-
tani, de ki tanitsa? hol tanitsa? Erre - magdn-
szorgalmon és érdeklddésen kiviil — nines mdéd.
Akinek fiile, kedve és érzéke van ehhez, az oda-
megy és megtanulja, kifejlesztli a naga zenéjét
és a naga stilusdt, mint ahogy az régen volt
d1taldban. Ma az intéznényesitettség kordt él-
jilk mindenben, tehdt mindezeknek az intézménye-
gitett oktatdsa vagy alkalmazdsa jéval lassab-
ban kovetkezik be és épll be, és ez termégzetes
ig; Tdziskésésben vagyunke

~ Hogyha szabad zendrdl van szd,akkor az magi-
“ban hordje a szabad forma lehetlségét. Vizggdl—~
juk meg ezt kozelebbrdl!

- Mir nagyon hosszd id8k Sta, amidta emberek
vagyunk, bizonyos 8si szdmok befolydsoltdk, mo-
tivaltdk életiinket minden vonatkozdsban: ©szto-
nosen és tudatosan ise Ez ugyanis kozmikus KO-
vetkezmény. Ilyen szdm ple & 3, és gorolni le-
hetne: a 12, 7, gtbe, a zenében, kiilondsen a
klasgzikus kor éta nagyon megerlssdstt a 8-as
gzdn irdnti érzék, mint intervallum, nint szim-
netriahatér, mert a klasszikus korszak erétel-
jesen kinyilatkoztatd, nagyon stabil stiludu
korszek volt, és alkalmas volt arra, hogy hosz-
sz generdcidkon &t a zenei vildgban egy ilyen
kozérzetet eredményezzen, hogy 4=-es, 8-as tago-
1ldsban érezzék az emberek a zenét. Romantika

ide, romantika oda, az emberbdl és a muzsikusbdl
nenigen lehetett kitorslni ezeket a szabdlyos
érzéseket, az id6 vonatkozdsait mind rendteremtd
hatdrokat, mint sélypontokat. A XX. szdzad zené-
jében 1j érzékelés lépett be, négpedig a varhae
ték kozotti egyensilybdl és szimmetridbdl kibil-
lentd érzet, mint ritmuspillanat, ami mélységes
dimenzidt tadrt fel, és annyira megfiiszerezte a
zenei gondolkozdst és a ritmnusérzékelést az al-
kotdkban &s a zendszekben, hogy szinte hizta,
szivta, segitette, biivolte a muzsikust, elsdsor-
ban az improvizativ muzsikust. Ez viszont azt e-
rednényezte, hogy az Uj konzekvencidk, ezek az
4j szdmszeriiségek - amelyek végigkisérik a zenel
folyamatot benniink —- eleve mds formahatdrokat és
nds egyensulyt kivénhek, kivdnnak és tesznek
sziikaégazeriivé. Bgyrészt az emlitett kordbbi
stlypontoknak és hatdroknak az érzete, mdsrészt
pedig ez az 4j érzés, amely elsbsorban a ritmus
vonatkozdsdban alakult ki, ez ugyanigy nagyobb
intervallumra kivetitve formaalkotd tényezdvé
vdlt. Amig a klasszikus muzgikdban, aminek alap-
vet8en a szimmetria volt az elve, az ember min-—
dig az egyengilyt érezte, amely mindkét oldalon
egyenld mértéki silyt feltételez, addig ebben a
kGzérzetben nem feltétlenil a mérték a vezérelv,
mert eltolddik az a pont, amihez viszonyitok. A
silyardny lesz az, amely a két oldalt egymdshoz
viszonyitva kiegyenliti. Hadd mondjak egy példat:
van egy mérlegem, aminek a felfiiggesztésl pont-
jdt eltolom az egyik serpeny6 iranydba. Az egylk
kar meghosszabbodik, a mdsik megrovidiil. Igendn,
de arra az oldalra, amelylk rovidebb lesz, na-
gyobb sulyt kell ahhoz helyeznem, hogy a masgik,
a hosszabb kard rész tobbletsilydt kiegyenlitserw
Ez a zenei feladat, hogy ezt milyen mdédon tudon
elérni. Tehdt, most formailag és nem ritmikallag
nézve ezt a példdt: Ugy tagolok egy darabot vagy
darsbrészletet, hogy ha annak afelfutdsa igen
gilyos zenei érzést ad, bar rovid iddintervallum
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alatt torténik ez, wovidebbre veszem, mint ami
ezutdn kovetkeziz, ami az el8zbnek szoros foly-
tatdsa, de szinte ellazitd jellegi, jévalhosz-
szabb, természetesen nem olyan sulyos, de mi-
utén id8ben hogszabb, ezdltal mindkét oldal ki-
egyenlit8dik és létrehoz egy olyan format, a-
mely formdra az aszimetria a jellemz8, de az
egyensily mégsem borul fel. A sok formai meg-
oldds kozill ez az aranymetszet alkalmazdsa, a-
mit lehet preciz kottaképben = Bartdknal ren-
geteg ilyen volt, 8 ennek nagy mestere volt,
taldn a legnagyobb -~ leirni és vizsgdlni, de
ezt az improvizativ muzsgikdban is lehet alkal-
mazni, mert ezt az ardnyt érezni lehet. Kell
ig éreznil! Endlkiil a készség nélkill, hogy a ze-~
nei folyamat egyes részeinek a sulydt ne tud-
nédm Ssszehasonlitani, nem is lehet nekikezdeni
a munkdnak, mert az formdtlannd valik. Nem
lesznek meg az ivek, az ardnyok, nem lesz meg
a mérték, nem vdlik logikusgsd a zene, nem le=-
het a zeneli torténést dgy vinni, és egy bilzo-
nyos ponton nem ig alakulhat Ugy a zenel folya-—
mat, a zenei torténés szinte “nmagdbdél fakadd-
an, hogyha nincs egy ilyen tagoltsag benne.

- Iehet-e formaalkotd funkcidja egy dallamnak
vagy harméniai véznak vagy bizonyos dinamikail
jelzéseknek a szabad zenében?

~ Peltétleniil. Hiszen ha nem kotott ritmust
veszek, hanem parlando jellegl anyagot vagy
egységet, akkor maga a parlando - ami nem ha-
tdroz meg semmiféle szoros 1d8t - lesz az egy-
gégnyi vonatkozds. Azt olyan siiriin, olyan rit-
kdn vagy olyan ivvel éneklem vagy jatszom, a-
hogy azt a pillanatnyi emdcidm diktdlja, és
mégis amiként egyszer elénekeltem vagy eljat-
szottam azt az egységet, azt a melddidt, azzal
mdr megszabtam egy hatdrt, egy érzést, mert az
miér egy egységnyli egész. Annak mdr kezdete ¢és
vége volt, annak volt ktzepe is tehdt, s volt
azon 2 kis egységen belil valami torténésa.o.

Bgy kijelentd mondat volt, amibdél sok minden ko-
vetkezhet és kovetkezike De ami kovetkezik, az
mdr ennek a Tiggvényében kovetkezike.

- Amikor improvizdlni kezd a zenész vagy a zene=—
kar, hogyan lehet biztogitani azt, hogy az imp-
rovizdcid sordn olyan elemek, olyan fordulatok
ne keriiljenek a zenébe, a mibe, ami ott nem
sziikeéges, ami oda nem kivankozik?

- Két lehet8ség vans vagy egy tokéleteg diszpo-
zicié, amikor az ember gemmit nem szab meg, ha=-
nem csak kezdeményez, és e tokéletes diszpozici-
éban egyszeriien gy dob ki magdbdl minden kovet-
kez8t a zene, hogy szinte cgoddlatos tévedhetet-—
lenség és magabiztossdg kovetkezik be; ez a ke=
vésbé biztonsdgos. A mdsik az, amikor az ember
tgy kompondlja meg a darabot, hogy legaldbb dra-
maturgiai épitkezést csindl. Mds dolog, ha konk—
rét tartalma van annak a muzsikanak, majdhogynem
programszeriien, akkor eleve azt is ki lehet zdr-
ni - és ez gokszor prébdkat tesz sziikségessé,
mégpedig nem is kevegset =, hogy ni az, ami egy=-
dltaldn nem férhet ide, mivel a program nem bir-
ja el azokat a.megolddsokat.

~ Nézzilk meg ezt a volt Szabados-kvartett tevé-
kenységének tilkkrében. Atfogd elvrdl lehetett-e
beszélni, tehdt olyanrdél, ami valamilyen formd-
ban minden darabban jelentkezett?

- Az ndr gyaskorlati dolog = dehdt ez elvi is =,
hogy majdnen szdz gzdzalékban nekem kellett vine-
ni az egészet. Ertem ezalatt azt, hogy a zene
bonyolitdsa a zongora vezérsgzerepére ill. - a
darab lelkiilete, a koncepcid, a stilus érdekében
- 4llandd irdnyitd készenlétenmre épiiktt, amihez a
tbbi hangszer mindenféle szempontbsl illeszke-
dette Id8legesen ez a szerep athdrulhatott hege-
diire, néha bdgdre, egyes esetekben dobra is, de
ez cgak nint kivétel erdsiti a szabdlyt. Altala-
nogs és teljes vezérelvet nemigen tudnék mondani.
Inkébb gtildris vagy a hangvétel jellegér e vo-
natkozd vezdérelv volt, amit én elég szigorivan
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megkivéntaus. A t5bbi részletkérdés.

~ A jazz zendt legtdbbeszor rogtonzik, gzenben a
hengril-hangra lekottdzott kompozicids zenével.
Nem kovetkezik—e ebbdl az, hogy a jazz, jelen
egetben a free jazz higabb lesz annak folytdn,
hogy rogtsnzott zene? Tehdt képes-e olyan sliri-
gégre, olyan tomOrségreee.

-~ Bz tehetség és koponya dolga. Lehet cgoddla-
tos dolgokat rogtonozni; a régl nuzsikdben 1is
voltak nagy rogtonzdk. Es lehet irni olyan meg-
kompondlt zenét, hogy csak Ugy serceg; hig a
jaVébéloco gzinte fOlYlk.

- Mégiscgak, amit leirnak, azt tobbszor atgon-
dolhatjdkes.

az kontrolldltabb zene.

- Amit rogtondznek, az elhangzik, azt utdlag a-
lakitani mdr nem lehet. Pl. Bachndl feltételeze
hetjiikk, hogy leirt fugdil stabilabb szerkezetiick,
gzildrdabbak és tokéletesebbek lettek, mint e-
getleg rogtonzéseil.

- Azt hiszem, ez Orok vita targya. Formalilag
tényleg tokéletesen meg lehet kompondlni egy
muzsikdt, és van, aki azt mondja, hogy a zenec
tkp. szerkezet, és minél tokéletesebb és nagy-
gzeriibb szerkezet, anndl Jjobb zenes Akkor vie-
szont pdr romantikus zeneszerzdt ki kellene
dobni az ablakon, mert a romantika idejében nagy
formarobbantdsok torténtek, és bizony itt szer-
kezetileg lazult meg a zenedarabok koteléke. De
azért ha az ember egy Chopint meghallgat, hat
elszorul a sgzive, Orokre. Ezért nem merném &l-
litani, hogy a zene csak szerkezet. Még a leg-
tokéletesebb zenedarabban ig mikroszkdppal, e=-
lektronmikroszkdppal vagy még nagyobb bontdsi
lencadkkel bizonydra lehetne taldlni tokéletlen~—
ségete. Tehdt amit az emberi léptdkhez mért vizse
gdléddsunk be tud fogni, ahhoz képest mi tokéle~
tesnek tarhatunk valamit, de minden Ujabb és ta-
1ldn még ismeretlenebb vagy nagyszeriibb dolog
meghdditdsa csak annak az érzdkiinknek a fliggvé-

- asew

nyében képzelhetd el, anelyik egy még ujabb di-
menzid Telé ad lehetdséget. Ennek szempontjdbol
az inprovizdcidnak iszonyatos lehetdségei van-
nak, mert olyan onfeledt dllapotba keriilhet o=
lyankor az ember, amikor mind lelkestiltségénél
fogva, mind pedig az dllapotnak felfokozottsd-
gandl, az érzékek felajzottsdgandl fogva tar-
talnilag, tehdt emociondlisan, valamint a zenei
ctletek, eszkozok, azonkiviil a hangszer eseté-
ben a technikai megolddsck vonatkozdsdban egéw-
gzen Ujszerii és addlig be nem fogott dolgokra
tud jubtni a régtonzd, ami egy adott improvizé-
cidé egetdében akdr tokéletes lehet. Eppen a ki=-
16nleges pillanat okén.

- A nmodern kompozicids zene ille. a free jaszz
k5z5tt hol a vdlsztdvonal, hol a killonbség, te=-
hidt minek alapjdn lehet a kettét mégiscsak neg-
kiilonboztetni? :

~ Azt hiszem, hogy a kortdrs zene nem kozvetlen,
tehdt jéval indirektebb, mint a szabad jazz. A
gzabad jazz kifejezetten direkt zene.. Bbben van
o legnagyobb és legvehemensebb hatdsa, és ebbdl
a szempontbdél azt kell mondani, hogy igen zenel
jelenség, tehdt a valaha élt ember zenelségének
nagyon mély kidtjébdél merit. Ugyanazzal a gesz—
tussal nuzsikdl az ilyen nuzsikus, mint amikor
a pasztor onfeledten elkezd furulyidzni. Egy-—
gzerre eltiinik az ész kontrollja. Igen érdekes
dolog még, hogy méds emberl viszonyuldsra alapoz
mind a kettf. Amig az egyik egy elhagyott zon=-
gordt kivdnna kiilonbtzd instrukeidk alapjdn 4j-
ra virgonc és életteli hangszerré vardzsolni -
ezt érteném a leirt zenére, ami a maga kottaa-
nyagdban egy térgyiasult velami, és koriilhaté-
rolja azt a kozérzetet, ami a szerzdben a dara-
bokat inspirdlta, és megadja a lehetdséget a
muzsikusoknak, hogy ezeket megidézzék a kottaa-
nyagban lefekte tettek segitségéval —, addig eb=
ben a mdsikban tobb=kevesebb szigorisdggal egy
alakuld folyamatrdl van szé, amelyben a zene fo=-
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Sbon és azon kereszitiil, annak kereszttii~
‘ben., Ararildsdban egymdssal drintkeznek, kap-
colatot taldlnak a muzsikusok & a szdlanmok.
A1landd akcib-reakcid jdték tsrténik, amelynek
mindig ereddje van, mert ha minimum két vektor
tolélkozik, annak ereddje kell hogy legyens U=
gyanigy minden egyes pillanatnak, hatdsnak,
4d1lapotnak eredfje van, amely egy uj vektor:
egy 4j Jjelleg, €8y 4j szin, egy il eredmény,
amely Gjra hat, megint® feltételez, provokal,Eés
arra megint vdlaszolni kell, gzinte 4lldst kell
foglalni. A muzsikusnek mindenféle vonatkozds—
ben Zlandéan készenlétban kell lenni, mert kil-
16nben nem tud megfeleld vdlaszokat adni, nen
tudja megdllni annak a pillanatnak a prébdjét,
ami természetesen nemecsak az & pillanat, hanen
egy hosszabb folyamatnak egy kig . epizddja.
Tehdt rogton érzem a pillanatot, és egyuttal
drzen az egégznek a vonatkozdgdts azt a lehe=

Nel ol o
40]
o
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t8séget, amerre tenddl a zene, ég azt is, ami-
b&l jott, ami azeldtt volt. Itt a mikrostruk-

tira, a mikrovildg nagy gdllyal szerepel, de
egyben hordozza a makro-vonatkozdsokat is, még-
pedig kifejezetten megélt jelleggel. Nagyon ne-
hezen koriilhatdrolhatd teriilet ez, 1tt nagyon
nélyen tapogatdzik az ember, de cgak tapogatd-
zike Azt, hogy mi a zeneiség, azt 1s nehezen
lehet koriilhatdrolni, és nyilvénvald, hogy az
nagy szdzalékkal és nagy gullyal esik a latba,
hogy ki milyen ember. Akl kizepes tehetgégli mu~-
zgikug, de = hogy dgy mondjam = nagy 1élek, az
bizonydra hatni tud majd ebben a zenében, € i=-
gen j6 értelemben véve.

- A jazzben - mivelhogy 18 zene - bizonydra
pillanatnyi érzések, indulatok is domindlhat-
nakese _

— Aksr dihdk! Bz az, ami a népzenéhez kotl egy
kicsit. A népzenén nem egy régi népzenel gti=
Tust értek, hanem azt az attitlidot, ahogy a
népzendt sziilé emberben megsozilletik a zene.Azt,

| nogy az életébSl fakad az a zene, mindig azt -

" az 628S8%e

nekelte meg, mindig annak emocionalis, lirai
jelensége volt, és miutdn na nar nds vilagban
éliink, na jobbdra nincsenek aprd kis kozosségek,
shol az intimitds a jellemzd, ahol mindig ugyon-
azok baldlkoznak, és ez hosszid iddén kewsziul
t5rténik - miként a mi csoddlatos népzenénk is
kikristalyosodott =, hanem ma Sridsi tomegek
vannak egyiitt, halmazok vannak egylitt, ezért a
népzene is mdsként merul fel a mai 1ddhtz viszo-
nyitva, nint jelensége :

- Hogyen lehetne kiteljesiteni azt a lehetlgé=-
get, anit a free jazz kindl? ;
- Kétféleképpen, pillanatnyl megitélésem sze-
rint. Az egyik, hogy itt van nyitva az ut mine
den zenésznek, aki nyilt tud lenni, akiben haj-
1lam van az 8szinteségre, és akl vette a fédrad-
sédgot, és alaposan felkdsziilt zeneileg, aki bi=
zonyos fokig egyéniség is tud lenni, mert ehhez
bdtorsdg kell, hiszen ha az ember nem biztos
abban, hogy akdr a zenel vonalvezetés, akdr pe-—
dig a zendnek az érzetben vett vonalvezetése
vonatkozdgaban ura tud lenni a helyzebnek, ake-
kor nen szabad belefogni, mert szornyli koveb-
kezményekkel jdr. Rogton kideriul ugyanis , hogy
nem mond igazat, hogy nem felkégzlilt, hogy ures
Széval ebben nemigen lehet hazudnle
Fz mar a muzsikus beldtdsdn milik, de eldbb=u=
tébb a kozonség is rddsbbenti, mert itt érdekes
jelenség van: az emberek rdgton azon a csalbor-
h&n keresztiil viszonyulnak ehhez a muzsikdhoz,
amely tulajdonképpen a legemberibb és a legtd-
gabb, egyszerilen valanml igazgdgot, valami huma-
nitdst, valaml szeretetet, vagy nagyon elvonate
koztatott, de mély érzést vagy gondolatot kerege
nek. Bs nem a zenei megolddsokon érvelgetnek. A
nésik dolog, hogy ezen a médon az ember annyl
teriletet tud neghéditani ég rogton kiprdbdlni
- vagy a gyakorlat sordn tudatositani =, hogy
ebbdl egy 4j nyelvezetet lehet kialakitani, te-

F
£
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hdt ezzel a zene birodaludt tdgitani lchet.
- Ez a zendldési mdd bizonyos értelemben az
akaddémikus zene ellen is létezik?
- Feltétleniil, mert é18, mert dllanddan vdl-
to0zé ugyanigy, nint a népzene, cgak gokkal
sliriibb, sokkal tisztdtalanabb éppen a siri-
aégénél fogva. Valahogy rajt van az ezész a=—
nyagon és az egész zendn az a zsufoltsag, a-
mi a Foldiinket jellemzi.
~ A free jazzben kozosségteremtd erd vane
Egy j61 sikeriilt koncert utdn az egész halle
gatdsdg kozos nevezbre juthat. Nem hordja ez
negdban annak a lehetdségét, hogy a popula=—
ritds felé viszi el a zenét?
- Nagyon is. Ez megint az emberen milik, aki
o zenét koncepciondljae. Akiben t6bb a hajlanm
és a kivdncsisdg a vildg legklilonbozdbbb dole-
gaira, aki ebbdl nem tud kiszokni, kitdnto-
rodni, azt nem fogja ez rogsz irdnyba, 86t
jé irdnyba fogja terelni, mert érzi azt,
hogy itt olyan éhes szivek, fililek és fejek
vannak, akikkel nemcsak tdrsalogni lehet,
hanem értelmesen besgzélni, s ki fogja hasz-
ndlni azt a lehet8séget, hogy kozolhet, hogy
adhat. Akiben ez a mérték nem ilyen szigord,
a hidsdg viszont anndl cifrdbb, az rendsze-
rint a popularitds felé lendiil.

/1975« jdlius/

A7 FEMBERT KREATIVITAS FORRASA

Eszrevételek az "I. Daxberger Situation" Jazz-
fesztivdl kapcsédn
/részlet/

... Nem thlzunk, ha ebben a szinpatikus és sze-~
rény emberben a XX. szdzad végének Bartdk BElAjat
14tjuk. Szabados, aki tulajdonképpen nem is jazz-
zongorista abban az értelemben, amit e sz6 alatt az

B P i s -1

ember nyugaton ért, zenéjében azt a magyar £olkldrd
haszndlja fel alapul, amelyre kordbban Bartdk munkis-
sdga is alapult, és ebb8l formdl sajdtos, nagy komplex-
itdsu és tOmdrségii zongora-muzsikdt. 1dla az egymasba
folyd poliritmikus osgcinato figurdk motorikus likte-
téssé Fllnak Sssze. Bletre sz818 élmény marad a beve-
zet8 darab /Koboz zene/, melynek megszdlaltatdsa ked-
véért Szabados a koncert-zongora minden egyes hangjat
prepardlta, vagy sajdt izlése szerint hangolta: haj-
tiikkel, ragaszidszalagzal, vasfilirésszel, stb. Ami
azutédn felcsendiilt, az egy egész gamelan zenekar volt,
vagy: az egész orffit {iitdsiskola. A fesztival egyik
estcspontjidt egy olyan embernek kdszdnhetjik, aki e~
18+t itt nyugaton taldn Chick Corea is megemelné a
kalapjdt...

eeohz Osszegyiilt fellelkesiilt kdzdnség Ot rdaddst
kovetelt ki Szabadostdél. Egészen ritka dolog, hogy
egy Wémetorszigban teljesen ismeretlen muzsikust igy
tinnepeljencka...

vsesBzekutdn nem lehet csoddlkozni azon, sem,
hogy a koncertnap zdrdsaként Anthony Draxton, az ame-
rikai vildgklasszis szaxofonos Szabadost, a magyar
zongoranestert felkérte egy dud-jatékra.

A fesztivdl kapcsdn nyilvédnvaldva valt:: zeneileg
nemn létezik kelst-nyugat® konflikltus...

/Main-Echo, 1983. mdjus 31./

Joachim Kaupp

zomboridcz tibor forditdsa

/Ez az irds a "Lemez és hangverseny kritikdk" cimii
fejezethez kapcsolddik. Mivel a kiadviny szerkeszté-
sekor ez az anyag frissességébll addddan nem 411%
rendelkezésiinkre, helyhidny miatt most itt kozoljiik.
4 szerk./

JAZZ STUDIUE 36




BICsSEEI ZOLTAW

KET KRITIKAI MEGJEGYZES

A "modernekrdl" és a zeneil fegyelemrdl
/részlet/

«seSzabados Gydrgy tehetséges muzsikus, tud hinni
abban amit csindl, Mds kérdés ki tudja kdvetni 8t,"ki

ﬂud vele egyiitt hinni™. A magam részérdl abban az ut-

an nem hiszek, amelyen jér. A jazz mai értelmezése
szerint az improvizdcid rogtonzdtt varidcidt jelent.

|

1
l

Varidlni lehet a dallamo%, vagy az adott harmdniai viz
megtartdsidval teljesen Uj melddikus gondolatokat alkal-
mazni, de lehet varidlni az eredeti harmonizicidt,vagy
akédr a ritmust is, Szabados feloldja magat a jazz Osz-
szes zenel kotdttsége aldl., Nincsen adott harmdniai és
ritmikus védz, nincsen eldre fixalt tematikus enyag, de
eltiinik a periddus és a metrum is. A jazz mai értelme-~
zése szerint nem improvizdcid az & zenéje, hanem sza-
bad fantdzidlde, /Megjegyzem: ha egyszerre ketten,vagy
anndl tobben fantdzidlnak ily mdédon, az - a fentiekbll
kovetkezik = kakofdnidhoz vezet./

F .

A primitiv népek zenéjétdl kezdve a legmagasabbren-—
dii kultirdkig bezdrdélag mindenfajta zenében felfedez-
hetd belsd kototteég - magasabb fejlddéei fokon per-
sze t5bb, mint alacsonyabb szinten., Ezek a kotottsé-
gek csak lédtszdlag korldtozzdk a miivész alkotdi sza-
badsdgat; éppen az anyaggal vald kiizdelemben jut el a
beleS rendhez és harmonidhoz. E nélkiil pedig nincsen
miivészet, Az a muzsikus, aki dgy akarja elérni a kife-
jezée maximdlies szabadsdgit, hogy kdzben lemond a bel=-
¢8 rendrdl és fegyelemrll, magara marad és nem tud
megbirkdzni a gzétfolyd anyaggal, s igy eldébb-utdbb
menthetetleniil zsdkutcédba keriil. /4z Ifjdsdgi Jazzklub
hiradéja, /Lalia/ 3, szam 1963. 12,0ldal/ .

Gonda Janos
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© &ee Még néhdny szdt azokrdl a legljabb irdnyza-
tokrdl, amelyek nemcsak a hagyomdnyos hangszerelési
és kompozicids technikdtdl, hanem a kialakult le=-
jegyzési rendszertll is messzire tdvolodtak, Hall-
gassuk meg figyelmesen a wmdr sokat idézett Modern
Jazz IV-V, lemezen Szabados GySrgy B-A~C=H élmények
cimii darabjdt, a szerz8 tridjdnak elladdsdban. A hi-
rom hangszer, a zongora, a b6g8 és a dob teljesen
5ndllésul, legyen szd akdr egylittes, akidr széliszti=-
kus j3tékrdl. Egyenletesen lilktetd beates ritmuski-
séretnek, szabdlyos periddusi téminak és rozgionzdtt
varidcidjdnak itt kevés nyomat taldljuk. A moderm
hmngzasvllag &1ményéb8l fakadd improvizativ motivume
foszldnyok és ritmusképletek sorozata ez a darab.
Hol az egyik, hol a masik jdtékos T vet™ egy zened
gondolatot, amelyre a mdsik adhoc vdlaszol, mondhat-
nénk: "reagdl" a zenei t8rténésre, Latszdlag tchat
minden improvizativ, de az el8addsnak mégis vannak
el8re rogzitett fogddzkodd pontjal. Motivikusan a
B-A-C-H négyhangos képlet a fogddzkodd, de ennél is
fontosabb, hogy ilyenfajta eldaddsra csak nagyon
Osszes zokott jdtékosok vdllalkozhatnak, akik jé1
ismerik egymids gondolatait, szinte képesek azokat
e18re megsejteni és villémgyorsan dtvenni,

Az arrangement ebben a stilusban nem hangszere=
1ést, szdlamszerkesztést Jelent hanem inkabb az
egyes részek id8tartamdnak és motivikus fogddzko-
dopontgalnak vazlatos jelzésére szoritkozik, A hang=-
jegyek helyére ily mddon a zeneil t6rténés grafikon-
szerii dbrdzoldsa 16p, amint azt a 84. kottapélddnk
illusztrdlja.

Habdr formailag és tartalmilag ez a zene nagyon
messze esik a klasszikus jazz stilusdtdél, 4 rOgzités
vizlatossdga, amely tdbbnyire csak az ¢ldadis mene-
tének el8re megbeszélt kereteit drinti,sok tekinfet=-
ben mégis a régi head—-arrn n_e”untcﬁro eﬂlekez+eto

/Jazz kdnyv, 1965. 209-211.0./ A

@ magyar jazzmuzsikusok firadozdsidt a

CENTRUM JAZZKLUB

Kertész Kornél, o neves jazz-gzakember niivésze-
ti vezetésével az Akdcfa utca 32-ben Uj jazzklub
nyilt. A Centrum Jazzklub szombatonként tartja Osz-
szejovetelelt.

Els8 alkalommal a legmodernebb, sokak Altal
holt dgnak tartott avantgarde és free jazz irdny-
zatb8l dr, Szabados GySrgy egylttese adott igen
élvezetes izelit8t. Ugy tiinik, elképzeléseik hosz=-
szl kisérletezds utdn beértek és k8z8s nevezlre ju-
tottak a kOzOnség igényeivel. Szabados jé partnerek-
re taldlt Friedrich Kdroly /pozan/, Kimmel Liszld
/tenor— és szoprénszaxofon/, Huszti Istvin /bdgd/
és Debreczeni Csaba /dob/ személyében. Miisorukbdl
sokdig emlékezetes marad a Kodaly Zoltdn Altal
gyiijtott DAvid zsoltdr magas miivészi héfokon meg-
oldott elBaddsa. 4 kdntdld éneket utdnzé pozan-
szaxofon kett8s, Kimmel Lészld "prédikdld™
szaxofonszdldja az est kiemelkedd &lménye volt,
[Hegyar Ifjusdg, 1972. mdjus 5./

+

Simon Géza Gabor

A MAGYAR JAZZ-STILUSERT

Sokdig kételkedtiink abban, hogy siker korondzza
mgyar jazz-
stilus 18trehozisdra. Sokan kisérleteztek magyar

szerzlk kdzismert témiinak megjazzesitésével. Az e-
redmnény inkibb negativ, mint pozitiv velt. Debizo-
nyosodott, hogy csak kills8séges eszkSzbkicel nem le=
het magyar jazz-stilust 1étrchozni. Hélyebb, beha~
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t6bb elemzdés sziikséges. El kell menni a magyar folk~
16rig, és ebbdl az alapbdl kiindulve kell felépite~
ni a kompozicidkat,

A felismerést hoszzu ideig nem kdvette tett, Az
alkalmi tdrsuldsok, illetve vezet8ik szdmdra +al
nagy buktatdkat rejtett ez az elképzelds. Inkdbb
wegmaradtak a standard szdmok szokvinyos vagy kevés-
bé szokvdnyos el8addsdndl. Néhdny esetben az élvonal-
beli példaképek szerzeményeihez hasonld kompozicidk-
kal is jelentkeztek,

A vdltozds t6bb mint egy évvel ezeldtt kezd8dstt,
amikor egy Koddly &ltal gylijtott zsoltdrt dolgozatt
fel Szabados GySrgy egylittese, majd ezt a stilusele
képzelést tovdbbfejlesztették és jelentkeztek az el-
milt évi San Sebastian~i fesztivdlra. Az eredmény:
kategdridjukban nagydijat nyertek,

tthon a kUz0nség oldszdr idegenkedve, majd egy-~
re Jobban elfogadva hallgatta ezt a kulonleges més
egylittestdl nem hallhatd egyéni zenét. 4 nemrég az
Egyetemi Szinpadon lezajlott koncerten viszont mdr
telt hdz fogadta a magyar jazz-stilus kibontakozd-
sidt. ,

Mib8l 411 ez? Szabados Gydrgy kivdlasztott Ko-
dédly és Bartbk népdalgyiijtéseibdl néhiny szép, Jel"
lemz8 magyar dallamot, s ezeket a feldolgozas sordn
szinte sejtjeire bont otta. Erre az igen dallamos a=
lapra épitette fel témdit. 4 téma tehdt nem magya-~
ros, hanem Gsgylkeresen magyar. Ezt a témidt vizul
haszndlta fel, a jelenlegi modern jazz és a mai mo-
dern zene kellékeivel 1ldtta el. /Gondolok itt most
arra a modern jazzre, amelynek legjelesebb képvise=
181 k8ziil Keith Jarrett-tet, Jiri Stivint és W1dd-
zimierz Nahornyt az elmult évben hagyarorszagon is
hallhattuk./ Az dltaluk jdtszott jazzben parizs
ritmusu zenei alapszSvet van, 1elyhez a legkiilonbom
z8bb és - a hagyomdnyos értelemben - legvdratlanabb
sz8léhnngszerek tdrsulnak, s a legkiilonbdz8bb, ki-
Tejezetten izgalass 1mproV1zé01ék%al hangzasbeli

szinekkel teszik ujszeriivé e folyton megijuld miifa.j

eldaddmiivészetét,

Az emlitett koncerten, az Egyetemi Szinpadon, &t
kompozicidt hallottunk, amelyekben az improvizdcidk
alapjdt a magyar népzendre jellemz§ torvepyszeruse-
gek adtak., Valamennyl varidcid szerz8je, hangszere=
18je az egylittes zongormsta~vezet03e, Szabados
GySrgy, aki "A nagy hegyi tolvaj balladdja"-ban &~
nekesként is bemutatkozott. Zongorastilusa sok azo-
nossdgot mutat Keith Jarrettnek a kSzismert "Sorce—
ry"-ben hallhatd vashangi jatékdval. Az egylittes
szaxofonszdlistdja Réduly M1haly, aki adottsagokban,
klfeaezoerében, improvizdcids készségben és mindenek-
el8tt atmoszférateremtésben felveszi a versenyt 2
legnagyobbakkal is, Hasonld tulajdonsdgokkal rendel-
kezik Vajda Sdndor, a fiatal b8gls is, Mindazi tudja,
amit megtanulhatott példaképeitdl, Jimmy CGarrison~
t61l, Charlie Hadent8l, Cecil McBee~t81l. Ehhez ieszi
hozzé egyéni elSaddsrédJat. Csak elismeréssel lehet
szdélni a kibontakozdban 16v8 hegediistehetség, ifj.
Horvdth Iajos jadtékdrdl. Az egylittesben a stabil
ritmusalapot Javord Vilmos szolgdltatta. Kimmel
Laszld tenorszaxofonozotts /Magyar Ifjusdg, 1973.
februdr 23./

Simon Géza Gabor

I1. SZEGEDI JAZZNAPOK
/részlet/

1973. junius 9~lo,

Négy combdt hallhattunk Szegedrdl: a Dorogi Priot,
a Hulin Quartettet, a Szaniszld Tridt és a Vdgl Jazz
Bandet, tovdhbd egy dixieland~csapatot, a Molndr
DWvlbL?“»,t, amelyet Szeged Oldtimersnek is hivnak,

tovdbii Dorogl Big Londet. A Gonda Egylittes, a
Rikfogd Egylttes és a Szabados Combo a Févdrosbdl,
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‘dapestrll érkeztek., A tizedik egyiittes a Debrece-~
i Jazz Egylittes wvolt,.

S azutdn kovetkezett a Jazznapok csucsteljesit-
mye, a Szabados BEgylittes, free-stilusban, amely=-
m forvath Lajos Jr. /elektromos hegedii, iit8hang-
serek/, Friedrich Kéroly /pozan, UtShangszerek/,
iduly Mihdly / szoprdn~ és tenorszaxofon, csenglk/,
1« Szabados Gydrgy /zongora, litéhangszerek/, Vajda
indor /b8g8/, Jédvori Vilmos /dob/ jétszottak, Eb-
m az egylittesben hidrom olyan zenész Jatszik, akik
fleményem szerint hangszerik vezetd miivészei la-
jarorszdgon: Friedrich, Raduly, Vajda. Koziilik e-
in az estén a b8gds Vajda Sdndor volt a legjobb,
magyar jazz-stilusért eddig a Szabados Egylittes
itte a legtSbbet. 1M4sfél esztendd alatt ez az e-
fittes egy olyan specidlis Jazz-stilust fejlesztett
i, ahol az improvizdcidk alapjdul sajdtsdgos tTr=
inyszeriiségek szolgdlnak, amelyek a magyar népzend-
m karakbterisztikusak, A témdk t8sgybkeres magya-—
ks Ezeket Szabados Gydrgy dolgozta fel magyar nép-
1lok alapjdn és azokat a jelenlegi modern jazz és
sdern zene kellékeivel 1latta el. Ebben a jazzben a
mei alapanyag erds kStédésben van a ritmussal,
lekhez izgalmas improvizdcidk és sok hangszin tér=
il, /der Jazzfreund, Menden, NSZK, 1973.szept./

Simon Géza Gabor

FREE JAZZ -~
MAGYAR FOLKLORBOL

A nmagyar jazz-muzsikus a hatvanas évek elejéig a
thetd legnehezebb helyzetben tevékenykedett: nem-
@k a kényszeri csend id8szakdban, de akltor is,
fkor ugy-ahogy ldbra 411t, Hiszen ncn védte sem-

mi, a szdrakoztatdzene t0meg-népszeriisége, és az
abbdl fakadd anyagl biztonsdg, sem a komoly zene
rangja, évszdzados miivészl tekintélyes. A jazz har-
madik vildga ndlunk sokdig meglehetlsen sivir, lég-
lires vildgot jelentett,

Az elmilt években frontdttdrés tortént: ahogyan
a rock zene és a Jazz kbzelebb keriilt egymashoz,
dgy nBvekedett a miifaj népszeriisége. lla mir pl, nem
gond az Erkel Szinhdzban magyar egylittesekkel hang-
versenyt rendezni: ez néhdny évvel ezeldtt még el=~
képzelhetetlen volt, Valdban meglepd, hogy a két~
fajta zene milyen kozel keriilt egymdshoz: ha koril-
nézlink nem kis szdmu beat~ é€s jazzklubjainkban, azt
tapasztaljuk, hogy a kbzdnség nagyjabdl azonos Ssz-
szetételll és korosztdlyu. Vidéken még jobban milkdd-
nek a jazzklubok, mint a foévdrosban. A miifaj népsze-
riisitésében igen aktiv a RAALIS, hosszu unszoldsra
a Hanglemezgydrtd Vallalat is megmozdult, s taldn
nég negérjik, hogy a Televizid is felfedezi a miifajt.
Sokan tanulnak, és mégtidbben szeretnének tanulni
jazzt: a konzervatdriuml jazztanszakon soha olyan
zsufoltsdg nem volt,mint manapsdg.

indennek megvan az ellnye és hdtrdnya. Erdsbd-
nek a miifajjal kapcsolatos egzisztencidlis és iizle-~
%1l szempontok. Az egylittesek t8megbdzist akarnak
szerezni: lassan azok a zenekarok keriilnek az élre,
amelyek a legszélesebb rétegek igényeit szolgdljdk
ki. Tehdt kifizet8d8 nagyon egyszerii, divatos és
populdris jazzt jdtszani. A régebbi kBzépgenerdcid,
amely a swingért, és a hagyomdnyos modern jazzért
rajongott, teljesen idegeniil érzi magdt a teenage-
rek jazz-rock klubjaiban, lassan mindeniinnen kiszo-
rul, ahol €16, vagyls magyar jazz hallhaté, és leme~
zel, meg hi~fi bercndezésel kbz8tt szinte elsdncol-
ja magdte, S ezért nem kdnnyll azoknak az egylittesek-
nek sem -~ ez a fentlekbdl kbvetkezik -, amelyek ha-~
gyominyos modern jazzt vagy Iisérletczdhb avantgarde
zenét jédtszanak: ezeknek a tBrekvdscknel a mal kemé-
nyebb, iizletibh szellemll zenei »nrofizius nen kedvez,
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Tlyen korilmények kdzott €1 és dolgozlk egy sa~
jdtos tehetségii és alkatd, k8zépkori magyar muzsi-
kus és komponista, Szabados GySrgy. Invencidzus,
alkotd ereji muzsikus, olyanfajta, akit az amerikail
jazzben "innovator"enak hivnak: nem a meglevd nyel=-
vet Atvevd, folytats, tovédbbfejleszt8, hanem uj vi-
1égot teremtd miivésztipus. J6 midsfél évtizede vesz
részt a magyar jazzéletben, zongordzik, egylittecs
vezet, kompondl; sorsa taldn a legtTbb muzsikusénil
is nehezebb, hdldtlanabb, A meg nem értés, a kdzlny
&s az elfitéletek fala veszi kdrill: ez a fojtogatd
kBzeg szinte kitikkasztja a miivészi erSforrasokat.
Els8 lemezen megdrokitett darabja az "intologia
*64M—on hallhatd "B-A-C-H Elmények" c. kompozicid
volt.E sorok irdja 1964-ben a kbvetkezlbket irta
Szabadosrdl és akkori egyiittesérSl: "Az Antolégia
egyik legérdekesebb és be kell vellanl: legmeghlke—
kent8bb stilusu egyilittese a Szabados-trid, Avant-
garde zenét jdtszanak, amely ma kétségtelenlil nen
tartozik a jazz £6 Adramlatdboz, oz un. main stream-
hez., Lzt azonban egydltaldn nem tudhatjuk blztosan,
vajon nem éppen ez a zens jelentli majd a £8 4~
rarlatot. Ebben a stilusban a- trid hdrom hagyomd=
nyos haugszere teljesen Uj szerepet kap., 4 MegSZ0m
kott egyenletes jazzes liktetéssel alig egy—két .
helyen taldlkozunk. Mindhdrom hangszer szbliszti-
kus szerepet kap: voltaképpen egy sajdtsdgos felel-
getésnek, improvizativ pdrbeszédnek vagyunk tandi.
Ehhez o hirom oldallt zenei pdrbeszédhez rendkivili
adottsdgokkal rendelkezd ruzsikusokra van szikség.
Onragdban o gyors reagdld készség nenm elegendd:
szinte intuitiv médon kell eldre megsejteni és ki=
taldlni a partnerek zenei gongolatait., Ezek a gon=
dolatok a modern hangzdsvildg élményéb8l fakadd,
motivikusan széttdrdelt, t8bbnyire punktudlis jel-
legii zenei Btleteks, A kompondlds, hangszerelés eb-
ben o stilusban egészen mis sikra teviidik dt: 1tt
i1ddtortamban, fesziiltségben, megnyugvasban kell
zond-lkozri, s a kétairds helyébe a zenel folymat

: ; E. i

grafikonszerii dbrdzoldsa 1€pesa”

Lo azéita eltelt 1d8szakban Szmabados . alkotdi mii-
helye sokban vdltozott: a fragmentumok helyébe széle~
sebb ivii motivumok keriiltek, o zenei Stletekkel vald
" abddziedta slirités, a kontrapunktikus egyidejiiség
viltotta fele A kompozicidk nagyivii formdldsa és bel-
s8 dramaturgidjo is 1j jolenség, ndégis, a "B-A-C-H
Elnények" és Szabados mostani zenel vildga kOzdtt lo=
gikus a kapcsolat, organikus a fejlédés. Szabados mal
zendjének alapja a magyar folkldr, ezen beliil kifld-
nBsen a k51t81i szépségii népballaddk "rubatd-vilagal,
egyfajta iitenm nélkili, asszimetrikus, de rendkivill
hatdrozott ritmika és egyéni improvizdcids stilus.

Az amerikai jazz -~ Coltrane, Keith Jarrett, Cecil
Taylor - hatdsa felfedezhetd ugyan, de nen jatszik.
meghatdrozd szerepet. A hangzdsi eszményt oz eurdpai
modern kompozicids zene kiemelkedl milvel jelentik.
Igaz, a free jazz bOvelkedik atondlis, dodekafon for-
dulatokban, de Szabadosndl misrdl van szd:szinte a-
nyanyelvi természetességgel transzformdlja és alkal-
nazza a bartdki, weberni, bergi idémikat,

A "BeA=O=H Zlnények" avantgarde stilusa megellate
o free jazz magyarorszégl megjelenését; mdr csak azdért
ser tAmadhatott visszhangja. Amikor o free és az avant-
garde zene valamivel népszeritibb lett, Ugy tetszett,
hogy az enlitett fal repedezni kezd, 1972~ben Javori
Vilmos, Kimmel Laszld, RAduly Mihdly, Vajda Sandor
Ssszedllitdsnu kvintettje a San Sebastian-i fesztivdlon
a free jazz nemzetkdzi nagydijdt nyerte el - s erre
ndr o hazai kdzbnsée is felfigyelt, igaz, nen sokdig.
A vezet8 jazzmuzsikusok alig vettek tudomds? réla, a
kSzbnség pedig - egy szilk $dboron kiviil - rockos jazzt
kivént hallegatri. Jazzkritika, recenzid, tanulndny nd-

lunk nem 14vén, egydltalédn ki és mi kelthetné fel a

kBzonsdy érdekl8adsdt olyasmi irdnt, anil tdvol esik
az éppen kurrens, divatos zenel irdnyzattdl?

Ebbea o kdzegben természetes, hogy ha nen 1s a ze-
rei koncepeilnn, de az eldaddsba, a kivitelezésbe a
kelletdnil +03Db hibha cstszik. Szabados til sokszor
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nem jdtszott, amikor jdtszania kellett volna, tul
sokszor kényszerilt olyan partnerekkel jidtszani,
akik nem értették nep elképzeléseit, Produkeidiban
gyakran liresjdratok keletkeztek; a kuszasig, a szer—
vezetlenség, a rosz idb-gazdilkodds gyakran a Jaték
egyéh értékeit is hdttérbe szoritottdk., Anndl Srven—
detesebb, hogy Szabados most megjelent, els8 ondlld
nauylereza, az Eskiiv8 nagyrészt mentes ezektll a hi-
b4kt81l, Oszinte velemenyank hogy az Eskiivlnek nemn-—
zetkozl feltiinést és sikert kellene aratnia ~ ha ez
egy magyar jazzlemez esetében a megfeleld propagan—
da és reklim hidnydban nem volna lehetetlen. Az Ese
kiiv8 Szabados eddigi pdlydjdinak csucspontja, amely-
nek pozitivumai a kovetkezb8kben foglalhatdk Gssze:

al Sikeriilt korszerii, eredeti és egyéni hangzds-
vildgot megterenmteni, amely gydkePtelben nagyar, u=
gyanakkor nenzetkdzl viszonylathban is korszeri.

b) A lemezen hallhatd négy darab kdziil hiromnak
koncentrdlt szellemi tartalomra épiild dramaturgiija
vane Ez egyfelfl igen tdvol esik a romantika prog—
ranzenel tSrekvéseitdl, mdsfelll a jazzben is 4uj,
szokatlan jelenség, :

¢) A kompozicidk formadpitkezése zdrt és rend-
kivil tudatos. Az imprcvizéciékban alig akadnak e
resjdratok: valamennyl rogtonzes szervesen bonmlik
ki valamilyen motivunbdl, és kSvetkezetesen halad
egy 1Ujabb motivum vagy motivikus anyag felé, A mo=
tivikus részek nyitottak, és szervesen Usszeforrnak
a rogtonzéssel, A jid1ék szervezett, belsd tartdpile
1érei vannak, igy szerencsésen 8tvoz8dik benne a
free jazz szabadsiga a kompozmicids zene strukturdlis

rendjével,
di A j4dték = nminden djdonsdga ellenére - el8adéi

Apﬁarétusiban, az UtShangszer kezelésmdédjdban, rit-
mikdjdban és 1mprov1zaitsagaba nen szakad el a Jazz
hagyomdnyaitdl. )
Mindezt pregniansan illusztralja a lemez legjob=-
ban sikeriilt darabja, az "Eskiivé", Ez a darab nen
zednerkép az eskiivdi lakodalomrdl, még kevéshé a ha

o

znssabi ceremdnia patetikus~liturgikus megjelenitése,
Oseregu,zutus elevenedik neg 1tt amelynek kozeppont—
jdban a homdlyba veszd milt, és a bizonytalan jOvo
csomépontja, két ember sajdatos SOWSfOrdulOJ" 511l. Sej-
telmes, de pontosan kOrvonalazott b8gl=gz81l8 vezetl
be a darabot, amelyet a zongora tremoldi kdvetnek, A
jaték mdr itt fesziilt és drdmail, amit a bal kéz kemé-
nyen disszondns ellenpontjai esak fokoznak. Ezutdn a
motivum szétnyilik, a jadték intenzitdsa fokozddik,
najd belép a hegedii egy népdal-motivummal. /Ennek elé-
addsdt lehetett volna szdrazabbra, keményebbre fogni,
a magyaroskodd, édeskés dradozds nem illik ebbe a vi-~
lighbal/ BEzutdn a zongora nagyiraml, szakadatlanul moz-
28 improvizdcidba kezd. A jaték fesziiltsége tovabh fo-
kozddik, a rSgtdnzés egyre t8redezettebb, liheglbb: a
negtorpanisok sziineteit s dob emelked(l hullamzasu t01~
+1 ki. Belép a hegedil, és kialakul a darab mdsodik mo~
tivikus anyaga, a barbdr oszcindtdé. Bizonyos,hogy itt
Szabados nem fligpetlenitette magdt Bartdk és kiilondsen
Stravinsky oszcindtd-technikdjdtdl, de a kérlelhetetlen
ritmika itt olyan szervesen illeszkedik a jitékba, o-
lyan fesziiltsépet teremt, hogy tugy erezzuk itt vala~-
milyen 8serejii, kultikus, eskiivdi tdnc kezdbdik. 4z
oszeindtd aszimetrikus mozgdsa a bolgdr téncok ritmus-
vildgt idézi, a teraszos épitkezés az WjbSli nekiru-
gaszkoddsok mlatt szilkséges, ami megovga az extdzisba
hajld jédtékot a kifulladdstdl, Elérkeztlink a szenvedé-
lyes beteljestiléshez, a most mdr teljesen fregjellegii
metamorfdézishoz. A kezdeti hegedii-téma Ujra megjelenik,
immdr indulatosan kenmémy megfogalmazasban,

A tizenkét perces darabot érdemes tSbbszlr meghall-
gatni, megfigyelni bels§ kompozicids rendjét, a killdon—
b6z8 zenei anJagok illeszkedését, s a jdték toretlen
ivét és lendiiletét, 4 "iiracle" 1ndulasn csodalatos: a
harangszerii zongora-akkordok széttdredeznek egy tTyne-
res stilusu improvizdeidba, amelynek olyan pulzdls
]uﬂtetu%e Ve, amilyenre velemenyunk szerint néhdny
nés helyen is sziizsdg lett volna. Erdekes a trids for
s g s] itrﬂa keletiesen misztikus citera kozeprcu;e,
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bdr kissé elayijtottnak dreztilk. Utdna dinamikus
kontrasztot hoz a hagyar népdal-téma; kir, hogy o
tovabbiakban néhdny felesleges szb6ld megbontja a

darab belsd strukturdjdt. 4 "Szabdé Irma vallatdsa"
egy ma is fellelhet8 erdélyl népdal, a gyereks yll-

kos anya balladdjdn alapul.
felhangzl, szinte gyerekdal
ma, amely azutdn disszondms hiromszdélamusdgha dgo=
zik széts A. logikus rendre t8rekvl zenei épitke-
zés itt taldn egy fokkal kevésbé sikeriilt, mint az
"Eskiivében", a Jatek azonban igy is érdekes, helyen-
ként drimai erejii. A hangzds azonban olykor tilsd-
gosan zsUfolt, kaotikus, aminek a mindig J61 halle-
hatd zongore és hegedl melletd els8sorban a bégld
14tja kérdt. A b8g8 a zsufolt helyeken szinte el tii-
nik, misutt, bizonyos helyeken kivehetetlen donbes
h4111t321k. Az "Improvizdcid" bizonyos Vo natkozige
ban elkiildniil a lemez mdsik hdrom kompoziciSjatdls
4L darobhan csak két hangszer, a zongora ¢és 2 hege-
dii szerepels. Ennek a duettnek nincs konkrét dramae—
turgidja; viszont a t8bbi darabnil jobban kapcso-—
14dik Szabados koral alkotéi stilusdhoz. fmi =
"Buf-C-H Elményekkel® kapcsolatban az el8zlkhen i-
aéztiink, ebben az instrumentdlis jatékban is fel=-
fedezheto. sajatsdgos zenel pdrbeszédrfl van gzd,
amely a két hangszer kSz0tti kérdéseken, felelgeté-—
sen, gyors reagidldsokan alapul. /BZ a jaték nyomaie
ban & t8bbi darabbban is fellelhetl, kiilBnSsen a
zongora és a hegedii kozdtt./ A duett nyelvezete
szinte kizdrdlagosan az eurdpal modern kompozicids
zene hangzdsvildgdt i1dézi, igy tehdat itt kerultunk
legmeswebbre a jazzt8l, de ne sajndljuk: a hegediis
Horvath Lajos és Szabados egyenl bravuraa €T7q
Klasszikus zencszerzlk szémdrae szinte elképzelhe=-
tetlen, hogy ez a aatek régtdnzésre, és nem leirt
kompozicidra éplil. 4 ja tuknak egyébként van hatd-
rozott formaterve; nemcsak a hiromtételes struktim-
ranak, de az egyes tételeknek is van épitkezési
rendje. Ez viszoni - a darab motivumszovési techmni~

Erdekes a darab elején
tisztasigl unisono té-

1 &

kédjdhoz hasorldan - JelentSsen killdnbSzik a
v el8tti nmiitll.

Fmlitsiik meg o kvartett mdsik két tagjdt, o 18gbs
Vajda Sdndort, és a dobos Készegi Imrét: mindketten
Szabados egyenrangl partnerei, magamutogatidsnak, Bncé-
14 virtuozitdsnok nyomdt sem taldljuk. 4 bdgd-hanggal
kapcsolatos kifogdsunk a felvétel technikedl hibdja: =
lenmez egészében t4vol marad a klasszikus felvételek
technikai szinvonaldtdél, de tudomisul kell venni, hogy
a jazz hangzdsi kBvetelményei egészen médsok, mint a
konpozicids rmzsikdé., BEgy olyan sttdidban, amelyben az
elrmilt évtizedben jazz csak elvétve hangzott fel, nyll-
vin hidnyzanak a neg sfelell tapasztalatoks,

Felrb kellene végre tennl az el8itéleteket Szabados
Gyorby,‘es a t8bbhi, klserlotezo, egyéni hangl, teremtd
erejii magyar jaz zmiivész irdnt. Verre irni kellene rdé-
luk, s ha sziilkséges, #yllv:nosan vitdznl torekvéseik
helyességér8l. A sajtdénak végre rid kell ébrednie,
hogy magyer jazzmuzsikusok is léteznek, s hogy a Jély
hallgatéds lassacskdn tarthatatlannd valik, Szokitanunk
kellerie végreazzal az egyiltaldin nem haladd hagyo-—

minnyal, hogy értékes miivészeket és alkotdsckat csak
keson, néha helyrehozhatatlanul késdn fedezlink fel,
/Mozgs V:Ll’lg, 1975/1. 84-86.0./

t; enegy

Gonda Janos

KORUNK ZENEJE 80 I.

/részlet/

L Korunk Zenéje idei miisortervét bongészve az ember-
ben Bnkénteleniil is megszdlal a kisbrddg, az a blzonyos
szemtelen markl, akit Karinthy irdsabdl ismerink, g a
kSzismert sebész~anekddta csattandjit skanddlta, vala-
hogy ilyenformdn: Miz operdeid kitiinben sikeriilt, csak
a beteg halt meg." Ami a konceriek t illeti, va-
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1dban feltiinhet az'operdcid®, A heteg pedifecs

Nos, immdr visszatekintve az eaeuéﬂyakrc, nyu-
godtan monghutguk, a szemtelen mArkinak ezuttal nem
volt 1&az A beter tHlélte a megrazkdditatist; sét
taldn 1 aD:dozik is. L sebészi kés, ugy tinik,
tényleg a daganatot tdvolitotta el; a megzsugorie~
tott fesztival KetSugleUl érdekesebb, tartalmasadbb
volt, mint az el8z8, Srvendetes p példdul, hogy vége
re elmaradtak a kizdrdlag protokolbris jellegi,
semmitmondd, kdzbnségriasztd hagwersenyek. Jéval
nagyobb teret kapott viszont a mal magyar zene,
LR B

- "Sikerszdm" ~ czen a kifejezésen amigy is érde-
mes kissé elgondolkodni,. Most mar pozitiv értelem~
ben, s erre éppen a kOvetkezl esemény, az oktdiber
3~-i jazz-koncert ad alapote Elég volt mdr az clitér-
ben tolongd tdmegre tekinteni, hogy revérezhessﬁk,
milyen hallatlan vonzderdt gyakorol e miivészet a
kUzbnségre. S egydltaldn nem azért, mert "kSnnyii"
mifaj. Ha a jazz mindenestill az lenne, soha nem len=
ne érdemes a Korunk Zenéjén megszdlaltatni. Nem -
az a jazz, ami ezen az estén elhangzott, nem kdny-
nyi" muzsika. _ '

Oridsi sikere missal magyardzhatd. Részben bizo-
nydra ritmikussdgaval - ez sckak szdmdra vonzerSs,
A lényeget azonban aligha itt kell keresniink. Egy-
re jobban kisért az a gondolat, hogy a jazz~muzsi-
ka e komoly, modern dga els8sorban azzal hddit,
hogy meglrizte a zenélés spontaneitdsit, Sszintesé-
gét Bzt pedig az un., komoly zene mai Atlagtermése
veszeoen kezdli elvesziteni,

Oszlnteseg ~ gyakran emlegete$t fogalom djabban
a miivészettel kapcsolatban. Kozhely, s maga o kife-
jezés legjobb uton van afelé, hogy kritikusi nisz-
tifikdcidt, magyardn: hazugsdgot takarjon, De taldn
még nen korrumpdlddott teljesen, még 4llhat mbgbtie
velami konkrét tertalom. PEldaul az, hogy a zene
nélkiilszi a fcllcn”zgs, 14tszdlag mellkastel t8p8,
zsigermutogatd, valdjliban csupa ellregyirtott elem~

LOL 4116 all-1ivdt, NElkiildzi azckat a szddapatronokbs
siiritett Ggynevezett humdnus tartalmakat, melysket oly
epyszeri az aranynetszéses szonata—szerkozet langyos
vizébe beleereszteni, & jazz-zendsz nem néz nélyen a
szenlinkbe, nem akar felemelt mutatdoujjal figyelmezte t-
ni a socha meg nen nevezett "nagy igazsigrat, Csak L g
zsikdl, Ordmet szerez &s szdrakoztat. Szdrakoztat ugy,
hogy megmutatja: & hogyan tudja egyéni mddon Atformdl-
ni az adott zenel nyelv tipikus fordulatait, hogyan
tud ezek mellé Ujakat Allitani, S kBzben Atéli a rep—
rodukeid és a teremtés minden Brtmét; élvezi ~ ldtha-—
tSlag élvezi ~ sajat és térsal taldlékonysdgdt, alkal-
nazkoddéképessépgét, virtuozitdsdt. S persze élvezi a
kozopseg is; lep2ldbbis feltiinden élvezte ezen az es-
tén.

11indebbdl nem kSvetkezik, hogy a koncert minden mii-~
sorszdma egyarint tetszett. Purcsa mddon éppen a hazai
jazz~kul tira wezercgyenlsbgenek GONDA JANOS-nsk impro~-
vizacidi tiintek kevésbé szerencsésnelk, Hangulatos,for-
mas muzsikat jatszott ugyan Gonda, 4m egyediil az & niie
sorszdmal alatt vetSdvtt fel a hallgatdban a kérdés:
valdban korunk zendje~e, amit hall,

A Szabados~trid vagy Szakesi Lakatos Béla egylittese
mindenesetre sokkal inkdbb korunk jazz-hangjit valdsi-
totta meg, SZABADOS GYORGY %aldn egysikubd zongorajd-
tékkal, mint amilyen példdul Gonga Jdnos sajdtja -, de
hallatlan merészséggel, fantdzidval és tudatossiggal.
Csak bdmulni tudom azt a zenei érzdéket, mely miivészew
téb8l drad. A hasonldképpen bdmulatos az a spontanei-
tds, mely mOgdtt minden részletre kiterjedd kidolgo-
zottsdg, igen~igen nagy mennyiségl munks Aal1l,

SZAKCST LAKATOS DELA egylittesérdl lényegében mindazt
a pozitivunmot el lehet mondani, amit Szabadosérdl; vér—
beli modern Jazzt jitszottak, 4 remek hangszersz3ldk
mellett legfeljebb a fuvdsegyiittes megszdlaldsal +Hiine—
tek kevésbé indokolinak, Ifaz, a forma e blokkok sze-
rint tagolddott; szerencsésebb hangszereldst, érdeke-
sebb jétszanivaldt azonban el lehetett volna képzelni,
Barhogy is forgatjuk azonban a szd8%t, az biztos, hogy
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ez a hangverseny 6 propaganddja volt a joazznek -
s emelte a Korunk Zendje szinvonaldte /e.o/
/Muzsika, 1980. december 5-11,0,/

Kovdcs SAndor

KORUNK ZENEJE ’So II.

"y jazz egészében véve mdsfajta kapcsolat o ze-
néhez, mids fajtdja o zenélésnek™ /Sztravinszkij/.
A jazzt egy olyan etnikai csopert hozta létre, me-
lyet dontlen nem befolyadsolt az eurdpal zenel tro-
dicid. Bzért alkotdi-elladdi-befogaddi sztereotipidi
lényeges pontokon k8ldnb8znek az eurdpail hagyomdny
szokdsaitdl. Olyan k¥zponti fontossdigu kategdridk,
mint pl."komponalds™, Mmiialkotas"™ vagy "interpretd~
cid" nem haszndlhatdk a Jazzmuzsikdval kapcsolatban,.

A jazz esetében -~ szemben az eurdpai zendvel -
dltaldban. sem a zeneszerzli tevékenység, sem a miivé-
szi produktum, sem pedig az elbadds nem valik kiilon
egynistél, ezeket az improvizdcid egyesiti magdban,
mely egyszerre alkotdsi és elfaddsi folyamat s mely-
nek eredménye a hangzd zene. /Mdr ennyib8l is kivi-
14glik, hogy a jazzmuzsSikét nem lehet az eurdpai zee
nére érvényes eszitétikal szempontok szerint adekvi-
tan megitélni: vagyis - fel kellene vazolni a jazz
sajit esztétikdjdte/ Az imprivizdcidra jellenzd egy-
részt, hogy mindig személyhez kSt54t alkotdsmdd, te-
hidt az improvizatdr az el8adds pillanatdban &1i 4%
a zenel folyamatot - é€s ez a kifejezés hitelének Dhi-
zonyitéka ~ midsrészt, hogy az improvizdcid nég leg—
intellektudlisabb formajdban is kdzdsséaben zajld
alkotdasnmiict feltételez, és ugyanakkor csaknen mine
dig kUzdne k is sz6le KOvetkezésképpen a jazz
szinte pit : tud az eurdpai zenemiivészet rdszekre

szakaddsdrol és az ebblOl eredl elidegenedett dllapotrdl,
Pernye Andrds jazzrdl irott kinyvének ez a konkluzidja:
"L jazzmuzsiko...még egyszer visszadllitja o zeneniivée
szet mind technikai, mind pedig tdrsadalmi értelemben
vett totalitdsdt. A& jazz tehdt sajdtos eszkBzeivel

ezy bizonyos vonatkozdsban €s egy bizonyos teriileten a
zenét visszavezette az elidegenedds eldtti dllapotba,™
S bAr hozzd kell tenniink, hogy mindezt lassan hiusz éve
irta ¢és azdta sok minden megviliozott o jazz vildegd-
ban, mdsik megdllapitdsa viszont, mely szerint hazai
kOrillmények kozOtt ",..a Jjazzmiivészet teriiletdédn mutat-
kozik a nlivészetek valamennyi teriilete k8ziil a legel~
rettentébb visszanaradottsdg", teljes méritdkben igaz
maig is,

Idén hangozhatott fel elsd izben Jjazzhangverseny a
Korunk Zenéje keretében, 4 figyelmes hallgntd, koncert-
lidtogatd azt tapaszitalhatta, hogy e koncert publikuma
nagyrészt mds tdrsadalni rétegekbdl vdlogatddott, mint
a t0bbié. 4 zeneszocioldgia komoly feladata lenne, hogy
a nemzetkOzivé valt Jazz esetében is feltirja és meg-
magyardzza a zenével kapcsolatos tirsadalmi, szocicldé~
glal és pszicholdgiai vonatkozdsokat, ami egyébként
feltételezné a jazz éritdkeinek helsd differencidlisit
is. <

Szakcsi Iokatos Béla egylittese és Gonda Jdinos mel-
lett bemutatkozott a Zeneakadémidn Szabados GySray
tridja is. Szabados Gydrgy a free jazz egyetlen kidvet-
kezetes képvisellje Magyarorszdgon. /L free jazz a
jazztBrtének viszonylag uj, rendkiviil figyelemre méltd
szakasza, mely az Oftvenss évek végén sziiletetts E sti~
luskorszak ismertetése zenei kdnyvkiaddsunk nagy adds—
sdga, nem is Dbeszélve a lemezpiacrdl./ Véleményiink
szerint Szabados GySrgy a free jazz amerikai és eurd—
pai alkotdi kOzdtt is JjelentSs helyet foglal el. Saj-
ndlatos dolog, hogy lemezdokumentdcid hijdn /iddig
mind¥ssze sgy Ondlld lemeze jelent meg/ a kiilfsla
szinte nem is lsmerheti nmeg tevékenysézét, bir a free
Jazz kategdridban, 1972-ben fosztivAlt nyert quintett-

anyclcrszaghan, A hallgatd a mostarni hangver-
senyen ig negfigyelhotte zenéjének sokfelé Apnzd vo-—
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natkozdsait, melyet érdemes volna részletesen ana-
lizdlni. KillonSsen érdekes volt a harmadik improvie
zAcid kezdetének sziiletdsét vagy a kidolgozds kul-
mindcid jit végigkisérni., Ha az ilyen hangzdsképeket
"hangszerelve™, vagy éppenséggel szinfonikus zence
karra atiiltetve képzeljlik el, nyilvdnvaldévd vdlik,
hogy az avantgarde jazz és a kortdrs zene némely
dga igen hasonld eredményeket mutat fel, bizonyos
pontokon pedig taldlkozik, /[e.o/ /[/Vigilia, 46.évf,
2.52z4m 1981, februdr 135-136.0./ 8

Vaczi TamAs

SZABADOS GYORGY ZENEJENEK
KORULIRASA

Mint minden nagy miivészet, igy Szabadosé is ti-
zetes elemzést, tanulmanyokat érdemelne; de hogy e~
setiinkben csak kSrillirdsrdél lehet szd, annak egyik
oka, hogy ezek megirdsdéhoz nem érezziik elégségesnek
tuddsunkat, a midsik ok pedig az, hogy az Uj Sympo=-
sion 176, szdmdban maga Szabados foglalta Sssze a
lehetl legtisztdbban miivészete lényegéte

Szabados GySrgy 1979 Jjuniusdban jart ellszbr UJ-
vidéken, Az Ifjusdi Tribiin Sreg BYsendorferén adott
sz6ldéestet. Thomas Mann a Doctor Faustus-ban igy ir
a zongordrdl: "Van azonban egy hangszer, vagyis egy
zenét kUzvetitl eszkdz, amely a muzsikat hallhatd-
vA teszi ugyan, de félig-meddlg érzékietlen, szin-
te elvont, tehdt szellemi természetének sajatosan

negfeleld mddon teszi hallhatdévd = ez a thEszer a
zongora, amely nem is hangszer abban az éxtelemben,
mint a t0] Ll, nivel hidnyzik bellle minden speciae.
Lizd15ddsi képesséfessii zongora, ha kzeleblzll
vizsgdl juk, a muzsika kBzvetlen, szuverén képvise-—

18je a maga szelleml mivoltdbanNees"

Szabadosnil, akdrcsak Bartdkndl /és hit minden o=~
lyan Zenhsznel, aki a zene archaikus rétegeibll merit/,
a zongordnak nem llujformﬁlo, hanem az Uit8hangsze=
res jellege kerul eloteroe. A néger jazz~zongoristdknil
/akiket én mindig a zongordval Ssszendve tudok csak
14tni/ ugyanezt figyelhetjilk meg, A zongora hirjai ki-
zé nyalva, két karjdval a2 zongora billentylizetére csap~
va = simulva, Szabados a zongordnak Thomas Mann emli-
tette "érzékietlenségét" prdvdlja legyiirni, A mechonika
"$rzékietlenségét?, "tdvolsdgdt" gydzi le; a zongorahu-
rozat beliilre keriil ~ az idegszdlak lesznek hurozattdi,

Szabados egy-két hanggal hosszan el tud jatszani
/akiar a gyerekek/, e pdr hang erSvonzdsibsl ndveszti
egy-egy kompozicidjdt. EzekbSl a mikroformdkbdl,a bo=
nyolult és a folyton viltozd harmdnidkbdl, ritmusokbsl,
az egymdsha fonddd szdlamokbdl A1l Jssze zmendjének ize
galmas texturdja, Szabados darabjainak gazdag, mondhat-
ni, zsafolt zenel wvildga.

A technikdrdl most nem is szllunk, még lekottdzva is
nehéz lenne ezt a zenét eljdtszani, nemhogy az elladd-
miivészet gerincét. jelentd kotta /ellre kész mil/ nélkiil
kililni és rdgtindzni. Persze, ez esetben nem elBaddmiie
vészetrd8l van sz8, hanem teljes egdészében alkotdmiivé=
szetrbl,

Egyes kompozicidk felépitésénel a helsd ardnyok nd=-
ha eltolédhatnak, de az improvizdcidk sosem b8beszdédii-
ek. Kompozicidinak t¥ndrsiére legjodbb pdlda a rovid,
formajdt tekintve is hallatlanul tiszta: Ima.

Szabados Ujvidéken mdsodszor 1980 novemberében
hangversenyezett., Ezuttal tridjdval /Vajda Sdndor bé=-
g8ssel és Faragd Antal dobossal/ 1épett fel az "M"
studidban,

Mig szdldéban Szabados kiiltn ritmusban jdtszd két
keze, addig a trid jdtékban a mds-mds ritmusban jdt-
szd muzsikusok Ssszjitéka teremti meg zenéjilk nagy
fesziil teégii poliritmikdjit. A Xlasszikus jazzhen a
Oplnek és o dobnak a zongora mellett kisdr8 szersep
jut. Szabadosndl ennek nyoma sines, minldhfiron hass-

£

szer esyeurangu, a kompozicid kﬂzﬁktbrvuv
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keril egy=egy hangszer elltérbe, A nagy kifejezd-
gi szabadsig soha nem megy a zene rovasira, hi-
szen a muzsikusok teljesen ismerik egymds gondola=
tait, bels8 vildgdt. /Bocsdnatot kell kérnem Vaj=
d4151l és Faragdtdl, hogy ezuttal nem szdlok rész—
letesebben az & miivészetiikrdl, amely mindenképpen
kongenidlis Szabadoséval./

A hatvanas években a jazz harméniavildga, rit=
musa, épikezése nagy viltozdsokon megy at. Mig a
legtdbb jazzmuzsikus a zene egy~egy elemének /a
miivészi kifejtés egy-egy sikjdnak/ kiblvitésén fi-
radozik, Szabados, taldn mindenkit8l radikélisabe
ban, a zene egészét GJitja meg. Ezt a hatalmas
munkit csak tudatusan lehetett elvégezni, Szaba-
dos azonban minden tudatossiga ellendére is elsl=-
sorban invencidjdra tdmaszkodik - pontcsabban, eb-
b8l nBveszti ki muzsikdjidt., Tudatosan betdjolni
/Bsszefogni, formdba Snteni/ a tudatalattit = eh-
hez nagy belsd erd kellett, Szabadosnek és tdrsa-
inak . jadtéka mindig velamilyen transzallapot, at=
lényegiilés. lMagas héfoku jatékukban eggyéolvadnak
az "8sztonds" és az "intellektudlis" részek /ha
egydltaldn beszélhe tiink kiilon~-kiildn ilyen részek—
rél/. A rogttnzéssel visszaadatott a zene benslsé-
gessége -~ irtam egyszer a jazz~zenérll szdlvin.
Most igy mondandm: a ritudlis Jellege,

Szabados zenéjének nyitottsdga miatt értelmét
veszti a kérdés, hogy avantgard zene-e vagy Jjazz?
Egyszeriien:zene.,

Miivészetében /amint azt maga is t0bbszbr kifej-
tette/ az épitésen a hangsuly. Szdzadunk formdkat
lazité, de dj formdkkal kevésbé szolgdld milvészes
tének ismeretében fontos ezt leszdgesgniink, Szine
te teljes egészében rSgtondzve alkotni, persze, a
hibdk vallaldsdt is jelenti. Szdmomra Szabadosnal
ezck a hibdk is = a tiszta muzsikdldsra vald +6-
rekvés ellenpontjdval -~ zenéje kbzvetlenségéhez
tartoznnk.

Az Ujviddri Jazz Mapokon bemutatott 196c-as New—

port-i fesztival filmjében 1lattuk Oscar Peterson trid-
j4t ennyire egynek, vagy ahogy Tolnai OttS mondta:"egy
fantasztikus operdlds kdzben". Most Ujvidéken ismét egy
ilyen "operdcidt® ldattunk, A jazz kordbbi kotottségelt
elhagyd mai improvizdcids zenéknél pont a muzsikusok-
nak ez az egeyé=zendvé vdldsa lesz egyre ritkdbb élmé-
nyiink. A kOt8ttségekkel a kotldések is eltiintek volna?
Szabadosnak egy bonyolultabb /ellre alig rdgzitett/ ze-
nei nyelvezettdl is sikeriilt egészet alkotnia., Ennek
megértéséhez és a jovlbell részletes elemzések adalé-
kdul lényegesnek tartom kiemelni, hogy Szabados zenéje
egy hagyomdnynak, a magyar népzene Bartdkig vezetd vo-
naldnak egyenes meghosszabbitdsa.

Jdmagam Szabadost é18ben koncertezni ezen kiviil
csak Horvath Lajos hegediissel dudban hallottam nig.
khhoz, hogy eddigl életmiivét akdr csak vdzlatosan is
attekintsiik, ismerni kellene régebbl egylitteseit, az
dltala vezetett Kortdrs Zenei lMithely munkdjat, Tdéth
Jédnos filmjeihez irt kisérSzendjét /sth./ is,.

"A minimdlis rBgzitést is elkeriilve, teljesen szaba-
don jatszanl, ez volna az idedlis"™ - mondta egyik be-
szélgetésiinkkor Szabados kapesdn Domonkos Istvdn. Si-
ceriilhet~e az emberi szellemnek a konvencidk vonzamdt
elkeriilve, a teljes nyitottsdghoz eljutni? Szabadod e
nagy lehetdségért birkSzik,

Minden bizonnyal erre gondolt Tolnai 0ttS is, mikor
Szabadost, mint nagy ™utépistdt" emliti. Hogyan kompo~
ndlhat egy XX.szdzadl zeneszerzl? "Sehogyan - hangmott
Dartdék védlasza =, de azért az ember dolgozik." Ez a
"de azért" Bartdk Concertdjdnak iinnepi kSrtdnca, Sza-
bados Csiki verbunkja, Tdnczenéje, Csontvary és Tdth
lienyhért képeinek sugdrzdsa, Ezt a melegség, dletigen—
1lés, szeretet hit, vagy hivjuk skarhcgyan, az, ami =
véleméynen szerint -~ a keleti miivész t8bhbhletét jelen—
ti, Szabadosrdl beszélve, nemcsak miivészetiik rokon vo-
nisad miatt emlitem Dartdkot, Csontviryt, Téth Meny-
hértet, 2 magyar ¢o a vildg niivészetének e nagyjalt,-
hanem, mexrt Szabadost nlivészi nagysdgdban is melléjik
411itandn,

g5 |

MéhAdy mendetinn szilaunk kell Szabadosrdl, az em=
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berr8l is, Nemesak a bardt szdlhatna »éla, hanem

mindnydjan, akik legutdbb Ujviddken vele lehettiink,
A zenéjétdl dradd

is

intenzitiast l%éklﬂeob sesztusdban
Szabade mbornek a melegsé-
sq\L~ szdémomrs vase
Persze ilyen zend®
ahogy czt Bzabalos
; 7 "lgyanis vallon azt
hogy a mivészet nem avtondm wildg, henem mindenncl
teljeu 5%%?8;':;C3P0ﬁ van. Csak ugy mivésznet,
ként miivészet, annyiban miivészet.
| A legnagyobb disszonnncia Szabados niivészete &s
muvesaetv" %k fogadtatdsa, megbecsiilése kOz8tt van.
Bgy improvizdcids mhve%Z°t6€ természetébll  kBvet-
kezben folyamatosan rdgzitend kellens, Ezzel szom
ben Szabados hiszéves nunkdssdgat mindtssze egy-—
két rddidsfelvétel, és egy hanglemez dokumentdlja.
Szinte hihetetlen, hogy Szabados, aki egylike a vi-
14g élvonaldba tartozd mu281kusokn3k miivészetéhez
o tdrsadalmi elismerést és tdmogatdst nem kapja
reg. 4z a tény, hogy miivészete eddig nem lett kul-
tirédnknak &és kBztudatunknak szerves része, a ma-
gyar zenekritikusok dSriasi tévedésén Lamilott,
Ezt a hibit még nem késb kijavitani. /Uj Symposion,
189/190./

é I": Zh.? tj ik,

i
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-

Bicskei Zoltén

MEGJEGYEZTE EGY NAGY ZENESZERZ(

Az év egy részét tanyidn /tanyankon/ szoktuk
tOlTEni Kanizsa mellett a szikes Jardsszélen. A

dron magunkkal vittiik verédbszin kandrinkat is.
/Verebunk sajnos mdr akkora, hogy nem kocsie
bas/

Azért emlitem, hangsulyozom &

.’)% )
L= L

cmd At s ety D
SZELEST, RAGTL o

lergids vagyok a nliszinll, majdnem
6110 /méregzild, ci+“ﬁmsﬂrsa vogy
darakra, Bzt az ollergidt /mdsck
ra ﬂl e“ﬁiésakh viszont én

hibori
s dellegil elgécno
J“akoan cealr els

B 0 oF o e '-:.

ot #

VOlTeoea

Mondom, magurnkkal vittik a kandrinkat. Ls elpusz~
tult, Két-hdrom nap utdn elpusziult, Pedig mdr felhu~
vozta a szikes végtelent; hangjdnak vakitd fémhuzala—
i% szinte kéjelegve fiite-fonta a pacsirtdk isteni fig-
g8legesei kbzé,

F18bb azt hittem, a hirtelen kirnyezetviltozds, 4
aztin k;nyoroatﬂm- 3@3ban mérgeztiik 2 legyeket egy
porceldn tényérban a tornicon /melynek cserepein azt
irja: LMGYHL ANGYATL ANGYAL/, nagyban mergc7uuA elsd-
sorban varcosi bardtaink miatt, akilet a szd szoros
ertblﬂeben kdradgosakka teszreh, és kapdrink véletle-
niil bekaphatott egy ilyen mérgezett legyet, vagy ezek
a legyek mérgezhették meg k6lesét, buzdjibees

Utolsd éneke akdr egy hoszzu acwltu szurt at a
puszta déli bdbjdn, és varatlanul akdrha csontba, kdbe
{itkB8z81t% volna: eltdrdtt, Majd koPpanva zuhant a ka-
licka rozsdds fenekére. Gyerekeink, a Felsl- és Alsé-
jhrdsszél gyerekelvel egylitt kOnnyezve, szépen keresz-
tet is A11itva neki, eltemették,

Sok-sok dllat pusztult el mAr ndlunk Ujvidéken,
Szabadkdn és hit a tanydn is /kutydk, macskdk, nyulak,
1ibdk, tyukok, galambok, I yapagalyok, pintyek/ - a 2
legborzalpasabb tén.mégis az volt, smikor ezy reggel -
re fehér pulykdink scrban felakasztottdk maguzat a
keritéspe: két 18c kozé akadt a fejlk, és 1égiok
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sorban, rubin-taknyosan, valami még nem ldtott, ész-
bontdan diszes kulisszdt képezve, vardzsolva udva-
runkba: szebb a pulyka, kidltott fel kislinyom zo=
kogvVaese Am mindennek ellenére csak a kis kandri
haldla ddbbentett meg benniinket igazdne

A legigénytelenebb volt, és hangjdval, énekével
a legtisztdbb, legfinomabb minbségeket ajandékozta
nekiink, Télen-nydron minden reggel napsugarral 10k~
te, 46fte, hergelte f£Ol sziviinketes.

Két évig é1t ndlunk, vellink /itt vettilkk a Telep
madardsz4dtél/, és mir-mdr el is halvinyult az emlé-
ke, amikor Budén, a Borbolya utcdban zeneszerzl ba-
ratom, miutdn mdr mindent megtérgyaltunk s mir ble
cstzni késziil§dtiink, viratlanul azt kérdezte:

Es hogy van a kandri?!
Flmeséltiik neki, mi t8rtént stb. De ez a kérdés va=~
lamiféleképpen megdrokitette, hallhatatlannid tette
szdmomra is a kis kandrit.

Megjegyezte egy nagy zeneszerzl. Korunk Dartdk-
jdnak emlékezetében - s ki tudja, tén mdr valeme-
lyik opusédban is - é11!! /HID, 198l.mdrcius 290~
291.0./

Tolnai Ottd

BRAXTON GYSRREN

A mai jazz egyik legnagyobb alakja jott el aznap
estére., Viszonylag rovid szdéldédarabokat jdtszott,
vagy nyolcat-tizet. Mind karakterdarab volt, mind
monotematikus: kllndulunk egy zenel - dallami vagy
ritmikai, netdn gesztusbeli - motivumbdSl, eldszdr
exponaljuk, utana pedig kbvetkezhet az improvizdcid,
amely elszdrnyalva is kot6dik, majd visszatér a
kezdetekher, DBraxton nemegyszer a kimondhasatl iz
vitte, vezette a zenei tdrténés foraldt, Tz vols

az eljdtszott csend, Az improvizdcidt egy izben Arthur
Taylor Snanclizisnek nevezte, Telitaldlat. ihhoz azon-
ban, hogy valakdi kBnnyedén elausson Smmaga mind mélyebb
rétegeibe, el8szbr Ussze kell ndnie hangszerével, de
annyira, mintha a hangszer is a muzsikus szerve volna.

" Ilyen értelemben a szaxofon a legemberibb hangszer.

Szaxofonnal lehet leginkdbb beszélni, és a szavakon
tilnbve zenében elmondani azt, ami verbdlisan elmond-
hatatlan,

Hogy mit jédtszott Anthony Braxton Gybrben, azt per—
sze nem lehet leirmi. A fédradt-kdbult emlékezet sem
pontosan rdgzit. Az est lemezfelvételt kivant volna.
Mert a jazz vildgdban taldn ez volt Magyarorszagon az
évtized koncertje, Miért mondjuk ezt?- Braxtonban meg-
testesiil a legnemesebb néger zenel Ja zz—habyonany. o)
maga szintézis. Benne ruzsikdl Ornette Coleman és Colt-
rane, Shepp és Ayler. De ez mir azt i1s Jelenti, hogy
t5bb ennél: a négerség, az amerikai progresszid Sszti-
ne, dntudata és lebne wesebb zenel kivetiilése., A  do-
log itt vAlik igazdn érdekessé, Mert Draxton most em-
berdre taldlt. Szabodos GySreyrdl példdul tulzds nél-
kiil elmencdhatjuk majdnem ugyanezeket a szuperlativu—
szokat, egyetlen nagy és dont8 killdnbséggel. Szaba-
dos - magyar. Nem, afrikai poliritmidt, hanem urdli
rubatdt; nem a gettdban viruld, buddhista fennktSlisé-
gii bolcsességeket, hanem kelet-~eurdpail komplexusokat;
nem a lokdlokban 1ildn felszineskedd életundor cstmdrét,
hanem a tdmegdalon edzett el18z8 generdcid papirkukacos-
koddsdnak utdlatit hordozza magdban, Nem Cage és Ken=—
nedy, hanem Kirolyi Mihdly és Ady; nem Afrika-élmény,
elmélyiilés és megvildgosodds, hanem Erdély- élmény,
széchenyizmus és Ujprogresszid, Nem Picassc - Csont-~
viry. Nem Braxton -~ Szabados,

4 hazai jazz~dSriénet nagy pillanata zajlott le a
szinpadon. Braxton mellé 1lépett Szabados = és elkezd-
tek jdtszani, El8szdr kissé tartottam attdl, nem fog
a dolog kPnnyen menni, "Ez a Braxton olyan mint a wj"-
mondta k&s6bb Szabados. S nagyon taldldan fogalmazotts
Yert Draxbton nintha tojdsokon lépkedett velra, olyan
puhin taldlto el mindig a legjobb pillnatot, o sike-
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ros hanrsvételt, azutdn felerdsitette a tBbhieke
trid misik két tazjdt, Szabados teljes biztonsi
uralta hongszerdét s a zene folgmatait. ElStte kon~
centricids gyakorlatokat végzett, léris: mindebbh81l
mi a legfontosabb tanulsig? 4 vildgzene-jelenség,
oz ﬁauzonuSqu. Az, hogy szovak nélkil értjik egy-—
ndst. 3 elméink rqiverzuma kdzbs, fJazz Studium
No.2. és Vigilia, 47.8vf,lo.szd4m 1982, oktdéber/

5 &
sad

b}
I
o
o]

VAczi Tamis

VALAMT JAYZ =

GYORBEN
/részlet/
o+ Bkkor kivetkezeoett az est cﬂucspc ta s anthony
Braxton és a Szabadcs Trid kozds improvi 2301éja,

linden elékésziilet és el8zetes megdllapodds nélkiil
kezdtek el muzsikdlni, és nem fektettek le semmifé-
le konvenciondlis, tewutlkus vagy harméniail anya-
got a kommumikdiecid alapjdul, A Braxton dltal fel-
mutatott motivumot Szabados olykor laza differenci-
41t, néha feszesebb liktetd ritmus~szdvedékkel 1dt=
ta el, és a ritmus vonalvezetését mirdvégis a ke-
zében tartotta., Vajda Sdndort és Faragd Antalt is
mintha kicserélték volna, olyan magdtdl drtetddd
természetességrel illeszkedtek a folyamatba., A gyd-
ri koncerd nyilvanosséga eldtt ékes b*zﬂnyitdst
nyert, hogy a szabad improvizdcid sordn a kiilonho-
z3 zenei nyelvek epgymdsba integrdlhatdk, lefordit- -
h;ték, és a bartdki utmutatdst kbvetd magyar -muzsi-
kus or Vﬂﬁ:ﬁnJU Iblkert a sajat zenei nyelvezetdt
Sddlva tud részt venni a nyilt for-
éjﬁbanﬁ Ter:észetesen mindehhez meg=
ziltség, "nyelvtudish Szﬁls’gegg

Mint kideriilt, Szobades és Traxton.k%lcsﬁn”son is=-
merték erymds "unsult ani az utdbbl esetében meglepd
volt, hiszen Szabados qyarrynek esyetlen lemeze Vo,
és az is elég nehezen beszerezhetd. A koncert utini
beszélgetés sordn Anthony Draxton elmondotta, hogy
mindig szeretett volna kelet-eurdpail muzsikusokkal
Jjdtszani, hiszen a chicagdi South-side muszsikusaival -
ak;rmlkor jatszhat, Hogyon Orilt, amikor Leo Smith

bardtja és muzsikustiérsa, aki tavaly jart Magyaror=
szdgon, megajindékozta &t Szabados Az eskiivd cimil
loneaevel.

Sokan rem»13ak hogy nem kell sokdig virnl, amig
megjelenik egy Draxtoh-~Szabados lemez is valuhgl, és
a gydri koncert kizlnedge is hozzdjuthat, hogy fele-
levenitse a felejthetetlen pillanatokat, /Film-Szin-
hdz-#Muzsika, XXVI.évEf, 19, 1982.05,08, és Jazz Stu~
dium No.2./

Szigeti Péter

HALLGATON. A RADIOT

"Tuddssal terhelt egyszeriiség™ -~ nmondta Mozart zend=-
38181 Vas Istvén, "i is ez az egyszerlség, amelynek a
fiatalon elhunyt Mozart is bdirtokdban volt, amelyet
leginkdabb nagy Lletmuvek végén érez az ember? A dolgok
esszencidja, lényege. Mint fiatal /rajzoldssal is bi-
belddl/ embert mindig vonzott a miivészetnek ez a vég-
s6 egyszeriisége, Képleteknek, biztos fogddzdknak sze—
rettem volna tudni 8ket, €s ha taldn nem is olyon pri-
mitiven, mint azf ell <Ep 2&1364. de méphscsak azzd let-
tek szdmomra. Kiesit serkitva: a bujasigot « his =
nélkiili csontvdz egyszeriisdget és a fatalkori alkotd-

sok wﬂvﬂ“ﬁq“"é- burjanzd vilasdt érzem a befejezett

letu z81lsd pontjdnck, a mérleg két nyelvée .
nek; il o e jessépdt az egylk, a min-
Gent &l & ndsik felén, Milyen érde--
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kes lesz majd egyszer kikeresni szdzadunk miivészow
tének hatalmas hordaldékiban ezeket a tiszta csontoe

kat, = vajon Osszedllnak-e akkor egésszé, irdnyt
Jutato vektorra?

Bartdk életmiivét akkor sem lehet majd megkeriil—
ni, bar lehet, hogy nem a nagyobb Formitumu miivel~
rél fognak beszélni, /Mémeth Idszld szerint Dartdk-
b3l hidnyzik a "méretekben tetszelgd monumentali-—
tds"/, hanem a Mikrokozmoszrdl, rSvid zongoradarab-
iairél, utolsS vondsnégyeseirdl, amelyeket én is ine
kdbd érzek monumentdlisnak, egyszeriiségiikben is a
leglzgalmasabb zenedaraboknak, Dartdknil az Allan—
débb zenel formdk kialakitdsdra tett hési erdfeszi-
tése lehet problematikus, de akkor az egész XX.szd-
zadli zene problematikussdgdrdl kell beszélni. /Hem
véletlen, hogy éppen Dartdk eldaddsdban hallottam a
legtisztdbban, kristdlyosan 4dttetszd - népdalszerii-
en egyszerii - Chopin zongoramuzsikit./

Lz Preg Liszt késel zongoradarabjainak mindent
tudd egyszeriiségédrll, modernségérdl heszélt a rddisd-
ban egy magyar zongorista., Ugyanarrdl a Iisztrdl me-
sél, aki zongoradarabjail virtuozitdsival, technikai
nehézségeivel olyannyira elkdprdztatta duronat yHOZY
az ezektol a jelzlktdl még ma sem ldtja egészen
Lisztet. Es Bartdkot, Lisztet emlitve nem tudom ki~
hagyni Szabadost sem. Szabados is ezt az egyszerii-
séget emlegette Liszt utolsd orgonamiivei kapesin,.
Domonkos Istvidn a "liszti iskola" folytatdsaként
litja Szabados miivészetét, bar sejtdseim szerint
itt nem a virtudzitdsra és a darabok technikai ne-
hézségére gondolt els8sorban, hanem a zongordhoz
val$ viszanyra: az egész zongordval élet-haldl har—
cot vivé klizdelmiikre, ugyanakkor a hangszerrel vald
Usszendvésre, egylivé tartozdsra,

Amikor 1egutabH a ma zendjérdl beszelgettaﬂr
egy kicsit a sajdt zenéjére is gondolw

Sza badossal,
va mondta, ﬂogy ekkora anyag és azok midr alig folkoz=—
natd tonyolultsdga utdn kétségkiviil az egysaexmu»
dés, a letisztulds folyamata lesz vdrhatd,

Rajzaim anyag—- és témagylijtésének elején tartva,
ezektdl is jobban érdekel, milyen rend 411 majd Ssz~
sze /és benne foglaltatik-~e a kdosz is a rendben?/
szdzadunk miivészetének nagy anyagdbdl.

A Bartdék Concerto findléjdnak végén érzem a Dbil-
lenést, de annak irdnydt mem, csupdn a billenés ers-
teljességét és a megnyilt mélységeket, /Uj Symposion,
214, 1983.februdr/

Bicskei Zoltédn

A s5zerz8krbl...

BICSKET ZOLTAN 1956~ban szifletett Konizsdn, a jugosz-
léviai ‘ajdasdgban. Budapesten jdrt kSzépiskoldba, Ma,
a Vajdasigban magyar nyelven megjelend miivészeti fo-
ly01r%t az Uj Symposlon szerkeszt6ségi tagja. Grafi-

kus, jazz témiju cikkei is £8leg itt jelennek meg,

GONDA JANOS 1932-Dhen szifletett Budapesten. Zongoramii-
vész, zeneszerzl, zenetSriéndsz, 196164 k5z5+t a
hanglemezgyartu Vdllalat zenei rendez8je., A megalaku-~
14s%81, 1965-t81l, = Dartdk Béla Zenemiivészeti uzakls—
kola tanszekvezetu tandra. 1972-t81 a NemzetkSzi Jazz-
federicidé /IJF/ alelntke, a lagyar Zenemiivészek Szdvet—
sége elndkségének tagja, a jazz-~szakosztdly vezetdje,
minderiellett aktiv jqzzmuzsikus. Lenezel: Modern jazz I.,
Rhapsody in Blue, Samdnének s Vonzdsok és vilaszidsok.
Konyveis Jazz /1965/, Jazz /1979/, Mi a jazz? /1982/.
1972=ben Erkel-dijjal tiintették ki,

KOVACS SANDOR, a Muzsika s a Mozgd Vildg zenekritikusa.

STNCN GEZA GABOR 1947-ben sziiletett Zudapesten, Jazz-
kutatd, elsdsorban bibliogra ifial, késdbb diszkogrifiai
kututTSOk”t végez, 1981-hen jelent meg Coltrane munkis-
sdgat feldolgozs kiadvidnya, "John Coltrane 5r8ksége®
ciinels Irdsal jelentek meg a Nagyar Ifjusdgban, a Jazz
~tan, a Jazz t4 Jafozf,%

Forumban, a "der Jazzfreundi'-
tan, majl a Jazzben, liégy évig szerkeszidje a lenks
Folytatis o T4. oid

L9 \.,__.._.UJ.-.
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SAJAT IRASOK

A KODALY-KERDESHEZ'

A Kodédly-kérdds és a Bartdk- kérdés is: egy zenei
anyanyelv iligye. Ezt az Gsszefliggést felfejteni nem
lehet, mert egy kultirdt befejezettnek, lehetleég-
telennek kimondani nem lehet, mds érdeklddések  és
més irdnyd t4djékozdddsok dnvédelmi szempontjainak
esetleges Jogos elfogultsdgival sem,

Az {igy lényege ktnnyen 4tlédthatd, és nemcsak az
"stvenes évek" megrekedt szemléletének hozomdnya. A

gubanc szdlai, bir igen Osszekuszdltak, & tisztén-
14dtdshoz, dgy tiinik, a kovetkezd hdrom kérdés ell-

itéletmentes, tehdt tisztességes megvidlaszolésa len-
ne sziikeéges, 1. Milyen zenei, népmiivelési és kul~-

tirpolitikai szempontok mérlegén cstkkent, illetve
alakult a4t Koddly tette és a magyar zenei nyelviség
Koddly kérdésaé?

2. Mennyiben létjogosult egy nem kodd-
lyi, nem bartdéki - mondjuk stockhauseni, vagy cage-
i - zeneszemléleti és gyakorlati rendszer, ¢€és mi a
vérhatd kdvetkezménye: ndlunk, miként azon kultirdk
ezéméra, melyek - ellentétben példdul az észak-ame-
rikaival - hatdrozotit ktzdsségi hagyomdnyra alapo-
zottak? Ez a kelet-eurdpai zenekultirakban is érde-
kes, hiszen itt a szellemi identitdst mindCssze 5o-
8o éve vivtdk ki, mely idd, végtére, semmiség,

3. Koddly szerepe, magatartdsa, hatédsa
ée céljail az "Gitvenes évek" kultiurpolitikdjdben, és
ennek kovetkezményei,

Az els8 kérdés feltétlentil ilyen tdg kort kell
hogy feltleljen, hiszen kiiltnbséget kell tenniink egy
zeneszerzd munkdlkoddsa, keresései, alkotéi szabad-
sdga és egy nép, egy kiztsség sokkal id8tlenebb,las~




subb, mert sokkal egzisztencidlisabb szemlélete ko-
z5tt. Am éppen ez utdbbi tulajdonsdgok azok, ame-
1yek egy kultura lényezét meglrazik, é18n és éltetdn
8rzik meg, ugy is mint killondst, mint egyediildllot,
mint teljeset. Ez a zeneil anyanyelvre is all, Vé-
ratlanul és Ujra. Allni is fog. Ezért nem szerens
csés, és nem is szabad a zenel nyelviség szempont-
jait az tn. miizene, kifejezetten egyéni, eredetiség
kdzponti, sckszor "befutdsra® célzdé szempontjaival
helyettesiteni, netdn aldrendelt viszonyba hozni,

S ha a koddlyi és bartdki "vonulat" most nem diva-
tos - de hisz? ez igy t8rténik a miivészetekben is -
egy tdgabb id8ben biztosan "divatos" marad és hate
ni fog, épp alapépitménye, hozomdnya, kiilonds Exrté~-
ke miatt. Mert legnagyobb hatdsu hozomdnynak épp az
tetszik, hogy benne nem a denaturdlt szépséget észe
szeriisit8 iiresség zeng, hanem az ember, és minden,
ami oz emberben a teljességhez vezet. EttOL persze
még eltérhet a zeneszerzd, de ez az § dolga, és
egydltaldn nem a fenti kérdés fliggvénye .

A misodik kérdés voltaképpan a 1lényeg. A mélyén
alapos gyand fészkel. Tudniillik, képes-e a tald-
lomra példaként emlitett két felfogés legalabb o=
lyan teljes és megalapozott zenel alapképzést adni,
mint a koddlyi, az évezredekb8l leszlirt, tehdt

mondhatni: természetelvii, mely rdaddsul zenel anya-

nyelvre alapozott.-Hogy a Mzene mindenkié" megvil=-
8 gesztusdt ne is kSveteljlik. Itt valdjdban egy
sajndlatosan dontd jelenség huzddik meg: a folyto—=
nossig és a nagyiparilag sematizdlt vilég sémés va-
laszai koz0tti magasfesziiltség. '

A vilasz, szdmunkra, mindenesetre nem mindegy,
és ha lehet, dgy ezért lehet csak igazdn kérdés a
"Koddly-kérdés". A harmadikhoz csak annylt, hogy
Koddly Onzetlensége - tgy vélem - vitdn felil All,
és nerm hiszem, hogy - mint Breuer Jdnos cikkében
erliti /Kritika, 1979 dprilis/ - a manipuldcidt az

o

§ irdasztaldén fogjuk megtnldlni,

Szabodos Gybrgy

A JAZ7 NYOMORUSAGA

A jazznek kiilonbs torténete van. A XX, szdzod ipa-
i Amerikidja, o pénz gdtldstalan nyokkendSs embere

mindig is koriiltte Sldlkodott, és 1dS8kdzOnként til-

sdgosan is feltilinden gdrgette meg az é1ni és remélni
vigyd hangzatokat, s o lelkesedés izzmadsdgestppieite
Sokan haltak tilon-tGl fiatalon bele ebbe az élet-
Srombe oltott haldlos szérakoztatisba, killdnbsen a
fokete nuzsikusok, a ™égerek", akik azonban mindig
is tudtdk, hogy voltoképp az § kulturdjukrdl, az ik
feltételek kdzd keriilt réegi kultirdjuk  sorsdrdl
van szd, s hogy ezért hittel és min8séggel, igazsig=
gal és tudatossigpal, gyakroan 6négetd dldozattal kell
o kisajdtité pénz &s a hatalom ellen megklizdeni. Vé~
glil is igy lett bellle élet~halil mozgalom €s magas-
rendii zene - a feketdké, melytdl egyrészt fél, de
emelyre misrészt biiszke Amerika, és ami irmAr nem-
csak Amerika, )

A jazznek Magyarorszigon még killdnOsebb a torténe-
te, Itt sosem érezte meg senki - az egy Bartdkon ki~
viil =, hogy valéjéban ml is eZ. Hogy miként a népze-
nékben, gy & jazz legjobb alkotdsaiban is egy nép -
s8t, népek - sorsdnak hangjai szdélalnak meg; hogy ez
egyben mives mai "miizene" is, s hogy itt egy uj vi-
14g t0ltekezik, hiszen a jazz szétdradt, szinte i n-
deniitt hatott, és szdzadunk emberének egyik zenel
alapélménye lett. EbbLSL ndlunk csak a divatot, az
egzétikus szérakoztatdst, a kéjes Amerikdt, és az
cgészre rélegyintgetd £6lényt fogadta be a provincia,
Zolott, he értékhatdrokat vonunk, a megitélés csa
mindségi lehet, miifaji elditéletektél mentes, de ab-
szoldt zenei 8s tartelmi igényil, és a jazznek, az is-
nerctlen jozznek, e nércén a mal zenében bizony eld-
318 n helye. Halunk o kozmopolita bélyeg littetett
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rd el18bb; tiltott muzsika volt, hogy aztdn megtiirt
dolog legyen, Majd eljdtt a pénz fennen hatalma itt
is., E kett8t a szemlélet magdban 6sszefogta, mely-—
nek kdvetkeztében az évitizedek sorén 1étrejott az
s - sznobsdggal és alibi- munkaval ghzsba kot8tt -
heldokld 4llapot, amit magyar jazznek hivnak, a ami
vqlo;aban nincs. De hogy is lenne, mikor kiviil-—bée |
viil minden ellene dolgozik. Kiviil a fals megitélés,
a dolog komolytalan kezelése /lekezelése ezdltal
miivészeinek is!/, mel¥y a nemzetkdzl jazzélettdl va-
16 elzdrdssal is pdérosul; belilil pedig a kovetkezmém
nyes miivészi "alacsonyabb renduseLl" félelenm, aml
nem képes fOlszabaditani az 1j, az 6ndllé alkotdl
képességeket, indulat t: hoengote Igy a jazz mind-
lunk - s ezért nem beszélhetiink magyar jazzrll -
egy folytonces EPlboanDquaﬂ, utdnzds~lubickoldsban
é1, ami ujra termeli ezt a kért, ezt a folyamatot,
a lekezelestol gdtoltsdgig, a tétovasdgtdl a tu=
datos alkotdi munka hidnydig, tehdt ujra a lekeze~
1ésig,.

Ebben ugyan ludas valamennyi alkoté jazzmuzsikus
is, Mert nem emészti meg szellemileg és stildrisan
a vildg zenéit és sajdt hagyomdnyait: nem alakit
ki eredeti zenel eszményt, Tely mogott ujszeri, de
legaldbbis killdnds szuverdn Srzés és vildgkép van;
nemn 1genyes és nem kovetkezetes a megvaldsitdsban,
a miivészi kinyilatkoztatésban, hiszen nem tudja,
milyen eszményekért is muzsikil, BEs sajnos hidba
miikddik egy Kelet-Eurdpdban egyediildllé konzervats-
riumi jazztanszék Budapesten, ha jobbdra kalldds,
fizleti zenébe fulladd muzsikusokat nevel, mert mdst
nem is tehet, az iskola utdni jobb kild va50k hijare
IMunkajukhoz és kiteljesedésiikhoz “gywniq -~ ahhoz Te-
hat, hogy Magyarorszdgon valodi s nem mondvacsi-
nalt jazzélet legyen - feltételeknek, a jazzélet
viteldnek is meg kell, meg kellene valtozniok: az
glszagban J”ZZKOHCP“teket a rendezl szervok rencez—
nek legkevéshbé, azt is csak hosszas nosz tdsra;
mert nincsenek, akik segitenék, felhurolni mexne
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akik levennék vdllaikrdl ezt
kBtelességhdl nagynéha mégis
tevlk oly miivészi hozzd nem értéssel és utdlattal
csindljdk ~ tisztelet a kivételnek! -, hogy még ma-
guk is bevelljdk; s mert lMagyarorszagon a jazzmuzsika
vildgdban még ma is az Onkényeskedés s a kiszolgal-
tatottsdg uralkodi

Pvtizedek Sta nincsen semmi reményt keltd a magyar
jazzélet koriil - ellenpélda: a lengyelek -, ezért sy
tiinik, marad minden régiben: kallddd zenészek, ki-
dolgozatlan stilusok, megtirt, de elzart zenel vege—
ticid. Einstein a "jézan én"-t elditéleteink Usszessé-
gének mondta, Nem alkoholista értelemben, /Vigilia,
1979. november 787-709.0., Zenei notesz/

zselnék a tehetségeket,
a gondot /a hivatalbdl,

=l

Szabados CGydrgy

Epizdd a hillyék békemenetébll

/Drasti cum laude dijjal kitiinte-
tett k6ltemény/

A hdbord szdrnyi pip

iszonyl vér-lava-kit
tiltakozom ellene
torkom szétszakad bele

de ha megltksz te barom
levdglak a flaszteron
kimetszem a szemedet
lehugyozom a szived

Szabados Gyorgy
_ /1969/
|
|
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NEM A HANGSZERKESZITES SEGITENE?

Nem a hangszerkészités segitene? lMert valdjd-
ban a szellem mozgatta csdnd szdtte kéz—anyag kape
csolat: a "dolgozds" slmeriilt szenvedélye az, ami
valdban a sejtekig kiragadhatja az immdr logarit-
mikusan halmozott, mindenféle gondtdl, "problémie
t361" terhelt gyermek-figyelmet s elvezetheti a ze-
néhez, a zene cselekvéséhez és tovadbb.

Az a rejtélyes szép viszony, az a vardzslat,
ami a tdrgyak és az emberi munka, a killvildg és
teremtl szellemiink koz6tt feszill, a miivészetek vo-
natkozdsdban is fenndll / ott érvényes csak iga-—
zdn/, s tudjuk, a kultira jov8je javarészt azon
211, hogy tOmeges, tehdt kOzOsségli lesz-e ismét,
avagy végképp egyesek kizdrdlagossdgivd vilik, az
elbarbdrosodott "tomegekkel! szemben,

Nem a hangszerkészités segitene? A hangszerkdé-

1dnos miiveltség magas szinvonala tehet, s azt megkd-
vetelni nem elég, ennek feltételeit mér idejében meg
kell teremteni -~ minél fiatalsbb korban &s szélesebb
kGrben, minél "4ltaldnosabban™, annidl nagyobb és ha-
marabb kecsegtetl sikerrel,

A slirlistdé joslatok €s a rossz el88rzet emberi jo=
vénk feldl, minden célszerli megolddst sziikségessé
tesz. lMegkockdztatom, hogy mds, mir bevdlt Svodai
vagy iskolal fabrikdldshoz hasonléan, ez az iskolis—
részvétel, ez a munka-ritus teheti hatdsosan az ifju

.embert percrdl percre, mindinkdbb alkotd szellemiivé,

derithetl fel a lelket, a kUzérzetet is; segithet meg~
vdltanl - akdr a zendhez igy kialakuld &s tovdbb erb-
sithet8 bensd kapcsolat révén -~ egy-egy uj genericidt

" mir elbre, neurdzisa gabalydbdl, Riszoktatja egyben

az anyag, a munka, a gongolat, a miivészet tiszteleté-
re - egyazon folyamatban, Lesz viszonyitdasi alapja;

a ma oly ardnytalan, sét torz értékrend lassan egyen—
stilyt teremt bemne; lesz Srdnyl, percnyi ilinnep, és
végiil erSsebb Usztbne az 8rdk t0rvények irdnt.

A hangok birodalmdn 4t sokfélé 14tni, és sokfelé
nyer magabiztossagot az érzék. S a politechnikai gya~
korlat ma olyan intézménye az 4ltaldnos iskolai okta-
tdsnak, aml sokkal jobban felhaszndlhatdivolna ~ épp
az dltala célba vett gyakorlatiassdg révén, a magasabb
nevelés szempontjainak érvényesitése érdekében. Ez a

szités is! Mert a zene minden értelmes korban, 41~
lamban, tdrsadalomban a nevelés /értsd: életben

maradds/ egyik legfontosabb, az emberek 1litdsmddja
kialakitédsdnak egyik leghatdsosabb eszkdze és mdd-

kSvetelmény ma i1d8szerii, Lidtszdlag tréfds lehetetlenség
a XX, szédzad végén ilyen kézmiives gyakorlatozdst is be-
vezetni a jovlre /miAr nem is a mira/ oktatd iskoldban,

Pedig e képtelennek +iin gondolat - mert maga a Munka -

szere volt ~ elengedhetetlen kUvetelmény és szik-
ségszeriiség. Ez a foglalatossdg olyan eszkozbket

egybekdti a fizikal, kémiai, stb, ismeretek befogadta-—
tdsdanak és a ma meglehet8sen hidnyos esztétikail miive-

alkot, melyek sikerét a bel8likk felzeng8 hang és a
hangokbdl Usszejdtszddd zene prdbatétala adja; a
készitendd tdrgy megmunkdldsa 4ltal is a zene: egy
eszményibb vildg felé sziva—emelve a még szertelen
kamasz-szellemet, _

Hagy szlikség van erre az emelésre. Egy minden-~
kori tarsadalmat emberivé, otthonossd / direktedbd
kifejezéssol: elviselhetévé/ t0bbek kdzdtt az dlta~ ||

1ésnak nehéz feladatdf, oly szerencsésen rdaddsul, hogy
k8zben a didk alkotd részvételét is feltiizelve, igényes~
ségét Onmaga 4ltal sem hitt mindségiivé teheti,
Kimondhatatlan 8rdm lehet egy bdrmily egyszerii, de
Snmogiban Jol, netdn t8kéletesen sikeriilt hangszert
elkészitenis. Mem nyugodni addig, mig olyan nem lesz,
mint o mdsiké, vagy olyan, amelynek hangja mir nuzsi-
k3lnl 1s kxedvet témaszt: nemesak kiprdébdlni, hogyan
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szél, de végil jétszani is rajta, Snkéntelenil -~ a
megtalalt kicsiholt szépség bLelsd kényszere foly-
t4dn., Hiszen példaul egy-egy furulya elkészitése so-
rén a fdk, a fémek, a milanyagok tulagdonsagult, az
dramlds torVenyelt, a sipck mibenlétét és haszndla-
t4t /alkalmazdsit/ tanulja és tapasztalhatja meg.
A hiiros hangszerekndédl a rezgések, a hangtan, a re-—
zonmncia, az interferencia, a hallds jelenségtandt~
&s nemcsak megtapasztalhatja, meg is éLhetl e fog-
lalatOSSagban. S persze az anyag és a szellem, az
emécid és a rdeid, a kdzlés és az érzékelés Ussze~
figgéseit ~ avatott tandrkezekbll - egyszéval: egy
bensbleg megalapozott /zene/ kulttra lehet8ségét
erbsitve meg vegso S0T0Ne .
ilert a zendre nevelés els8sorban emberi, népi,
tdrsadalmi iigy. S hogy a zene végre V°loban mindens
kié legyen, ahhoz ez 1s jb és alapos kezddgyakorlat
lehet, napjaink zenéje pedig - ugy vélem - egyene-
sen nem nélkiilSzheti, Hiszen ez a zene - a korabbi-
aktél eltérSen - nem els8sorban az éneklésen, ha-
nem a2z instrumentumokon 4t kdzelithetd meg. Eltiin-
tetni tehdt a szakadékot, mely a mai zenét immdr
jé ideje elvdlasztja a széles tomegektol - az ének-
zenecktatdshoz hasonldan, smellett és azt kiegé-
521tve—telgesltve - csak egy Adltaldnos, az alapok-—
nil és fiatal korban elkezdett, mondhatni: intézmé-
nyesitett foglalatossdggal, tevékeny és mddszeres
"heavatdssal” remélhetd,

Hogy lehet-e meg ilyen feladatot 1s adni az ok~
tatdsnak? Hit mi mds az oktatds feladata, ha nem a
komplex ember—miivelés /ami e gondolatnak is lénye~
ge/? Hogy mit szdlndnak ehhez az iskolasgyerekek,s
mit csindlnak majd az d1taluk fabrikilt sok hang-
szer—csenevésszel? Részletkérdés, Emiatt ne fdjjon
senkinek a feje. Gyanitom Sk rdgtdn megértenék, hise
szen mindig is jo kedvvel végezték a politechnikal
gyakorlatozast. Nekik ez legaldbb olyan sok napi G-
rSmet okozna, mint az elsd 1épések ugyanott ~ 2
konyhamiivészet, vagy a villanyszerelés elsajitita~

sidban. Ez lgyben forditva 411 = mondas: jobb ma egy
tuzok, mint holnap egy veréb., /Vigilia, 1980, marci-
us 45. évf. 3. szdm 211-212.0, . Napld/
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| Az ujkor t:cn ikal rohama; a két vildghdbori; a
i| forradalmak, vesztések, vdltozdsok; a mestersdges -
f hefol y”SdlaS hatalmas védllalkozdsail; a mostani béke~

1d6 érdektelen jO1éti gondolkoddsmddja, &s persze a

: népesség hallatlan szaporoddsa a vildgon, a kulthri-
| kat olyan killsé és bels$ nyomds kBzé vette, melynek

! kOvetkezméynel szinte bheldthata atlanok, akis 1élekszi-
' : ‘mi népek kulturdjdt pedig kiildnbsen veszelyeztetik.
} ) 3 E kulturdk, melyeknél a hagyomdnyhoz vald ragasz-
| : g e kodds egyben a 1éthez vald tirsadalmi és politikai

i 2 s _ ragaszkoddst is jelenti, kordbban paradox mddon soke~
- i 7 : : kal idegesebben fogadtdk a t81ik idegen ha tédsokat,

SN mint ma, mert ezek a hatdsok részben ismertek, de

részben riasztdck, félelmet keltdek voltak, A4 malak
viszont a Jellegfeleﬂbe~ hlzelgo dlarcdban JELQ thezm-
nek, a szellemi igénytelensdg s az anyagi igényes~
ség hamis humanizmusdt druljédk nemzetkozi méretekben,

L&y s5d S4% BatHE a hagyomdnyrdl, mely & gon egy "kozmikus divet? ajdndékcsomagiaiként érkezve a
B a4 an e H 5 i ' e 5 - o T R £ - -
én sz6 1 W s ol J fellazult és tétove Lizdsségekhez. Bz aldl a hatds

dolatmenetben kiilon hangsilyt kap, szilkséges a je=- = 3
| lenség tégabb kdre, nevezetesen a hagyominyt 1énye— || aldl, mely immi fel’ev ZaZadm teleharsogja a v%lagot
&ben érintd, azt szinte megrenditd hatésok termée § c8Yeblen uj generdcis sem tudje kivonni magdt. 4 gyer-
izet; B 5 Maibs mivolta felett is eltiinddmi, mek bizonyos adott kSrillményekbe sziiletik bele, s a-
Nindezt';zgrz — beig:zoléd4ék — %uitﬁra’ zokat szinte Sr8kt8l valdnak veszi, szillein és a tér-
L = i = 2 ey e 2 4 aradicson helvwze T 2 Falnd
vonzatdban is be lﬁtna+o legyen a folyamatossdg kény- s pwlgfffjg"l yzetnek érzi. Mikox +elnd,
szere, mely folyamatossdg a hagyomdnybSl ered, azon | meglepbave latia ugyan, hogy valaml leveszett, hogy
A e e < R ) n "lelki-szellemi otthona, hogy sen—
apul, €s minden hatdsra a maga alkalmas valaszalt a wiide = o 1egfél*e§g e
adja. EbbSl kitdntoritani nem lehet, nem szabad, 4 ! L e . 1esz_ ﬂdmaga él
= b - ; i 2z, a ma -
fa, tOrzsben kettévigva, miar csak bokros vadhajtdso~ | - o :
4 e : oy S - el, hiszen nincsen mir a-
kat hoz, korondja pedig meg nem vOkeredzilk, | gt
A mi kultardnkat az évezredek folyamdn sokféle || nyatejjel . . A X o
;B : e elpdde it moat Ptk | A kuiuuwak m kimeli a torténelem., Mind tjabb
HEtdd crie, 09 MHG exog aslreju g Paagly i B ujabb prdbaté el elé kerlilnek, és 1étilkkel Ossze—
sokat mindig képes volt megemészteni és magdba ol- i e i s

A folytonossdg valamely Jelenségnek térben és i-
ddében vald folyamatos 1étezését jelenti, mely léte~
zés a gelenseg kii1onbs természete szerint vald,
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cseng a népek t8riénelmi helyzete is,

I vagztani, g . p B 5 A magyar kultura is ennek a szdvedéknek egyik cso-
| RE ERMEG SR TR el Wi HbER ©2 eayce nepeT, | méja, s sok 0j kills§ és belsd hatdssal, valtozdseal
! 4% GEgue kel sk fladayse 14 VOlsaPOt saxtlinuteR, A 5 intugy meg kell birkdznia,., Eredetibb és értékesebb
; hlrcsere nehezkés, az utazas ?1Fk% e° drh gay az e: i =y ;inthogy 3 oA Bt

: nagyomany felytonossiga feszill, milyen I ornve"ﬂ‘_:n
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s milyen 4dllapotban é1, ndvekszik a magyar kulti- ;
ra évezrede e fija? _ %
A hatdsok igy csoportosithatdk: '

I. Kiils8 hatdsok, melyek részint
1. a kor ipari civilizdcidjdnak gazdasigi és
technikai kOvetkezményeiként, részint
2. a kor vildgnézeti erlinek politikai és ide-~
oldgiail kbvetkezményeiként jelentkeznek,
E két inditék specifikusan is jelentkezhet, s ennek
megfelelden is attekinthetbk, ugy mint:
kozmopolita /gazdasdgi+nemzetkdzi/
sematikus /politikai+nemzetkdzi/
nacionalista /politikai+nemzeti/  hatds, me-
iyek mindegyike a két elsl, 1, és 2, manipuldcidja
és befolydsa formdjaul szolgdlhat, akdr divat képé-
ben is.,

A tomegkielégités és tomegmegnyerés szidnddka vi-
szont o legsveszedelmesebb Jelenséget, a kommerszi-
alitdst sziili, smi ma a kulthrdk legpusztitdébb rdk- |
fenéje. |

II. Belsd hatdsok, Ezek legfdbb motivumai:

1. a negélt és olvasott torténelem Ssszhati-
sa, €és i

2. a legujabb kor tartds vildgnézeti megren-—
diilése, illetve annak a lelki-szellemi
kGzérzetwe gyakorolt hatdsa, az egyéni i
diszharménidtdl a kis és nagyobb kdzbssé- |
gek felbomldsdig,

E legf8bb és legdltaldnosabb hatdsckra a kordb-
biakhoz képest bizonyos "mds"-jelleg, az ember lel-
ki viszonyaira pedig sildnyabb és rendezettlenebb
bels8 4llapot jellemzd, mely réseken magdatdl érte—
t8d6en taldl egymdsra Ujra egy mar eltemetettnek
tiint 5sibb kdzbsségl nosztalgla és a mai, hidakat
felégetett ember. Hintha a torténelem légtorndsz- .
mutatvanyat 1dtnink, zhogy hotalmas billendssel Gr=
vénybe fordul a test, ari alul volt, hirtelen feliil-

- F

kerekedik; mids mércék, nds distancidk kavarjdk fel I

L]

letisztult képzeletilket, és meg is zavarjdk, egészen
a talajtalansdg ldtszatdig. Pedig az uerd is a fogd-
ra, a fogd a leng8 trapézra, és ez a tartdszerkeze-~
ten 4t, amaz pedig = sulypontja révén a hatalmas
graviticidra tdmaszkodik,

A kulturdk sorsa is kUtések sorsa, amelyben: a
legtartdsabb kotés a legfdbb elem, a jelenséget leg-
inkdbb jellemzb és legtitkosabb hiiség, mely csak ak-
kor fogad magdba mds kdtddéseket, ha e szdvedék rend-
Jét: 1été%t ki nem oldja, fel nem szakitja a sok fe~
sziilés,

A megtdrtént dolgok kelld Dbizonyossdgot adnak a
torténelemre, és a tBriénelem sem mis, mint a Gene-~
zis t0rténete.

L részletek a homilyban maradnak, az eseményel
nylizsgéseibdl legtlbbszr mit sem tudunk meg, de a
valtozasok lényegét koviiletekként Orzi a hagycominy
"ezer rovidtka rajza". Szépségét igazsigdt, a legttbd
kotést épp ez a lényegl természete adja, és a sorsa
maga - hogy Atvészelte az idét,

De vajon dtvészeli-e ma,; s he mégis, hit minek ko~
szonhetlen? M1 lesz a kilsd és belsd hatdsok ereddje
egy olyan hajnalon, amikor a minfségekrdl kell szid-
mot adni a kérdezdnek; magunknak, idegennek?!

Kultirénk 4j, nagy prébatételédt vizsgdzza Sntudat-
lanul. Egy nép, mely felkésziiletlen, mert elaltatott
volt, amikor megrenditd vadltozdsok jottek —~ ma belsd
szétszdrddassal vdlaszol. Voltaképp utolsd bdstydjdt
feladva teszi ezt, hiszen a gyakran csak vegetild ko=
rdbbi életében, sokszor -~ és legtdbbszdr - a konok,
k8z0s passzivitas volt egyetlen fegyvere. VArni, vir—
ni az iddben bizva - az dvatossdg Ssztbn-parancsi- -
ra hallgatott, hogy rizdtan és betemetetten is megd-
rizhesse OSnmagdt.

Am mindez felszakadt. Az ember - egy scarabeus hi-
tével - a fenyeget8 15z8s haldlnak kiiszbhén, me Elet-
re akar berendezkedni. L3 ez az dlet, amit &ltetiink,
megéltet minket is, de i r o naga mdédjdn: nines sem
tér, sem 1d8 a vArakozidsra. /U] Symposion 30/187/
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A jazz és a népzene kapcsolata a jazz-Wr-
ténet kozhelyee. A jazz-jelenséggel foglalkozs
konyvtdrnyi- /kiilfoldi/ irodalom e tekintet-
ben & gzirmaztatdsnak kimerithebetlen varid-
cidit nytjtja. Mondhatjuk, hogy elfogultsdg-
menteasen, hiszen folbukkandsa dta a jelenség
gyokerénél kovetli annak kialakuldsdt, vizegd—
15d4sa igy nem, vagy kevéssé, s ha igen, me-
r8ben més vonatkozdsokban és gyorsabban kii-
gazithatdan viseli az ésetleges tévesziés ko-
vetkezményeit - az alakzatban a jelenségét,
vagy a jelensdégben az alakzatét.

Kozvetlen kultira-kdrnyezetilnk ugyanis -
taldn & jazz hazdjitsl vald messzeségink mi-
att - a %évesztésnek mdr eleve &dldozata, k-
vetkezméniyesen pedig — bdr nem szilkségszeri-
en - elfogulte Elfogult, nem ismerve és dol-
gozva fel benne az 1j haté jelenséget, mely
"tudatdtél figgetleniil 1étezik™; elfogult és
téveteg, mert azt hiszi, hogy ez a terméke-
nyité jelenség zeneileg csak gyalogoavény,
gzellemi lehet8ségeit tekintve pedig az az
nidegen", ki csupdn mert idegen, értéke ké-
tes, érdektelen, s8t merd veszély; végezetil
pedig elfogultsdagot szil maga a tudatlan pri-
déria, mely egyszeriibb esetben még érthetd:
tilérzékenységet tudatlansdg magyardzhat is,
4m a "gzellem arisztokratdja" sem kindl jobb
magyardzatot a tilérzékenység tudatlansdga-
nal.

Vildgjelenség azanban vildg-jelenségként
kezelerdd. Ahogyan azt a folklorisztika teszi
a népzenével, melynek miivészi és tuddsi szdm-

bavétele az tdjkori magyar géniusz egyik leg-
nagyobb tette. Ha a jazznek immdr konyvtdrnyi,
gy ennek legaldbb piramis-nagysdgrendi az i-
rodalma. Nincs is sziikeég e téren djat monda-
ni, és alapvet8 4llitdsok megdontése nélkiil
nem ig igen lehet. A kettd: a jazz és anépze-
ne viszonylata azonban torténetileg oly friss
és autentikus, kegy mellette elmenni nem le=
het, a kettd bizonyos szempontbdl egymdst ér-
telmezie. Mindez akkor, amikor mindkettd gya-
nis a kor kozmopolita szemiivege szerint, s
mely szempont csak részben sziiken zemei, de
ott nydjtdzik benne az emberi tartds, az egyé-
ni és kozosségi kapcsolatteremtés kényszeré-
nek miivészi jovdje és formdja: a zenel kozlés
ég kifejezés vdltozdsainak lehetdsége a meg-
véltozott 1éptékili vildgbane

A legfontosabb és legkényszeritdbb azonban,
ami a népzene feldl a jazzel szemben és a jazz
mellett végiil is egyearant folmeril, az, hagy
egy zenei jelenség, mely mind terebélyesebbés

‘végletegebb, kidllja-e a tiltekezés és a sze-

lekcid torténeti prdbdjdt - elidegeniilés nél-

‘kiile Ahogyan a népzenének eddig sikeriilt. SSt,

ami ebbSl a szempontbdl a népzenére a legin-
kédbb jellemz8. Ami a népzenét népzenévé, egy
kbzogadég sajdtos, emlékezetben 8rzott és vdlo- -~
gatott "hangjdvd", "Kdba-kovévé"™ teszl: hang-
74 szépséggé, ami &tvészell az iddt, melyhez
viszonyul, viszonylthatd barmely més zene, 8
mellyel jellemezhetd egy tdgabban koriilhaté-
rolhatd ktzogség esztétikuma, szemléletea

"~ Mert a népzene ég a jazz tematikdjdnak
/hagonlisdgainak, kiilonbszdségeinek és a kon=-
zekvencidknak/ mélyén valdjdban az idd hizddik
meg: a milt, a jelen és a jové arbordddja, a
benne é18 mindség és nem kevegebbe. A jazz is,
akdr a t5bbi zene ég mds niivészetek, egy az
enberi gziikségletek illogikus jelenségei kozil,
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arnit nem tudatosan csindltak, hanem cmi kiar
lakult, ami “van", ami ezen irds gordolatait
ig nyilvdnvaldan sgzubjektivvé teszi. Szubjek=
tivvé, mert felvdllalja a jelenség ezen illo-
gikédjadt, s illogikus riaga az, hogy kialakult,
g hogy épp a népzenékre oly jellenzd médon €8
alapon, teis kozosségli részvétellel, kontrol-
lal, iratlanul és nem mint leirt nlzene, - a-
mikor a vildg e tekintetben/a tudondnycssésg
biiszke pancélruhdzata megett/ mintha éppenel-
lenkezd irdnyt vett volna. Am épp ez a tény
az, ami elétolakszik, ami kindlja az Osszeha-
sonlitdst ég megveti az Baszehasonlitds alap-
jat. A Jjazz és a népzene kapcgolatdirsl eddig
is = a jazmz--zenei anyagnak a népzenck feltér—-
képozésénél Osszehasonlithatatlanul nehezebb
volta miatt — csupdn nem szigordan zenei /nen
motivikus, nem tipizdld, stb./ Osszehasonli-~
t4dsok sziilettek, s ugy blinik: egy ilyenirdmyd
konkrét, zenei matéridn alapuld, azt Sgszeha-
gonlitd—elemzd munka egyeldre mar cgak azért
gem lchetséges, mert o jazz nercsak sokfelé
x5t6d8 ég tartozd zene, de fleg mers tulnyo-
mé részben improvizativ, sokkalta nagyobb,
végletesebb, széladségesebb veridcidkkal, mint
a népzene. Bz egyeldre minden ilyen zenetudo-
mdnyi vizsgdldddst kizdr. ;

A zenédnek itt hérom lényeges és isnert a-
lapvetd jellemzdje hangsilyozandd mindenek e-
18tt. Els8 helyen az, hogy bar nem teljesen,
de els8sorban iddbeni miivészet, melyhez a tob-
bi /levalaszthatatlan/ dimenzid: a tér és az
emberi, ritudlisan tartozik. A zendt ez a jel-
lenzd teszi mindenkor oly sok vonatkozdsuvd,
"konkréttalannd", ez a relativ "tértelenség"
engedi, hogy a gazdag, a nagy, a’tiszta =zene
hatdgsdban is mindig egyetemes legyen, persze
azon az alapon, hogy “ekinek fiile van, halljdl.
A zene ugyanakkor nem sutondm, miként a niivé-

i1
i}

azetek 4ltaldban nem /g naga az ember g/ s
teljes és mély kapcsolatban, mondhatni fiig-
gésben van a kor, a korban €18 szenély, cso-
port, népesség, tdrsadalom, s8t, maga a Vi
14z, a totalitds, és ezen belll a zenetortém.
net elézményeivel, érintésdvel, feltételezé-
seivels &dllapotdval. Ez a tény - a nem auto-
ném jelleg ~ a jazz-zene, mint jelenség kia-
lakuldsénak, a kialakulds lehetdgégének, 1éb-
rejottének leglényegesebb "kapuja", s egyutb=-
tal e vonatkozdson &t van a legttbb eredendd,
hasonldséiga, kapcsoldddsa a népzenével, ne—
vezetegen a feketék, az amerikai "négerség,
valamint folyamatos és sokdgi toltekezése ré-
véne. Hagonld fontosgdgl azonban az is, hogy
minden zene, igy e kettd is, a folyamatos em-
beri 18t szellemi kicsapdddsa, szinte érték—
jelsls és 8rzd mentdlis tlinet, s e mivoltd-
ban mindig elsBdlegegen érzelni természetii.
Az, még lédtszdlag teljesen Thideg" megszdlaw-
14sdban is /ugyanis ilyenkor épp azt kell el-
fogadhatdan érzékeltetnie, kiilonben sem zene,
gen pedig nmiivészet/., Mindamellett e hérom ki~
eneclds /id8beniség, nem autondm jelleg, é&r=
zelmi ternmdszet/ egymdstdl nem fliggetlen, he-
nen egységet képez, e hdrom jellenzl egymis—
gl teljes Osszhangban 411'/ilyen alapon ab-
gzoltt zene nincs isl!/, hdrmas egység, mely=-
ben épp a mir emlitett emberi dimenzid ritu-
alitdsdn 4t, az intuicid szdrnyaival torté-
nik valtozds, alakulds, megijhodds. A zene e
hdron kiragadott fontos tulajdonsédga adja meg
azt a gzemléleti hédtteret - s ezért voltl szik-
géges itt utalni r4d -, melyben a népzene ésg
a jazz komplex jelenség-természetének rokon=
sdga nyilvanveldvd vdlik, zenetorténeti hely-
zetilk és szerepiik érzékelhetd, Atlathatd. S
nem elsddlegesen és csupdn az, hogy a Jjazz
anyaga gyakran népzénea
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¥i a lényegi kiilonbség most mdr, és mi a
naronldsdg, esetleg azonossdg a két jelenség
k5z6tt? Bgyszerii felsoroldsban a kiillonbségek
a kovetkezlk:

2 nepzens a jazz

- kifejezetten t4jolt — nem kifejezetten tgjolt
/nem dont8en jellemzd/

- zirt - nyitott
/alig befogadd/ /er8sen befogads/

- komoly - a komolység nem elsbd-
/formaban is/ leges jellemzdje, ma

ig inkdbb szdrakoztats
- erdsen modellezd, - vdltoztats, vdltozs
g a modellt mint
torvényt 8rzd
- gtilusban egysé- - keresd, nem exact
geagégre torekvs
éa letigztult
- psychésen: konsgzo- - tétova, disszonans
ndlé, olds, harmo-  kbzérzeti, dinamikus
nizdls, sztatikus
- tirsadalmilag tar- - menekild, vagy akard,
tdso0s, vigeld protestdls

tehdt mds érzelmi vildgképet hordozdak, még-
pedig azért, mert

- a népzene, ha nem - a jazz pedig a Jovéé,
ig lezdrtan, deel- a XX. szdzad 4jszilot-
s8sorban a IMilté te.

M&r az elsdnek sorolt szembesztkd killonbség
Jtdjoltsdg -~ tdjolatlan jelleg/ is pontosan
jelzi, hogy a jazz mds torténelmi kizegben
gziiletett és alakul, s hogy genezise relative
Ssgzehasonlithatatlanul gyorsabban és mind
mennyiségileg, mind pedig mindségileg hatal-
magabb, s f8képp Osszetettebb alaprdl torté-
nik, mint a népzenéé. Ontogenezise cca 100~
150 éve alatt megjdrta a zeneli filogenezig

i
]
i

szinte beljes venulatdt, hasonldan egy ujszii-
16tthdz. Nyitottsdga éppen ezéri természetes,
ellentétben a népzenédvel, mely /kdzosségl i=-
dentitdst elsdsorban befelé, a kozogség felé
reprezentdld feladatdval/ sokkalta lomhdbb,
zdrtabb, leszlirddottebb, vdltozatlanabb. Vi-
gzont a népzene élete ugyanakkor nemcsak lé-
tezés, de tobb: esztétikal /szellemi = lelki/
1étfenntartds is az azonossdg biztonsdgaban
és biztonsdgdval, mely alap nélkil nincs va-
13di értéket termb és azt garantdld nép, mi-
véazet, kultira. Az a belsd nyomds, mely a
felsorolt tulajdonsdgok /baloldali oszlopy ta-
nisdga szerint a népzenére, mint kozosségl
ntermékreY gajdt teremtd kozdsségétll neheze-
dett, emelte és tartotta fenn a népzenét oly
magas mindségben, hogy dltaldnos értelembenis
id8tlen értékké valhatott, tartdsossd egy ki-
zoggdég hangzd lelkeként és méltdképpen kamoly=—
nak bizonyulva a sorsukat é18, elemi torvények
kozt életilkkel egyességet épitd emberekhez.
Azt pedig csak cgoddlni lehet - és ez egészen
vildgosan a természetes kivdlogatddds szelle-
mi szinti folyamatdnak jele -, hogy az embe-
ri gzenvedésektdl és a vildg gyotrelmeitdl &t
itatott, annak eleven hangjaiként izzd népze-
ne, ugyanakkor ég mégis milyen fiajdalmas bSl=
csegséggel teszi természetes dolgat: JOriz e-
gyensilyt, épit harm$nidt /konszondl/, a zene,
a lelkes hangzds - s f8leg az ének — elemi él-
tetd erejét bizonyitva ezzel, nyilvdnvaldan az
énekl8k tiltos okossdgdbdl, tapasztalatdbdl.
A jazzre mindez mdr /vagy még?/nem jellem=—
z8e Antony D. Smith angol szocioldégus identie-
tdstudat megkiilonboztetésével kigsé Onkénye=-
gen élves: ellentétben a népzene etno-, ille.
monocentrikussdgaval, a jazzben policentrikus
felfogds fegziil, benne a nyitottsdg, a vdlto=-
zds, a vadltoztatds kedve domindl, s ezért oly
konnyen megijuld. Nem szabad elfelejteni azon-
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ban, hogy maga a modell a Wie6d", melynek mie
n3gdg-matenatikdjdn a jazz egéez Hiilevél~rerd-
czere kibomlott, onmagaban oly elvont, hogy
exactan gzinte meghatdrozhatatlan, sigy hal--
latlanul széleg mezdjil dolog, mely a korsze-
riigdg ~ a vildghdboruk ktrill dekadencia el=
lenében bizonyos vitdlis "primitivizmus" -
sodraban tdg teret kapott a vdltozdsokra a=-
migy is mindig éhes, s egy friss emocionali=-
tdara mindig megaddssal vdlaszold U] generi-
cidkbane. Elvont, hiszen szavakkal pontosan
meghatdrozni azt, hogy mi a jazz, valdjéban
caak korilirtan lehet. Legrovidebben talan
azzal a “"nesze gemmi, fogd meg jé1" kdzhely-
lyel = és ez 1is csak tautoldgia -, hogy Jjazz
az, amiben a muzsikdlds a jazzre jellemzd in=
dulattal és a rd jellemz8 ritmus-gesztussal
torténik. Vagyis, hogy a jazz — most mar ko=
vetkezményesen - nem mas, mint egy sajdtos
attitiid, még nyers vdlagz, mely éppen e kor-
14tlan voltdndl fogva tédgas annyira, hogy
Swinte mindent képes befogadni, a maga képére
4talakitani, mikozben maga 18 folyton—-folyvast
fejl6dik, alakul - a szellemi kdrnyezet és az
alkotd emberek dltal =, s egyben ez disszonan-—
cidjénak oka 1is.

Fejl8dését - e gzdt fogalmilag gzd szerint
véve - két dolog garantdlja e folytonos Va1l
tozds kozben. Részben maga az eredet, a jazz
elézményeinek népzenei mélysége és tisztagd=
ga, mely mint gesztus-rendszer és eredendd
mindségi igény benne tovabb él. Nagy alkotdi
— termdszetesen féleg a feketék = ezt mindig
tudtik. Az eliizletiesedett jazz mellett, /oly-
kor arra vald vigszahatdsként/ egy, a jazzt
tudatosan magas- &g sajdt-kultirdnask valld,
akként épitkezd mdsik vonulat taniskodik er-
r81l, melynek kdgzdnhets valdjéban a jazzben
minden igazi - és nemcsak formai = megujulés,
A7 ameriksi Une. polgdrjogi mozgalmaklal O8z-

azefiliged zenei forrongdsok az 1960-~as évakben
Liilonds latvényossdggal példdztdk ezh, mikor-
ig épp e vonulat hallatlan folerbatdésének le~
nettiink tandi. A legkoncepcidzusabb - éa leg=
clkotelezettebb =~ muzsikusok, Bartdk, Webern,
Stravinsky, stbe. tanulmidnyozdsa mellett és az-
zal egyiddben vissza~zardndokoltak az afrikai
népzenéhez, magukba gzivtdk ismét az &si tele-—
vény esszencidjdt, ami a jazz torténetének mi~
toldgikus: anteuszi pillanatdvéd lett. Ez azi-
d8szak hozta a legijabb és mindezideig leg=-
d5nt8bb valtozdst: a jazz tidllépett a korgb-
ban befogadott eurdpai /sét, német/ szabdlyos,
Htemezett metrumon, hasonldképpen ahhoz, aml
az eurdpaei miizenében részben az aszimmetrikus
ritmika /szézadforduld/, részben pedig az ale-
atérika /o ITe vildghdbordt kovetden/ szinte
forradalmi hatdsi megjelendsével tortént. S
éppen itt taldlhatd a masik garancia, maga a
befogadds éhsége: a szdzad e negkiilonbsztetd
zenei jelensége alkotdi révén nar nint nagas-
rendii zenel nyersanyagot, mintdt hagzndljafel
mindazon zenei midszereket, eszkoztket, rend-
gzereket, gondolatokat, melyeket a t5bbi nép-
zene, miizene, avantgardizmus, gzertartdsmiivé-
szet, stb., 86t jelenkori valldsok és filozd=
fidk hordoznak, S mivel egyik hallgatdkagos
szempontja, igazoddsa ugyanakkor a gzemélyi-
ség nellett és azon keresztil mindig ig a to=
megekhez vald viszonya volt, a jazz cgyszerii-
ségre vald érezhetd belsd t6rekvése, szinte
"mihez tartdsa® e hajlambdl fakad, ezt a bel-
g8 tulajdonsdgdt egyik Snkontrolljaként fonn-
tartva Orzie

S e ponton tiinik fel az a hdrom tulajdon-
ség, amelyben a népzene és a jazz hasgonldséga
nyilvdnvalé, sét, amelyben a kettd mar szinte
azZonos .

1. Mindkett8 szorosan kotédik az alapfor-
ndkhoz, mely a népzenének iddék mélyebol
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hozott &g hs Urokadge, a jazmznek

pedig a kiprébal® razerii rend, melynek relaes
tiv nyitotteigdban elhelyezkedhet, melyre

kt &”veu<l 81lttztetheti magat, fiizheti fel bel~
ad fe; “ﬂ;mezettségben folbamadd érzéseit, vagy
gpensén gondelatalt. Ilyen ple a 3--as bdzige
forma mint iddbeni ivs ke&&eﬁr'OquLau VLS
zet, ani dhatailanul roppdlyahcz hasonld, vagy
a lasgd és a gyors kettiose, ami ‘rmhusaﬁ
vPEldiY, amclyan tancos Un nOpF+ A5 G
18bbi szdrayaldst sugalld foerma aca egvonm
tetiinégével. Ide scrclhatdk : : G
me_ml-aa-akibé? vaz £ !
fo: lemben is

én TZOLOK,

72, l‘:)r't_ J_Uf? JL;ﬁi.\_
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7% Vigme nyleg s8zele s
nagyoninyozottan ismert és nen gp e
alspuld, hanem terméazetes forma—ér-

_Jtceaec ellgazodasqh nyugazik, vélik

256 gzdmdra konayebben hozzaferuk t8vé,
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6vé, kovathetévé, cllentétben a leg=
gztraktan™ tervezett djabb miizenével.
5z w formal alap ugyanis a veliink szuleu,Tb,a
kerdbban mdr emlitett "illogikusnak", a miivé=
szi pillanat természetes, szinte megmagyarq2m
atatlan aziiletéaének, a zenel Usztdon kibon~
Kouaoanuk kedvez, azt apolg&, azt ron,dtl,
ellentétben egy tudomdnyocs indulatd, tehdt mi-

@k

véEZ 1 értelemt"ﬁ micodvonalibeli zenelséggelo

tt villan eld napjaink zenéjének legnagyobb
prébatétele is: addig nem bontakozhat kI ime
ig remekmivi 11j, nagy zenel kcr=

anencidban is
gzak, emig nem sziilt az drzskek dltal is /te-
hét, ho&v dgy mondjem, kultikusan f ig/ bafcgar
dots ug Torméte Az erze?eﬂ cefogaddsa pedig

nem érdekazoncgadgon alepul, ezt meg kell ér-
toni, de mythoson, melynek fﬂforra a na . gzine
tén a rejtett érdekek zavarosdba hiil. Amint
mcgfc ténik ez egy uj zenetoriéneti pillana-
Yon, megidrik ma Jd az wredetl que<erwlF“Pg
jege ig, ami a moatanl avantgard niizend’s Kiw
ﬂwfv\‘fws ég ez taldn egybaﬂ a jazz egy UJ
&g
1.6 gnal a le
ald xot8d
is vonotk:
denc &l
metirla~ag
Lau
%o
ael
ris
1, &
rint v

dg, ¢ !
legsvemoyuuuoob hazonldadgok mégias a
pOL"fltdlkaq wz eneklo jelleg az eldaddsban
ég az 1Un. blues hang, melyek mlndngglke kiilon
tanulményt e“dehu+neﬂ A ritmus,; mely vald]é
tan a kvantuum~jel .enség termESJGttOLﬁcufet i
tua lmzalga 8gi felérzés alapaan, a bolyrltm1m
kmban az élmény egységének rész—egész “"demok-
atiznugdth valdsitja, biivili meg az afrikai
zenében szinte melodikdtlan emelkedettséggel,
az dzsiaiban pedig - magasabb, osszetettebb
8gi kenzptek negszolalasakent - & hangmagag—
gdgok és hangszinek va“auzte“osalk&lmazasavulo
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A ritmusnsk '
50=1, 432 | s Ofd
tagaégat | sensi han
Leg pons. Olya
e ;, al oy virosl, eurd-
3. é sion 3 gzenife
505 | K3 goran is/ a
o f Lel - Tlyen ér=
%1 i! \ fe >k in. black mu-
ch | ban & bluse-hang mostudr egy kultura-ko-
5 tranzcen "\ ziesdg szinte Hitkos és egylvétartozdst jelzd
nek ug lajborjd | Grzelmi Alldefoglaldsaként fogenddé fel, a népil
utsl kiviil «~ a poliritmik | nythos zenei jeloként, mely & jazzben mindez-
to soal birtokolj o és €11, || ideiz megszab riinden vonatkoztatast. A jelens
1 Zeyar jazzrcl beszélnl, Ug | sdg o szabad zenel stilus, a fres negjelenée
: pato hozcmdny oz, ol || =ével valdjdban vigszanyerve & népzenskben el-
pjeiban gazdaglbthaty Fozl=it olBkeld, a hangmezd teljes terjedel-
fete Hascnldéképpeil | méhen ellalmazolt zonel szerepét, terméanate-
gzefiiggéeben 1eve 1 gen més zenel és tdrsadelmi kOrnyezetben &
wely a ritmussal vald 3za \ mas dulatokon, & az ének melletd olyan nange
5 j4ték sordn kiilontg, ere= || gzereken pergze, melysken ez xépezhetd. Ez a
deti, jellegzetes frazedldst crodudnyezeth Az ! zenei jelensdg a kifdgitott 12 fokusdg, llet-
Az éncklB-jelleg /de nem az ismert dn, canta- 4 ve a serpordlt vonatkoztatdsi rendszerbdl valc

pil _ " :\ kilépdey, kint maradds egyik 6 1épceadje lett
még o logezélsbségeoebb szabad, free jazzben || a jazzben - gsi hagyomdny clapjdn, és egy ki-
ig, hogy rajongci eés Srt6i gzinte ezen mérik

S1 L1 f£inomultabb zenei hallds felé kizelitve,
annak igaz szenvedélyét, tertjdk “melegh-nek, 5, Az alapformdkhoz vald kotddéshez hason-

¢/ cgvébként oly erds belsd kEvetelnény

vagy hidnydban “hideg"-neke ) | 18 fontosedgi az @ kot8dés révén lelkileg,

Kiilonos eleml zenel jelenség a népzene ed | azellemiles és zeneileg stabilizdlt zenel ér-
a jazz mély kepcsolatdban az Une blues-hang, . | 28k spontdn miivészi szabadsdga, Vvagyls a rdg-
ari oly gyakran hangozbatott, s ami valéjdban || t0nzés: az 1 rovizdcid. A jazz 1étét és ale-
csupdn az elmilt dvazdzadok sordn kialakult, | kuldsat hasoniifﬁata%iaﬁul dg eredetien meg—
temperdlt eurdpai hangrendszer és hallds vi- | hatdrozd e gyakorlat = mely az eurdpal muzene
szonylatdban olyan érdekes. A blues-hangok | torténetében legutdbb a barokkban jelentkezett,

voltaképpen egy kimerevitett - rendszerré tett || ma pedig a jazz térhdditdsa nyomdn ismét fel=
- /hang/sor bizonyos helyének bizonytelansdgi | tiint, /de spekulative, tehdt valdjéban etikat-
pontjai, ami kordbban szinte minden népzene | 1anul/ - ugyanigy maga az “6ltozkodés mivésze-
sajatosséga IVC}lt, g Ii.’iiIlE”,l regebbi, annal kife=— | el o jazz Zene ge_gztus_rendgzeréﬂek 'd]_'lfogla_
jezettebb, Am sokkal szélesebben, egy-egy /a~ || latossédga, élete, mutatkozdsa, s ezen keresz-
dott/ terjedelmii hangsor bdrmely pontjdnalkal- | +tUl esztétikal kifinomuldsa, immanencidinak

! JAZ7 STUDIU 64




gazdagoddsa, mint ami a népzenét az évezredeken at-
iveld és a mult latszat-messzeségébe veszl, dm sok-
kalta lassubb litemii /ki/alakuldsdban Jjellemezte, s

il L kGz8sségi és az egyéni ériék-szempontok szétvali-
Il sa ugyanis az értékrend olyan bdnulatos zlirzavardt e-
;l redményezte korunkban, melyre két évezrede nincs példa

|
ami els8sorban a hangszeres népzenét a mai napig [ a kulturtdrténetben, A tdrgyllagossig tadvolsdgtartisa~
jellemez is. Elég legyen itt a mindOssze neunas | val pedig egyértelmiinek tetszik a kép: a mentdlis,szel-
rSgzitésig jutott japdn, a ragakban gondolkodé in- [ lemi, uvgyis mondhatjuk képzeleti vildgkép Osszeomldsa -
diai, a renszerint szbveghez kotott, tehdt egyben i jobb hijjén - maga ald temetl /ha ugyen nem forditva/
ko1t8ileg is jétszd régi magyar, a balladdzd kelta- i mindazt az erkdlesi alapot is, melynek az abszolutumra

épitett oszlop-rendjére ivelt fel a minbség tdgassiaganak

. szabadsdgot fellobogtatd és a J6 bizonyossdginak hitén
nyugvd aurdja. Enélkil mind a hapl élet, mind pedig a

\ smollem és a 1élek rugaszkoddsa tCkéletesen bizonytalanna,
[ s kompenzdcids mechanizmusok révén pedig agresszivvé va-
|

skét, frank-francia, az Otfokusdgot modellezd kinai,
vagy a ritmus migidjdba veszd afrikai zenét f£olem—
liteni.

A rBgtdnzés szabadsdga természetesen az alapfor-
nik kSt8ttségeihez igazodik, azzal él. iz a végte~

Cen 4tlelkesiiltsdg &s feszes eléadisméd, ami a nép- 1ik, ami aztdn szligségszeriien, bdrmilyen relative folerd-
zene oly vardzslatos sajétossdiga, s aml sokszox 348 partikularitds d1tal totdliean leigdzhaté. /A parti-

Gd
kifejezetten killdnls esztétilkamot teremt /pl. a si- | rularitds e szindédke ugyancsak a regalapozottsig bizony—

ratéénekel/ a pillanat érzelri /szituativ/ toliése ; talonsdginek lehetd tokéletes kompenzdcidja érdekében és
és a természetez, egyszeril formdk hagyominyozott &~ | révén vilik totdlissd./
lete, dnfeledten alkalmazhaté teljes birtoklasa nél- | b3l a nézbpontbdél a policentrikusnak tind jazz -
t18 mély, szinte Brtudrtlan belsd kizdele | 1Eéthen a monncentrilkus nénzenével - az yodegnek
zdelem indulatszi €s egymidst feldohd hulls 33 ¢ ; ndban

vodn Gszténbs, ritudlis és keresd stadiux

z akkor is, /lésd: John Colirane és kbrének mir
kus zenéidt/ ha sok

ebb is emelkedik, olykor mér aurdt éplt, az

oggagot is teremb, azt a

1kiil el sem ke

k mondhatd, tehat archai

il
1 eredményez, me.Ly I
eri eszméids legta- | J
5 ezzel a ndpze~ | S84

Yo

L3 ly a népzendnel mir
jelrendszernek hagyominyozott tulajdon~
onldékénpen s hagyomdnyos curdpal miize-
hogy szinte mindsn &z

%]

:n érintést
a mage nemében méz csupdn a

! Erdokor el8tti eurdpal zendhez hasonid fejlédési fokon

%0108

kal, api = ket jelen~




A szelekcid mechanizmusa -~ mint mindenfitt és
mindenben természetesen itt is, mindkét zenel kor-
nyezetben miikddik. & jazz ontogenetikus alakuldsé-
nak iramdra jellemz8, hogy mig a japidn zene a budd-
hizmus /zenei/ hatédsdt majd Goo év alatt emésztet-
te meg /integrilta/, addig a jazzben dtlaghban
5-10-15 éves integrdcids folyamatokat 14 tunk, nyil-
vinveldan még mindig a toltekezés, a vitdlis ifju-
kor Tazisa miatt. & szelekeld ugyan hasonldan nem
oz irdsbeliség /notacidé/ révén, hanem kzvetlenil
auditive, a hagyominyozds lsmert mechanizmusdval
t6rténik, de mir - korunk zendjének egyik jellen~
z8jeként ~ els8sorban insbrumentdlisan, tehdt mu-
zaikusok tomege Altal, szemben a népzenét a nap
minden Srdjdban énekld rézi, és Alteldban nem mu-
ssikus emberekkel. Bz a legijabb kor kulitrdjdnak
egyik botrinyos hiatusa: a tomnegek kordban a ko=
285 zenei alkotdstél és gyakorlattdl /ének/ meg-—
fosztott t8megek, kiknek t6bbek k0z0Tt dpp e bel-
58 kBtésiik hifdn nines sem otthonossiaguk, senm foh st
tndatuk, s ha a jazz ajdinlatot tudna tenni ennek
s hiatusnak a betdltésére, beszélhetnénk a jazzrsl
mint népzendrdl, kiillonben nem. Ebben a vonatkozas-
ban o népzene szd valdban sz0roS értelme szerint.

fim 2 jazz nem tart sem itt, sem ott, amerwe 1ug)
tiinik, haled. Pernye Andras. aki kezdetben a Jazz-—
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ben minden mai Alialdncs zsael probléme megteste-
giilt megzolddsdt gyaritesta, véziflis - ezen szinte
vallisos kbvetkezetességli igénys mentén - Daclindl

k5tott ki. Gondse Jinos, akli nerm Vvetl meg a konnyt-
zenéd, €z a jazz érielmezésének, megismerhet8ségé~
nelk és tanitisdbsk tuddsa lett, tiszteletre méltd
elk8telezettsdgmel kBveti, elemzl, dolgozza fel

vgyenakkor a folyamatot, S a i6s1ds kockdzatdval
irja Burdpa és Jazz ci i irdsdban:"Stravinsiky élet-
miivéten o jazz-clemek crganilkus szerepet Jédtszanak:
cnért fontosak €s tanulsigosak szdmunkra jazz inspi-
ricidit mivel. Hasfelsl pedig ezek a miivek - e i Sat
pen pedig az Ebony Concerto -— hozzdjdrul tak egy i

jesen uj folyamat meginduldsahoz, egy oiyan zeune-

smepdi irdnyzat kislakuldsihoz, amelyre fontos fclada-
tok vdrnak, s amely midr tuljutott a kisérleti stadiu-
mon,"

Az elsd cca 50 év nevesebb zeneszerzbl valdjaban nem
tudtak mit kezdeni az Eurdpit /s me mir a vildg valaw
mennyl civilizdlt kulturdjat kil6nb6z8 szinten és for—
méban/ eldrasztd jazz~jelenséggel. Egyszerlen azért
nen, mert az egy Dartdlr kivdteldvel tokéletesen félre
Svtették, relative lendztél, miként ha kedvelte 1s, le-
nézte a tulfinomult eurdpai entellektilel, nem érezve
fel o mogdttes vonatkozisi rendszer tagassagat, mélysé~
gét, eredetiségét, a zenel nyelviség kerek asztalanak
egy uj Moldaldt", Wem érzéikelve még, hogy a WAS mint
csztétikai és kulturdiis mindség korunk antropoldgial
honesyly eltoldéddsdnak természetes /és homocentrilkus/
tinete, egyuttal mds, addig elfeledelt kulthrak megje~
lenése, kivirdgzdsa. 4 jelenczéget, hegemon szokasainak
mégesak fel sem ist 262jével kezelte; s jészerével
médslként nem is kszellieti int kész, teldlt ryersanya-~
zot akarta haszndlni, birtokolni, legjobb esetben a
xulbirgdel fémjelzelt nagyszerd képessdéuyekiel és caup
hagyomdnyozottan magasra +5r8 szellemisdéggel ugyan,
gis, Sntudatlenul is, és a dolog természetéb8l fakaddan
enséz egzotikumd
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Hz t ragadva reg, megborpanva
azon a8z &rzéki hatédron, mely oly érthetetlenill &s latha-
tatlenul hazddik awnak 1éryge koril ~ ekidr a légy, mely

nem tudje, wiért nem juthat t0l az Uvegsen.
Dartdk két okbSl is tudhatta, mivel taldlkozott 2

jazzben, 65 ez mind & népzene e85 a Jazz, mind pedig

a nzekvencidk szempontiibdl lényeges. Bgrrészt,mert

o Liil8nhdzs néprendék nemcsak tudomdnyos, de valdban:
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9 ressziv, ugyanckior nem eszté-
muzsiksa:
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Prea s heldle /pereze rem a lokdlo

i ik a




ra, spiritudlékra, stb./ olyon ritudlis lelkesiiltség-
gel, axrl az Arvasag és a szegénység tisztasagdt hor-
dozta, egy lezirdddnak, felhiguldnak, dekadensnek
tiint szellemiség /a vildghdboruktdSl gystdrt Eurdpa/
s egy tOrténelmi nosztalgidval terhes nagy szellem
és humdnus 1lélek alkuvetlan gyStrelmeinek zenetSr-
téneti pillanatdban. Es voltaképpen ez a lényeg. A
jazz attitidje t0rténelmi és személyes attitiid, e-
zért kUz0sségl és egyéni egyszerre, s ezért is
mindezeken fellil "mai". A kapcsolat a népzene és a
jazz kOzott a szadrmazéds mellett éppen emiatt auten-
tikus és sziikségszeril, hiszen a népzene maga is 10r=-
ténelmi és személyes képz8dmény, s éppen ezdltal
kbzosségi.

A felsorolt hdrom hasonldsdgot rejtd vonids /az
alapformdk élete, a rdgtonzés mint éltetd gyakorlat,
a kozdsségl és az egyénl egysége/ mellé tehit meg-
jelenik a negyedik, mindent egybefoglald is: a t0r-
téneti szemlélet szdmdra folbukkand. Pontosan az,
ami az un. polgdri hagyoményozottsdgu mail miizenében
mdr nem érzbédik olyan teljesnek, totdlisnak, elemi
erejiinek, szemben a népzenével, a hagyomanyos, ko=
molynak mondott miizenével és a tigassdgra t0rekvs,
progressziv jazz~szel. Melyek az élet és a haldl em-—
beri drdmaként megélt mesgyéjérdl fakadtek, a vila-
got és annak kiilonds részét: az embert, a maga at-
érezhet8 teljességében és az irraciondlis hattér
fliggbnye eldtt ldttatjsdk, érzékeltetik,

Mindezekb8l persze - zhogyan ezt az eddigl gon~
dolatmgret is sejtette -~ meglehetlsen egyéni és vi-
tathatd konzekvencidk adddnak, Vitathatdak, hiszen
maga a kiindulsa is jobbara feltételezés; és egyé=
nien, szubjektiven, miként az, ezen irds elsd &lli-
tasa volt, Am, ha elfogadjuk azt az egyetlen egyet,
hogy eme vildgjelenség, melynek térhdditdsa bizo=-
nyos tomeg-érdeklddés mellett /ami mindig intellek-
tudlis egyben/ az alkotni, teremteni Shajts zenei
tehetségeket is mind nagyobb szamban foglalkoztat-

ja, & ho ezen foglalkozds nem puszitin felszinessé '
3 P 3

de uj miivekbll lidthatdan o zenei géniusz analitikus

és szintétikus folgnatain keresztill vald immanencia és
megujuléds, ugy ¢e1teuelezese1nk nem tlnnek olyan uto~
pisztikusnsk, mint ahogy a tAdvoltartds szemlélete elsd
pillonatban annak itélheti. Sajnos a jelenhdl mint fo=-
lyamatos miltbSl levont és konzekvensen logikusnak,
idedlisnak, s8t stabilnak tlind "ex catedra®™ képzetek-
nek, feltételezéseknek épp az a legtermészetesebb hid-
nyossédguk, hogy a megoldottsdg ldtszatidvd merevitik le
a sokdi nenz*oau_mlnosegl folyamatot, azt a folyamatot,
melynek csupdn egy pillanatfelvétele a képzet: a meg—
értés azon dllapota, amit az elme Jobb eligazoddsa ér-
dekében, adott rdldtdsnak mintegy foglalatiul termé-~
szetszerileg teremt, ir le Onmagdnak. Ddmulatos, hogy
ez a kdzhelyes gondolat, ismeretelméleti tény, mily ko~
vetkezetesen érvényesiil mindig és hat, vadlik a szellemi
szféra korszeriiségben tetszelgd lovagjai révén szinte
hatalommd, a stabilitds kedvéért egy gyOngébb szdrnycsa—
pissal adva fel azt a £81lérzést /intuicid/, mely a fel=-
ismerés teljesebb Sroméhez: a majdan megmutatkozd igaz-
sdg elébe, 8%, megpillantdsdig emelkedik, 4 szdzadfor-
duld idején a szellemi sznobéria oszlopcsarnokdba ismét
berSppent népzenét hasonld és taldn mdig hatd, sokszor
a nagy verédbirtisra emlékeztetlen vehemens és nevetsé-
ges interferencia-viharok kisérték /pl.hdorno/, s kisé-
rik ma is /pl. bOHlEZ{. Holott nemcsak hatalnas életmii-
vek dontd blzonyOSSaﬂal /Stravinsky, Dartdk, német,
lengyel romantika, stb./, de maga a zeﬁeszerzovenéjﬁ
népzenekutatds, s a mind terebélyesebb Osszehasonlitd
zenetudomdny példatdrai 1lédttatjdk orrbaverSen a mini—~
ségi kiilonbségek hidnydt, a népzenék gydnydri fontossi-
gdt és termékenyitd televényét. 4 MUSICA MUNDAWNA, a vie
lag zenéje ugyanis letagadhatatlanul népzenel eredetil
/ami eredend8en a természett8l hagyomédnyozott/, abbdl
valamilyen mdédon minduntalan djra és djra t8litekezett
s t8ltekezik, foldsleges és szerencsétlen tehdt az a
legfrissebb allergia is, mely e képlet ujabbkori - és
etikumiban f6ltétleniil az 8si tézishez /népzene/ hii

mai "antitézis" -~ vonulatdt: a jazz a vilégmvene ala~
kutdsdnak esélyébll bdxrmi a prioxri AlﬁpJ“ kizdrnd. &
jazz, melynek legnagyobb e;érye az ezész zesztugs-
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rendszer tengelyét jelentd kbzdsségi szabadsdg-dEl-
mény készenléti és autentikus zenei formdkban, han-
gi kinyilatkoztatdsban vald kultikus-ritudlis éle-
te =~ s korszeriibb és szikségszeriibb, modernebd &s
OrCkebb milvészi, s8t emberd tartalmat nem is hor—
dozhatna -, ennek a jazznek jovdje tehdt csak e
halhatatlan érintd szerep hatdsmechanizmusdban kép-
zelhetd el, KivilrS8l J8v8 és integrdld hatalmas voe
nulatnak, melynek azonban mind vildgosabban »
1athatd belsS eldfeltételei vannak: a jelenség uj=-
szerli foxrmal jegyei és a friss attitild mellett o-
lyan mdr jelentkezd tartalmi értékek, melyek a ki~
fejezésheli teljességre vald alkalmassdgot etiku-~
san hitelesitik,

A legfontosabb ezek kdzilil a komolysig, mint al-
kotdéi szinvonal és erkdlesi tartds, amit a népzens
€s a jazz kiilonb6z8ségeindl a jazzre nem elsddlege-—
sen jellemz8nek emlitettiink, Amig a jazz nem tudja
levetkdzni és maga mBgdtt hagyni sajidt kordhoz hil
kommersz komolytalansigdt, addig minden djszeriisége
csak pillanatnyi kdprdzat marad, virtudz magamuto-
gatas, izlet, a résztvevd hallgatd szdmdra pedig a
megvédltds elnapoldsa. Holott a jazz eredendlen és
mélyen sors-~zene, igy élvezete ~ miként alkotdsa
is =~ valdéjdban sors-kOzOsséget és vdllaldst jelent:
a legujabb generdcidk kimondva €s kimondatlanul im—
mir ezt érzik benne, A magyar népzene és a jazz vi-
szonya is ezen a ponton forrdsodik fel ma egészen
az un., magas mivészetlg csapd alkotdi indulattd, az
identitds~keresés és épitds szélirnyékos kordban és
egy merdben kietlen mentdlis horizonton. Pedig ha
igazak ~ és miért ne lennének azok DBand
Istvénnak GySrffy Istvdnhoz intézett és Altala 1939~
k6zzétett megdllapitdsal -, hogy "mindenféle igazi
miivészet két tényez8 egymids elleni harcdbdl jon 16+t~
re és e két ellentét kiegyensulyozdddsa a tulajdone
képpeni miivészi termék, E két erd egyike a szépsézre
v2ld t0rekvés és ez szembe taldlja magdt az anyagi -~
nevezzilk rdviden dgy -~ gdtjaival.”

"Bz az adott helyzet kétféle klasszikus megnyilvanu-
last eredményzett, az egyik a magas miivészet, amely
ezernyi mdédon jobhan fliggetlenitkette magdt az anyag
gdtjaitdl, a mdsik a primitiv miivészkedés, amelynek
kiizdelme az anyageal végig allandd meradt. Ez utdbbi
a mindenkori népmiivészet." /A néphagyominy és a nem~
zeti miivelddés. 1939. Egyetemi HNéprajzi Intézet kiad-
vanya./ Ha tehdt mindez igaz, ugy a jazz, lehetdsége-—
it tekintve mdr magas miivészet is lehetne, 4m iizleti
felhasznildsa, tehdt druecikk mivolta és ennek ismert
kdvetkezményel miatt tilnyomdan kdnnyii, nem komoly,
nem magas; népzene mivoltdt keresniink pedig mds okbdl -
is tulhaladott: muzsikusainak professzionalizmusa mi-—
att.

S éppen ez az a kbztes dllapot, ami oly maivi, ko~
runk tarsadalmdnak oly jellegzetes visel8jévé teszi
a Jjazzt, ambivalencidja miatt nyitottd, nyitottsiga
folytdn pedig napi készenlétiivé, amelynek mint mdsik
eléfeltételnek folymatosan megfelelnie kell, s mely-

‘nek meg is felel e szinte megszallottan vdltoztatni

akard, mert er8vel lemerevitett korunkban, 4 jazz ko~
runk integrins része, és sejtésiink szerirbezGj zene
kialakuldsdban fontos tényez8 lesz. Bdr nem notativ
mivészet még - a CGutemberg—~galaxis szerint taldn mir
nem is lesz az -, mégsem, vagy éppen ezért nem hullotd
ki beléle a népzenék Ordksége, a kizbsségi, t5rténel-
mi, személyes vonatkozds, a lényeges zenei hagyomdnyo-
kat pedig mint Ladttuwk, tovdbb élteti, Mindezek a XXI.
szdzad egyik elbzenéjének szerepkdrét sugalljdk /sej—
tetik/ a jazzben, mely egy 1j fogamzdsbdl szilletett,
nevezetesen a népi /elsd helyen afrikai/ kultirdk és
az eurdpal civilizdcid és magas kultura egymdsra hatd-
84b61l, melynek zenei alapjelensége -~ egy zenetdrténsti
visszacsatoldsként jelentkez8 érzéki és éber, tehdt a
teljességhez kapaszkodd, elsddlegesen nem raciondlis,
hanem ritudlisan totflis ritmus-£lmény, ami egy szele
leri magatartdsformit teremtett: a civilizdeid megha-
leddednak természet~kSzpontd, emberi egyértelmiisézen
alapuld irdulatat. S ez mdr Ui zenel korszakot el8lse-
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z8 f6lérzés, é18 és folymatos dolog, mely taldn
még /vilaszként/ a "Heisenberg-galaxis" zenei no-
tdcidjdt is megteremti egyszer.

Ha a jazz képes lesz majd lekiizdeni, mags md-
gott hagyni sajit kommersz komolytalansdgdt - ami-
re minden remény megven — és eddigi nagy folszivd
készségét megtartva képes lesz "bonyolult egysze-
riiséget" term8 hajlamidt /e nagyvonaldl, bir SngySt-
r8, mert alkotdit a végletekig kizsigerls dldoza—~
tot/ teljes fegyverzetben kibontakoztatni -~ s ez’
is mind szélesebben ldthatd -, ugy belble is fel—~
izmosodhat, persze eldre nem sejtett formdban az
az Uj zene, amit a XXI., szdzad zenéjének gondolunk.
Amelybe Atsziiremlik és 11j, erbs és eredeti zenei
vildgot termékenyit. Zenét, amely majdani vildgunk
gydnydrii, mert igaz rezgés-jelensége: étere lesz,
ha ugyan a Genezis, a szeretet épliletét zengeti
majd és nem az Entrdpidét, egy kimondani is szbr—
nyli ember~fogyatkozds utdn. /1982. mdrcius. Publi~
kdlatlan, de elbadds formdban elhangzott az 198o=~as
Tatabdnyai Nemzetkdzi Jazztdborban./

Szabados Gylrgy

TIMPROVIZACIO ES KOMPOZICIG

Az improvizdcid és a kompozicid, a rdgtinzés
és a mil olyan /lédtszdlagos/ ellentétpdrok a Hend-
ben, amelyek egymdis nélkiil valdjdban mit sem érnek.
A rBgtonzés a formdt, a szellemi alakzatot keresi,
vagy azzal é1, azt eitetl szabadon. 4 rendezett ze-
ne, a komp021c10 viszont zorgo véz marad csupaﬁ,
ha nem ad teret a 1lélek, az érzés vonulatdnak, a
pillanatnak, mely megtﬁlti a gyakorta remelkbe si-
keriilt vdzgat, vagyis a rdgtonzés

sziikséges = mertegenek és fokdnak., L kompozicid

vaelamilyen - éppen

lényege éppen abban van, hogy a lehetd legjobb ellre
elkészitett alkalmat adja a zendben az emberi tartis
megnyilatkozdsdnak, de mert végs8 soron a pillanathoz
is kBt8tt, a végeredmény sohasem lesz ugyanolyan, so~-
hasem lesz egy a véazat, a kompozicidt létrehozd alko-
téi indulattal, :

Az improvizdcid tehdt mii: forma, a mii spontaneitds:
a természetes jelenség kivdn lenni, ami épp az impro-
vizacid telje és sajdtja. Az improvizdeid: a szabad
lehetdség Osi Brbme, a teremtés Os-gesztusa; a kompow'
zicid: a 1léteznl killdstt szerkezet, a kimerevitett
é€s végslkig csiszolt pillanatok sora, az id8 és az
alkotd emlékmiive, mely akkor €L, ha mindig 1j ldtoga-
t6ja akad, ha uj és uj szellemdldozat élteti, Az ész
munkdja az indulaton, ahol ,mindig az ész, a szerkesz—
tés, a konstrukeid a domindns az érzés formdt bUvelE
szabad indulatdval szemben, amelyben viszont minden
ezen az eredendd felszabadultsdgon 811,

Bgyik a mdsikkal €1, a mésikbdél tdpldlkozik, az-
zal nmilkddik, Korok fuggvénye, mikor melyiknek nagyobb
a sziiksége és a szerepe., Az improvizdeid mindig ak-
kor kertil el8 a "feledésb8l" /gondoljunk arra, hogy
Svtdk Dartdkot a tandral ett8l!/, amikor a 1élek
tlirelmetlen a zdrt forma irdnt; az  izlés, a mivé-
szi igazsigérzet minden abban vald esztétikail kielé-
giilést mar végképp lehetetlennek érez - a szabad,
lidtszdlag kStetlen miivészi megnyilatkozds batorsdga
vviszont mindezt drdmaian megteszi, _

Ez a dréma gyakran épp a kordbbi formdk szétrom-
boldsa, Ujak reflexprdébdja, Srom-izlelése, vilasz,
mely 1d8k egymdsutdnjdt viszi és tapogatja. B dri-
méban minden lehet, csak unalom nem, mert a megira-
modott életet kell az érzékeknek behozniok, HMuzsikus

alkat kérdése persze az egész, no meg a felkésziilt-
suge, nellyel az alkotdi tudatossdg az Gsztbn befo-
gdsdra képes. An azok, akik a kizdrdlagossdg igényé-
vel pdlcédt t8rnek egyik vagy masik felett, taldn nem
is tudjédk a kettd pgrﬂduXOﬂ ti a niigee & UZGITGPH'n,
az Orokkévaldsdg jegyében hogyan toszi meg épitdid-
vévé, targgya, objekturmd az altals befozott vildzodt,
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az improvizdcid pedig - nem a stilust utédnzéd, de az
ercdeti; a 1élek és a szellem e masallapota - hogyan
virdgzik el rdgvest az élet, az é1és igézetében /és
ez a tragikus az, mi mindig is kelld hitelt, tag
hitteret ad neki/ -, mikdzben mindkettd valdjdban a
hidny szent és barbdr "foltozd vargija" csak, Amul-
dozé és Bnhitt elégedetlen, aki ugy véli, hogy ér—
ti és bevarrja ezt a hidnyt, mely valdjdban az
egyetlen Srdk mindebben, s aml mozgatja, vonzza, vVe-
zérli az egészet,

Az ember ezt a hidnyt legttbbszbr t0bbletnek,
gybnySril tobbletnek fogja fel. Az eurdpai raciona-~
lizmus egész tOrténete - Platdntdl napjainkig - igy
kanatozza, s korunk felé egyre merevebb vélekeddsea.l
sel., Pedig a t&bblet itt voltaképpren csak a hidny
dtérzésének mértékében &s jellegédben foghatd fel,
Hiszen ahogy a korok sordn ndvekedett a munkameg-
osztds, ahogyan a természeti ember mind erlsebben
tdrsadalmilag k6tott, miivileg szabdlyzott embermré
vélik, vdltozik a hidny és a sziikkségesség felfoga-
sa. Mind prakticistdbb a gondolat, s racionalistabb
a zenemiivészet is, lesz remekmiivek sorozata utdn
végiil konstrukecids halottd, strukturdlt élettelennd
némadva napjainkra; szoros Osszefiiggésben a korral,
mikorra mdr csupdn egy ellentétpidrja marad, a dif-
ferencidlt kellemes és a differencidlt kellemetlen:
latszatformdk 1ldtszat-1éte.

Igy tintek el a legijabb kori eurdpai miizendbEl
és a hétkdznapokbdl azok a nyilvinvaldan egyszeril .1l
alakzatok, amelyek minden mozgds idSbeni alapformii
voltak /és lesznek/, mert emberi léptékiiek. Igy fod-
rozédtak fel azok az egyszerii - de kdédszerii =~ moz-
dulatok, motivumok, dallamok, melyek évezredek sordn
t51t6tték be kOzUsségl-miivészi=~zenel szrepiiket, He-
lyu:et mind bonyolultabb, mesterkéltebb, jobbdra ze-
nén kiviili - tehdt szubantropomorf - képletek fog-
laltik el, s egyre mechanisztikusabb és szerkesztet=-
tebb fClLDFﬁSbuna ¥indha a tel;esseg negszdlalasa
a reszWCtek bJuabumbﬂye révén volna lehetqeges,
mintha annd ::qnshbJ rendii volna az alkotds, mindél

wirconvilidvel o wsiEie - o ;ﬁ (%!

S b

hatalmasabbra tomdtt mindenféléwel a zsfkia ~ s az
1 kor egyeldre szdmtalan, szinte végtelen sok kaca-
tot kindl.

Az Skori Kina életében egykor oly fontos &és 4lta-

lénos volt a zene, hogy - improvizativ volta ellenére -

a hivatalosan megdllapitott kinai pentaton rendszer-
+81 vald minimdlis /egyetlen hang!/ eltérést is, mint
ami veszélyezteti az &llam biztonsdgit, févesztéssel
biintették. De a zenemiivészet a kdzelmiltban még itt,
Eurdpiban is, az igazsdg legtisztdbb megnyilatkozd
szavdnak tarottdk. A zene mindenkor kiilon8s és egye-
diild11é szerepét nem kell lidtvényosan bizonyitani.
Ma azonban mdr nem ilyen mélyen igazmondd miivészet,
s ez okbSl senkinek feje vétele sem vArhatd.

Az improvizacid viszont éppen a letiint, vogy az
ujra még le nem tisztult alapformékhoz vonzddik, az
emberi jelenség természetes, Onfélid és kozUsségtar—
t6 t8rvényeit kGveti és keresi, ha kell, hat vie
gyit =~ kelld optimizmussal - istenképbe metszve,
démonszdjba csapva; ha mdsként nem, Svott hangdo=-
kumentumokon,

Id8~ és térzavarban van=e ennél jobb igazoBAs?
/Vigilia, 46.,évf.,lo.sz. 1981,.0ktdber Tlo~T1ll.0./

2 Szabados GySrgy

L s57erz28kr8le..

VACZI TAMAS 1956=ban sziiletett Budapesten. 1978-ban
végzett a Liszt Ferenc Zenenmiivészeti FP8iskola harso-
na szakdn. Tagja volt a Kassdk klubban niiksd8 Kor=
tdrs Benei Mithelynek. Zenetandr, zenekritikdi f8-
leg a Vigilia folySirathan jelennek meg.
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vonal-érzet, ezt - a 1létezds £8 jel-
lemz8jeként - t8rvény-természetdvel

érzékelteti, Wyitott a két irdnyban

és ugyanakkor elhatdrol!l

CSIGA

A jatszdsmbdra &s a darab megkbzelitdésére s8z0lgdld instruk

cidk
Ez a csiga a végtelenben lebeg, an
L "eszleles" masodrangug elménk ha bensejébe 1lépiink - a ¢csiga hatdr-
képes felfogni a vildg szépségétIn vonaldn barhol =~ érzetvdltozds tSr=
/Lénczos/ tenik: e
3 egy egyuttmukod651 rendszer
- F - A1 u.ll}{ kv v 1 !
A Vildg: a végtelennek mindenkori &rzé- : ISABEATS Wl BIOVE, EL61EMIVE TETTUNK!
keink Adltal behatdrolt 4télt valdsdga. Bz az uj, kStStten-szabad Ssszetartos
Mindazt amit érzékelésiink - akdr mil- zds - mely tehdt aszimmetrikus, boru-
vészileg - megtapasztelni képes: tudott 16 természetii - a szimmetriai /a nyu-
© valoségnak ismerjiike, yiNpENSEGDE KIVALVAN Iy BeyUrr, | 80Lom-érzet/ brék vigyival és  en-

Lékével 4OZg&Sb“ t8rténésbe, bonyold-
désba, milvészi /zenelf és ezen belill
eﬁberi /erkdlesi/ maga vtartdsu egylitt-
s oy miikkddésbe von egy €1381ény -részeiként

mely szervesen kiriilveszl, a hdtédn

s . e benniinket, muzsikusokat, akik a vég-
éﬁv&gz Sl Tman R R telenre hangolbak és e B

] 9 i rasyunks s -

megfiirkészheti, takeritak gy MERT A "CSIGA™ BIS IENY!
Eloleng Snndp magdban egyrészt, s mint
a birtokolhatd Vildg teljes €168 egysé-

Am ami érzékelésiink adott lehetosage~
in kivil esik, maga is valdsdg: a vég-
telen teljesség azon része ugyanis,

Az az érzdkeink Altal megvont kSr, mely

a végtelenben elkiildnit és voltunkban o

v1la§unkbqn Ssszetart minket ~ akdr ge misfeldl,

egy kicsapddds gyanint - maga is az S ez erkdlesi dllapot. Hiszen nyltottan'

egyensuly, a harménia letéteményese; a 1élek és a kozmosz, a bens8 &s a kiil~

adm bens8 viselkedését az asszimerta s6 végtelen kBzbtt 1ebegvp, mindke t+8

/a borulds/ jellemzi, mely mozgédst, felll ismeretlen és vdratlan hatdsok

valtozdst, s az ezzel jard kinszenve-— kiszolgdltatottja/ !/, holott erkdlesi

dést és megtisztuldst /kiegyenlitd- torvény hordozdja Ommagdban is!

dést/ kényszeritd természetii. i KISZOLGALTATOTT, SZEWVEDO
4 végtelenhez vald e-fiigeésiink a tudott ;} : ggg;ignﬂzgﬁgEﬁthodEwy %

vildg nyitottsdgdt feltételezi. Ez ) :

|| E=nyitottsdg és ezen erkdlesi Allapot

1 s - r f . rd - Ed 3
gt u nyitottsag: bensd /lelki T
ﬁi - raggnsajvé telei feld va{é irééﬂf | adia meg a szewves /zensi/ egyllt buiin
gsnk£85 /mint iozmikus ‘bérélwé*‘lv/m Y | k5dés belss lehe‘bé'ségét személyss
z 1 L I szintil #eﬂvalﬁsulasat és egy teljessdy
!.
|

ényil ha 4s reményét.
i3 csigavonai nint absztrakeid és nmint “EEmvl hangs e
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Ebben a vegtelenul komoly jétékban - a-
kdr egy egész teremtésben - az érzés,
a szAnddk /mint mindig/ elébbre van
mint az akarat, & az akarat némileg
el8bbre mint a kifejezbdés
T+t az érzés-dtvitel hatdsfokin milik
minden megveldésulds. A hatds impulzu-
Sa maga 4z, mely az érzet és a szdndék
er8s eredendd igazsigdt feltételezl
&s a zenei jelenség rendezdjévé, tehdt
minemiiségének és mindségének zdlogdva

valika

Szabadon és esetlegesen induld hange-

z4s egységesillése - szinte végteleniil

tdg Bnrendezbdésii harmonizicidja - egy
leny mely és kozmikus zeneil t8rténésé-
vé, sorsdvd, Bz a feladat.

Bz t8kéletesen szugpesziiv viszonyt és
ennek természetes feltételeként tel=-
jes &s jéhiszemii lelki-szelleml nyi-
tottsdgot, aldzatot igényel a muzsi- o9

kus Okt 61..

EIMENK KEPES FELFOGNI EGY SOR
SZEPSEGET.

34t6k Sszintesége és komolysdgra
alapozotts.

£8rténést mintegy a végtelenbll,bi=

zonyos id8tartami varakozids alap=-
jédn lehet inditani.

Ceigdba vald belépés finom Elmény=-
pillanata = a Csiga hatdrvonalin
bdrhol -~ az é181lénnyé vilds uj 4l=-
lapotdt jelenti, tehat asntd kozbs
bensd pillanate

.zenel sors Ynma géban.és a kormeSe

ter mozdulat jelei &s szenélyes
irényité hatdsa /karmester ;ul“ﬁl
a jatszdk egymdsra hatdsa/ révin,

integy végig gdngytlédik-bonyom
15dik: reagdlddik-~ realizdlddik a

folyamaton, hogy létezdvé

legyen.,

Végeredményben dmprovizativ, de lel~
kileg magasan elkttelezett zene,
ami alap esziétikai élményre, a
grafikail és kottajelekre épil és =
teljes figyelemben folymatosan ki-

alakuld szinte sorsszerid dllapot=-

védltozdsként torténik - igy a mu-
zsikusok Altal Jétszottaknak is

dont8 befolydsold hatdsuk
jédtékban.

=3

van &

5,
lapon vett jelek: inditékok.
BEzekb8l indulni, ezekhez vissza-
térni lehet,

A grafikus jeleket a benniik rej-
18 mozdulat indulataként kell
érzékelyetni.

A lap térbelileg érzékelhetl.

ceigavonal mindig a centrum mint
¢él, mint magasabb értelmet sej-
tet8 Allapot felé visz, emel. Ez
a szervezddés, a lelkesiilés, a
081 vonzdsdnank érzelmi vonala,

a f8vonal, remény=-vonal,

+5bbi vonalak kifelé vezetnek,a
Mylt felé: tagoddst, ellenallast
elidegenedést, dacot, széthuzdst,
negativ magatartdst ingerlln.
négyszogek - melyeket a vonalak
1étre hoznak - az un. kaloddk,
ahol megtapadhont, megrekechet
valarely szélanm /ismétels CuuSQk{,
mintegy a tehetetlencdg /butasig?
Onzés? rikosodis? esstlss: taga-
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dds formdjaként, s melybll kimozdul-
ni, felszdrnyalni nyilvin a haongi=-
lelki t9rténés: velami érzelmi-zenel
megviltddas segit.
3’
TNDEN CSAK INDITER; MELY MUGOTT AZ
__ EL0 EGESZ ERZEIMEI VANNAK;
EF A DARAB ELO LENY! MINDEN TORTENESE

ILYEN LEGYEN! ; 5 o
Teljes Osszefliggesrendszer, az egy-

masra utaltsidgnak és egymdsra hatds-—
nak itt Aonté szerep Jut.

/ Sémds hasonlattal: a hangszerek
példdul az egyes szervek, a kar-
nester pedig ezek kOzlUl az agy.
Ingerek barhol indulhatnak e-
szEwretben, de az agy - ki maga
is érez, s8t terwz is - dontd
kiegyenlitést, vagy vdltoztatast,
az egész 1ényre vonatkozd vezére
1ést végez, végezhet./

A ruzsikusok, avagy a karmester

el8zetesen kdrvonalazhatnak egy el~

képzelést, bir ennek spekulativ ve=-
szélye vane

A darab a tdrgyias jellegtfl a misz-

tikus 4tlelkesiiltségig nyilt - akdr

egy é181ény.

FPELOIDODNI A7 EGESZ EGYESSEGEDEN
3!!

Feloldddni az Egész egyességében, mely
$181ény. Egyedi-személyes és kozmi~-

kus-totdlis egyben. A szabadsidg meg=-
szaved8, oldd-kdtdé Sntorvénye.

Itt mindenki egy egész és egyben On=~
wéntes, egyezményes része is valoml

veliink azonos magasabb Egésznek,

A megvaldsitds, az eldndis természe-

tesen - jobban mint barmikor -

diszpozicid fligavénye, tehat jé

hangszerbiztonsigot, stilusérzéket,

nyugalmat, lelkiwszellemi felhan-

goldddst és szinte automatikus

kOzremiikodédst igényel.
4 JOsAe, AZ IGAZSAG ES A
REMENY - IDEGELTEKDEN!

/1976, tavasza/

Szabados Gydrgy

n

L szerz8krlless

Club Jazzhiraddjdnak. 1968 Sta rendszeresen tart
jazzel8addsokat az orszig kiilonhdzd részein, Jelen-—
leg a BMK "Jazzpresso"-jinak hdzigazda szerkesztljea

S7TCETT PETER 1941l-ben sziiletett Budapesten, Kdzgaz=—
ddsz. 1954 &ta foglalkozik a jazzel, 19T0-81 kiz0tt a
BME Vérklub jazzklubjdnak vezetdje. 1976~8éta a Kassak
Klub kortirs zenei.és jazzprogramjainak szervezlje és
szerkesztdje, A Xis8rspuszitai jazz-weekendek /1979-81/
szervezdje. Rendszeresen tart elbaddsokat a jazzril, a
kortdrs zendrdl, valamint gondolatébresztd vitdk vezetl-
je a DUK~ban, cmelyeket munkdsfiatalok részére tartanak.
Irdsai jelentek meg az Uj Symposion, Kultura és kbzbsség,
Film/Szinhdz/Muzsika és mds napi és hetilapokban, Nem ki-
fejezetten az esztétikai, hanem inkdbb a jazz tarsadalmi
vetiiletei foglalkoztatjdik.

TOLNAT OTTO 1940-ben sziiletett Kanizsdn, a Vajdasdgban.
X51t8, esszéista; a jugoszlivial magyar irodalom kiemel~
kedd egyénisége., Hosszu ideig a Uj Symposion f8szerkesz~
t3je volt. Els8 ktete /Homoru rersek/ 1962~ben jelent
rneg. Legujabb kBtetei: Vildgpor /1980, Dicegkei Zoltdn
grafikéival/, Elefdntpuszi /1982/.

Polytatis a To. oldalon,
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postan {ehet hozzajutni.

CONTENTS:

Tamas Véczi: Introduction

I. Interviews, conversations
Péter Szigeti: Minutes of a Meeting
Tamas Vaczi: Conversations with Gydrgy Szabados
1. On 2oth Century Music
2. On Jazz

3. On Free Jlazz =

Il. Writings, criticism of Records and Concerts
Janos Gonda: Two Notes of the Critic
Janos Gonda: Jazz (Excerpt)
Géza Gabor Simon: Centrum Jazz Club
Géza Gdabor Simon: For the Hungarian Style of Jazz
Géza Gdbor Simon: 2nd Jazz Days is Szeged
Janos Gonda: Free Jazz — Based on Hungarian folklore
Sandor Kovacs: Contemporary Music ‘80 .
Tamas Vaczi: Contemporary Music '80 I,
Zoltan Bicskei: Definition of Gydrgy Szabados’s Music
Ottd Tolnai: A Great Composer Has Memorized That
Tamds Vdczi: Braxton in Gyér
Péter Szigeti: Something Jazz — in Gyér
Zoltan Bieskei: Listening to the Radio

lil. Personal Writings '
To the ,,Koddly-question' — The Misery of Jazz
Would Making Instruments Help?

On tradition and Continuitiy
Jazz and Folk Music
Improvisation and Composition
Snail

Published by a non-profit group of jazz fans,
Voluntary articles and studies are welcomed. The publication is
available locally in Gyr or by subscription. -

Levélcim (Address): Hartyani Jend, Gyér Soproni Gt 45. H-9028
Szerkesztette (Edited by): Hartyani Jend
Grafika: El kazovszkij, Vaczula Istvan és Bicskei Zoltdn
Boritéterv: Korognai Janos
Felelds kiado (Responsible publisher): Gerebenics Istvén

F. k.: Gerebenics Istvén - SZGY 83,1363







	2226_001.pdf
	2226_002.pdf
	2226_004.pdf
	2226_005.pdf
	2226_006.pdf
	2226_007.pdf
	2226_008.pdf
	2226_009.pdf
	2226_010.pdf
	2226_011.pdf
	2226_012.pdf
	2226_013.pdf
	2226_014.pdf
	2226_015.pdf
	2226_016.pdf
	2226_017.pdf
	2226_018.pdf
	2226_019.pdf
	2226_020.pdf
	2226_021.pdf
	2226_022.pdf
	2226_023.pdf
	2226_024.pdf
	2226_025.pdf
	2226_026.pdf
	2226_027.pdf
	2226_028.pdf
	2226_029.pdf
	2226_030.pdf
	2226_031.pdf
	2226_032.pdf
	2226_033.pdf
	2226_034.pdf
	2226_035.pdf
	2226_036.pdf
	2226_037.pdf
	2226_038.pdf
	2226_039.pdf
	2226_040.pdf
	2226_041.pdf
	2226_042.pdf
	2226_043.pdf
	2226_044.pdf
	2226_045.pdf
	2226_046.pdf
	2226_047.pdf
	2226_048.pdf
	2226_049.pdf
	2226_050.pdf
	2226_051.pdf
	2226_053.pdf
	2226_054.pdf
	2226_055.pdf
	2226_056.pdf
	2226_057.pdf
	2226_058.pdf
	2226_059.pdf
	2226_060.pdf
	2226_061.pdf
	2226_062.pdf
	2226_063.pdf
	2226_064.pdf
	2226_065.pdf
	2226_066.pdf
	2226_067.pdf
	2226_068.pdf
	2226_069.pdf
	2226_070.pdf
	2226_071.pdf
	2226_072.pdf
	2226_073.pdf
	2226_074.pdf
	2226_075.pdf
	2226_076.pdf
	2226_077.pdf
	2226_078.pdf
	2226_079.pdf
	2226_080.pdf
	2226_081.pdf
	2226_082.pdf

