Szabados Gyorgy elfelejtett éneke

Nemcsak azert nehéz a Szabados-zenéerdl irni, mert az irodalmarok szerint ,,zenérol
okosan csak hallgatni lehet”, hanem, mert kevesen tudtak szazadunk nagy komponistai kozil
zenérol Ugy szolani, mint éppen Szabados Gyorgy. Err6l a nemsokara megjelend Vagy fisz vagy
gesz vagy (JAK-flizetek)* c. kotete sokakat meggy6z majd. Nehéz a benyoméasokon tal valami
érdemlegeset megfogalmazni ugy, hogy kdzben ne Szabados taldlé és pontos kifejezéseit
hasznaljuk. Irasomba is beépiiltek egyes elnevezései, nézetei, beszélgetéseink kiilonféle
vetiletei. Es hat kiilléndsen nehéz szamomra gy irni, hogy pont a leglényegesebbrdl, zenéjének
tartalmarol, sugarzasarél, a kinon tali katarzisrol, vagy a muzsika melegér6l ne essék szo.
Ennek a cikknek viszont mas a szandéka.

Szabadosnak kortarsainal nehezebb utat kellett bejarnia, az el6bb tiltott, majd a
Iényegében maig is lenézett jazz fel6l jove. Kés6ébb a hatvanas évekt6l kezdve a jazz
utanzasatol is radikalisan elrugaszkodva mindenért kiilén kellett megkiizdenie. Uttord volta,
valaimint zenéjének tagassaga a zenei miufajokra parcelldzott zenetarsadalom maig tarto
kikoz0ositését vonta maga utan. A hatvanas és hetvenes évek fordulépontjan csak egy abszolut
tudatos muvesznek sikerilhetett egy sajatosan Uj miivészet kihorddsa. A tudatossag, mint
Szabados is vallja, nem kiindulopont volt, hanem az érzékek mélyér6l felhozott anyag
letisztulasat segitette elé. Szabados interjuiban (Uj Symposion, Jazz Studium ) tébbszor is
elmondta az indulas, a sajat hangra talalas felszabadité hatasat. Az 6nmagaban folérzett zenei
vilag és az archaikus réteg parhuzamara, a népzenei gyokerekre, mar masok is felhivtak a
figyelmet. Zongorajatékanak liszti vonasat magam is emlitettem, de pl. bizonyos beethoveni
markans ritmusjegyek és mas jellegzetességek elemzését még ezutdn kell elvégeznie a
kritikdnak. Kompozicidinak jellegzetes asszimetrigju idéerzete, a minden zenei Gsszetevore
kihatdé mikrorészletek fontossdga, egyaltalan a Szabados-zene lényegi elemeinek
enetudoményos Kkibontdsa, azonban még nem tortént meg. Szabados termeészetelvii,
nagyobbrészt rogténdzve megsziletd zenéje egy olyan szellemi/érzéki hagyomanyhoz kotheto,
amely a magyar népzeneben lényegileg megtalalhatd. Szabados mély kotédése a népzenéhez es
a bartdki, kodalyi életm(ihdz nyilvanvald. A népzene, vagy ahogy Bartok nevezi: parasztzene,
kollektiv alkotas, amely eléaddsdban helyet ad az egyeninek, a kollektiv tapasztalatot
mindenkor az egyedi és sajatos megéléssel gazdagitja-hitelesiti. Ezt az allandé és id6tlen
élményt tudta Szabados ma zenéve alakitani.

Kibontakozéasanak tobb korszaka van.

Szabados esetében - rogtonzott zenérdl 1évén szo - nagyon nehéz lesz a dokumentumfelvételek
hianya miatt feltérképezni a hatvanas évektdl kezd6d6 kilonbdzé formaciok (sz6lo, dud, trio,

kvartett, szextett stb.) tevékenységét. Zenéjének sulya és vizvalasztd szerepe azonban



mindenképpen megkdveteli ezt, még ha magangyijteményekben levé felvetelek
Osszegytijtésével kell is az 0sszegzeést elkésziteni.

Szabados megujulasra képes allandé nyitottsaganak, dogmamentes
befogadokepességenek is kdszénve a nyolcvanas években Ujabb mindségi ugras tortént
zenéjében. (Jellemzé felfogdsara, hogy az idénkénti Onfeledt, minden behataroltsag,
celiranyossag nélkdli, szabad kdzds rogtonzeseket tartja a legfontosabbnak.) Letisztulasrol,
egyfajta leegyszeriisddésrdl is beszélhetlink. Elsé talalkozdsom egy Ujabb zenei mélyréteget
folmutatd alkotassal, a preparalt zongorara irt  Koboz-zene (1982) volt. (Bizonyos
vonatkozasokban rokon az akusztikus zongorara irt K-modellek (1983) egyes vonasaival.) A
zenekutatoknak kell majd kimutatniuk ez Gjabb zenei kinyilas el6zményeit (pl. Emlék , 1967).
A zongorapreparacio Cage 1938-ban bemutatott (jitasa Ota valt ismertté. Amig a cage-i
preparalas sokszor a temperélt zongora elétti, teljesebben zengé csembaldhangzashoz kozelit,
(hangszin-tjdonsagai elmossak a temperalt hangrendet és e hangzasban sok a zorej-szer(i
elem), addig Szabadosndl mast figyelhetink meg. Szabados ragtapasszal, fémcsipesszel,
torlégumival, fémlappal stb. preparalt zongordja mintegy a csembald elétti idokre probélja
visszavezetni az europai civilizacié altal kimivelt hangszert. A hangszer mechanizacios
elényeit megtartva, az akusztikus hangrendszert megérizve, egy Utézenekar irdnyaba tagitja ki
a zongora lehetéségeit. Bizonyos hangzasok zenei mikrogesztusként is értelmezheték, egy
billentéssel idonként egész ritmikus magokat hoz mozgasba. Ezekb6l a zenei érzetli kis
gesztusokbol épiti fel egy homokvar-csopogtetéshez hasonlé szép folyamattal egész
jellegzetességei természetszeriileg ©sszeérnek bizonyos azsiai zenékkel, gondolok itt
elsdsorban a gameldn zenékre és méas dceéniai népek népzenéjére. Jmagam a Koboz-zene
hallgatasakor figyeltem fel a sajatos, pattogd labdamozgashoz vagy gytrtiz6 vizfodrozoédashoz
hasonlo, hol lassuld, hol gyorsuld ritmusképletre. (Szabados esésritmusnak nevezi.) Ezek
0szt6dd vagy sokszorozodo variacioi egyértelmtileg tavolkeleti jellegiieck. Ennek a szamomra Uj
jelenségnek és a kordbbi muzsikak parlando/rubatobol fakado kiegyenlitett asszimetrigjanak
rokonsagarol kérdeztem egyszer Szabadost. Pontositd kérdésemre a magyar folklér és e tavol-
keletinek ismert jelenség kozos - természeti alapl - vondsat egy, a természettel dsszefuggd
szemléletes példaval illusztralta: a be- és kilégzes folyamataval.

A nyolcvanas evek szabadosi sorszenéje az el6bbi alkotdsokhoz képest nagyobb
mértékben feszegeti a zene id6tlen, kozmikus vagy pontosabb szoval, transzcendens rétegeit.
Nem eurOpai metafizikdval, hanem jellegzetes - Keleten ma is megérzott - megéléssel. A
termeszetelvii miivészetekhez hasonléan befelé asva, sajat magaban ralelve a kozmikus

tavlatokra. Szinte magyardzkodonak tiinik a Tarkovszkij Zarszavaban is leirt, mara jorészt



elfeledett egyszerii alapigazsag: csak az egyén altal megélt és ezaltal megeértett valdsag lehet
hiteles, a kuilonféle ki6tlott, manipulécids képletek hamisak. Mai szdhasznalattal: csak az egyén
szubjektivitasan keresztll juthatunk el az objektivnek nevezett valosdg megertéseig, atéléséig.
Ebbe avatnak be szertartdsformaikkal a kiilombo6z6 6si és népi kultardk, - ekként beavatas
Szabados rogtonozve sziileté zenéje. Az improvizacid abszollt zenei eszkdzével sziiletett meg
Szabados Uj zenéje is, az archaikus vilag aldl felhozva a még régebbit: a magyar népzene alol
az 6si Azsiat. Szabados zenéje, az eurdpai komponalt muzsika dallami/harmoéniai
kdzpontlsagaval szemben, elsdsorban ritmikai hangsulyd. Evszazadok kellettek, mire az
eurdpai zene rajott, hogy tetejétdl epiti a hazat. Formai szempontbo6l hangmagassagi tényezék
és Osszefuggések hataroztak meg az egész zene szerkezetét, annak elsédlegesen id6t él6/tagolod
jellegével szemben. Tartalmilag ez a Mindenségrél levalé ember s gondolat megfeleldje az
Ujkori eurdpai zenéknél. Holott minden élet jellemzdéje a megéltség foka, minden zene
meghatarozd jellege pedig a ritmus luktetésének foka, arnyaltsdga és ereje. Szabadosnal
dallami  fejlesztés  helyett  motorikus  ostindtok  csavarodé  tombjeit  taléljuk,
hangsulyeltol6dasokkal is stritett/feszitett poliritmiat, polifonia helyett homoféniat, stb. A
dinamika és a hangszin ritmusértéki alkalmazasa és a tobbi még elemzésre varo
ritmuskomponens egy hihetetlentl gazdagon arnyalt zenei szOvetet eredményez. Sajatos a
kisebb és nagyobb tombok billenve egyenstlyozé ritmikaja, s ezéltal a kilonbdz6 nagysagl
formarészeknek a kompozicio felépitésében elfoglalt szerepe. Darabjai mindig a mozgas, a tanc
kényszerét hordozzak. Az uralkodd eurdpai harmoniai/dallami fejlesztés technikaja feldl nézve
Szabados zenéje latszolag ,.egyhelyben all”. A nagyobb zenei egységek, hangulati/érzelmi
tombok ) helyzetbe valé atforduldsait a ritmus strisdédo-ritkuld feszilései, dinamikai
,kinyilasok és behizéasok”, kllonféle tonalis magok vonzaésai stb. tartjak egyben. Kompozicioi
szinte mindig ,,egytételesek”, egy tombbdl faragottak. A legsikeriltebb darabokban tobbfele
zenei helyzet/allapot kdveti szervesen egymast. A hallgaté egyazon dolog tobb oldalét,
allapotat eli meg anélkul, hogy kozben a lényegi elemek az ala-folérendelés torzito
viszonylataba kertlnének. A zenekari miiveknél jOl érz6dik a sokszalU zenei szovet végsé
soron homofon csavarodasa, amelyben mindig mas-mas szal hangsulyozddik. (Lényegében a
bach-i tobbszolamusag is sokoldald EGY volt, ellentétben a késébbi korok szétbomld vagy
szerkesztett polifoniajaval.) A Szabados zenek tartalma okan, és részben az egyiittesek
évtizedek ota mivelt kollektiv improvizacidinak eredmeényeként, a jelenlegi zenekarok
favésainak tdbbszolam( rogtonzései is egy lathatatlan szal iranyaba mutatnak, egybesimuld
zeneként aradnak. Meg kell emliteni név szerint is a MAKUZ, a vonGszenekar és a szeptett
tagjait, hiszen kdzosen kihordott, megélt muzsikalasrol van szo, amely rendkivili eréfeszitést
igényel alkoto-eléaddjatol. A Szabados altal folmutatott zenei vilag tagassagat es erejet

bizonyitja az a tény is, hogy a zenekarjaiban muzsikal6 fiataloknak létezik ezzel a vilaggal



érintkez6, am egészen mas hangsulyu, egyéni zenei viladga: (Dresch kvartett, Grencso
kollektiva, Bal6 Istvan Dobzenekara). A Gyéri Balettnek irt Szarvassa valt fiak (1984) balett-
zengjét el6ado kibovitett

MAKUZ zenekar tagjai:

Tréfas Istvan - hegedi

HI&cs Gusztav - hegedi

Lantos Zoltan - hegedii

Viragh Laszl6 - hegedi

Kdrmendy Ferenc - bracsa

Jakobi LaszI06 - csello

Benké Rébert - b6g6

Kiss Gabor - b6gd

Szemz6 Tibor - fuvola, basszusfuvola, pikolo

Dresch Mihaly - fuvola, tenor- és szopranszaxofon

Grencso Istvan - fuvola, altklarinét, altszaxofon

Lorincz Janos - fuvola

Lakatos Antal - tenorszaxofon

Makd Miklos - trombita

Kovécs Ferenc - trombita

Johannes Bauer (DDR) - harsona

Zakar Zoltan - harsona

Binder Kéroly - zongora

Szabados Gydrgy - preparalt zongora, zongora

Geroly Tamas - Utdéhangszerek

Farago Antal - (itéhangszerek

Bald Istvan - Utéhangszerek

Az el6bbiekhez képest csokkentett létszami MAKUZ mutatta be a tavol-keleti gamelan

és gagaku zenéket is magaba olvasztd Szertartaszene kiralyunk, a Nap tiszteletére (1983-84) c.
darabot, valamint a Periferikus koncertet (1986). A valtozd eloadokbol all6 szeptett, amelytdl a
kiveteles szépségti Regolést (1985) hallottam, most ebben a folallasban muzsikal:

Tréfas Istvan — hegedi, bracsa

Kovécs Ferenc — hegedi, trombita

Dresch Mihaly — szaxofonok, fuvolak, basszusklarinét

Grencso Istvan — szaxofonok, fuvolak, klarinét

Szabados Gydrgy — zongora

Benk6 Rébert — b6g6



Farag6 Antal — dob

Szeptett mutatta be az 1983-ias keletkezesti Elgjatékot, és jatszotta lemezre az Adyton (1982) c.
kompoziciot, amelyrél érté elemzést olvashattunk Vaczi Tamastol a Jazz Stadiumban. Kilon
kellene szoIni az utébbi évek legegységesebb, hatdsdban monumentalisnak is nevezhetd
vonoszenekari darabjarol, a Bartok emlékére irt Idd-zenérsl (1980—81). Ez a kompozicio
kulcspont Szabados muveészetében. Az életmii egyik legkiemelkedébb darabjanak nevezhetd.
Rendszeres el6adasa, népszeriisitése és dokumentaldsa - behatd elemzessel egyditt - rendkiviil
fontos lenne a magyar zenemiiveészet szaméra. A zenekritikusok dolga lesz Osszegyiijteni és
megvizsgalni olyan régebbinek mondhatd Szabados-kompoziciokat is, mint pl. a Hegyi tolvaj
balladaja (1972), Baltaszsoltar (1972), a nagyzenekarra irt Csiga (1976), c. darabokat, a
tribban és dudban is el6adott Régi ima (1979), a Csiki verbunk (1978), Tanczene (1975),
Elfelejtett ének (1978), a Szdloposzata (1982) zongoradarabokat. Miel6bb miijegyzeket és
bibliografiat kell kesziteni. Az elemzé zenckritikdnak szamba kell vennie a sajatos
formajegyeket. Példaként emliteném a tagan értelmezett tonalitast; a tondlis centrumok
feszité/huz6 erejét; a ritmikai mikromozgasok folfejlesztésének modjait, a Ligeti
csembalodarabokban is jelenlévé ostinato-motorika (ott mecccanico) népzenei megfelel6jét, a
citeramuzsikat és a beethoveni el6képet; a Szarvassa... és az Idj-zenét lezarG leszoritott
vonokezelésti, mélyr6l morduld ,zéaré-farkakat”; a Szertartdszene... bevezetd Kkeleties
témajanak ©sszecsengeseét Bartdk Ill. zongoraversenyének egyes motivumaival, stb. A
hangszervalasztas €s hangszereles sajatossagait nem artana megvizsgalni a magyar és a tavol-
keleti népzenek Osszefuiggéseiben is. Lényeges a darabok nagyobb tagolasanak és ritmikajanak
természeti alapl (tehat a Fibonacci-szamsorra is rimeld) Iéptéke a zenei épitkezésben. Tisztazni
kell tébbek kdzott azt is, hogy igazuk van-e azoknak, akik a Szabados ,,témak”, dallamok éles
korvonalazasat, hatarozott rajzolatat idegennek érzik a rogtonzes televényében. (Ebben
jomagam nem hiszek.) Alapveté lesz meghatdrozni, hogy ez a mélyen keleties mentalitasu
muzsika a zene ,,0stengerének” mely aramlataival rokon és melyekkel csak érintéleges.
Mennyiben eurdpai zenéje? Melyek a konkrét europai formékra utald zenei részletek, formai
jegyek (pl. a kodzépkori zene hatasa), amelyek foldrészunk kultdrajara utalnak. Létezik-e
Szabadosnal az a Bartokkal kapcsolatban sokat emlegetett Keletet és Nyugatot 6sszekotd
,,hid”?

Van, aki még csak ezutdn varja a nagy formatumu, egységes Szabados-kompoziciok
megszuletését. Kétségtelen, hogy a zenekari daraboknal, a Szertartaszenénél és a Periferikus
koncertnél még folsejlenek a varratok, de a Szarvassa valt fiakrél és az Idé-zenérdl csak
fels6fokon  beszélhetiink.  Akédrcsak az olyan, viszonylag Ujabbnak  mondhato
zongoradarabokrél, mint a Koboz zene, a Marosi szertartdszene (masik cimén:

Temetésautomata, 1982), K-modellek, stb. A nagyzenekari eléadasmdd nehézségei, bizonyos



részek kiforratlan eléadasmodija persze megneheziti a valos felmérést. Hianyolhatjuk a nagyobb
lélegzetii miivek mennyiseégéet, de felhanytorgatasuk csak részben jogos. Mert a szabadosi
,borond” még tele van, és a kivételes kozegellenallassal fékezett életmii azért egyre né.
Szaporodnak a zenéjével kapcsolatos kérdések és feladatok is, am ezek eddig 1ényegében még
el sem hangzottak. Hidnyzik az ezt megel6z6 kritikusi és hallgatdi rdcsodalkozas. Az életmi
elfogadasa tragikusan késik. Szabados miivészetének elfogadtatdsa ugy latszik mindenki
mésénal nehezebben akar megtdrténni. Nem vigasztalhat, hogy zenei vildganak kiteljesedése,
megszenvedett igaza, termeészetesen elébb vagy utdbb meghozza a kérnyezet elismerését. Nem
vigasztalhat, mert vidékunkon kivételesen fontos a napi gondoktdl tehermentesit, nyugodt
munkat biztosito tarsadalmi elismerés. Ennek késlekedésével minden

nappal kevesebb id6 jut az ereje teljében levé zeneszerzének a teljes életet kdveteld
komponalasra. (Elég csak megemliteni, hogy az 6todik évtizedének végén jard Szabados
negyed évszazados munkassagat a nyilvanossadg szamara minddssze harom 6nallé hanglemez
dokumentéalja. Kiadott kottdja nincs, alapveté prOba- és koncertlehet6ségi, valamint
hangszerproblémék nyomasztjdk és gatoljak munkajaban.) A lélegzethez juttatd elismerés
segitene a koztiink €16 zenelrids miiveinek kodzkinccsé tételében is. Mindezek elmaradasa -
zenér6l 1évén sz6 - potolhatatlan tirt és égbekialto biint jelent szamunkra.

(...)

Korunkban keveseknek sikertilt olyan egyértelmiien tiszta zenei vilagot kialakitani, mint
Szabados Gyorgynek. Utat mutatni a fehér kultra mélypontjan, egy civilizacié végén.
Zenéjének vilagossaga, szellemi tagassaga és tartalmi mélysége magyarorszagi viszonyok kozt
a Bartdk, Kodaly, Lajtha, Szélléssy, Ligeti utani nemzedékek legjelentdsebbikévé teszi.
Magyarhoni keretek kozt nem tagadva Bardos, Kurtdg, Balassa és masok jelentéségét,
szdmomra nyilvanvald, hogy Bartokék oOta senki sem hordott ki akkora jelentdségti és fajsulyu
zenemivészetet, mint Szabados Gyorgy.

A magyar zenekritika slrgés dolga lesz az eletmii tObbszempontd megvizsgalasa.
Csontvary, Bartok, Toth Menyhért és masok peldajabol okulva remélhetéleg nyesegetd
csonkjta és hamisitas nélkil tudjék beépiteni életmiivét kultdralis koztudatunkba.

Hatarokon tul is.

Egyel6re azonban meg sziikebb zenei berkekben sem tudnak Szabados 1étezésérdl,

zenéjének igazi értekérdl. Pedig végtere is nekiink adja.
1988.

*4 kotet késébb Viczi Tamdssal kozdsen irva és A zene kettds természetii fenye cimmel jelent meg 1994-ben



