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A jazz szórakoztatóipar 
döm pingáruvá válásának 
év tizedét éljük. Több m int 
negyedszázaddal Coltrane 
és Coleman nem zedékeket 
form áló  eredm ényei u tán  
egyre inkább utópiának — 
hősies és tragikus u tóp iá
n a k  — tetszik, hogy voltak 
idők, am ikor egyes muzsi
kusok kezdeményező, ú jí
tó  törekvései legalább olyan 
m értékben a lak íto tták  a 
m űfaj arculatát, m in t az e l
adhatóság m indenkori kö
vetelm ényei. A pénzt te r
mő irányzatokhoz való 
m inél gyorsabb hasonulás 
szolgálatába állíto tt (rela
tíve) magas szintű techni
ka i tudás külföldön és i t t
hon is első számú k rité ri
um. Európai összehasonlí
tásban  egyetlen szám otte
vő jazzfesztiválunk évről 
év re  nyugtalanítóbb jeleit 
m u ta tja  ennek a gyors, ész
revé tlen  — jól álcázott — 
ta rta lm i kiürüléshez vezető 
tendenciának. A 1 7 .  D e b r e 

c e n i  J a z z  N a p o k  koncert
je it (július 21—24.) a  h á
rom -négy valóban — te lje
sítm énye szerin t — rangos 
külhoni és m agyar művész 
fellépése ellenére ártalm as 
középszerűség uralta. A n a
pi hat-nyolc órányi zene 
helyenként altató  egyfor
m aságában magányos jel- 
zőtüzek voltak azok a pro
dukciók, amelyek a m uzsi
ká t m in t az emberi term é
szet legérzékenyebb, leg
közlékenyebb, m indenség- 
léptékű kifejezőeszközét 
idézték meg.

Inkább  elszomorító, m int 
m eglepő volt az arctalan , 
fo rm álisan  elkülöníthető 
(?) zenék bő választéka. 
Ezen belül nagy a rán y t je 
len tettek  a közepesnél a la 
csonyabb nívójú, széteső, 
sőt zeneileg kezdetleges 
program ok. A klasszikus si
kerdarabokat „szalonosító” 
E u g e n  C i c e r o  (Svájc) Mo
zart-, Sm etana-, Schubert-, 
G ershw in-átira tai az igény
telenebb lokálzene szin tjén  
mozogtak. Darabos, inven
ció nélküli, rengeteg nem 
szándékolt, piszkos hanggal 
„ ta rk íto tt” zongorázását a 
kísérő P e g e  A l a d á r  és K ő 

s z e g i  I m r e  is időnként n e 
hezen tűrték . Sem atikus 
jazz-rock és new age- 
utánérzésektől hem zsegett a 
C a m e r a  06 és a B a b o s  T r i o  

P l u s  m űsora. A két együt
tes között azonban van né
mi különbség: a debrece
n ieket m ég nem, Babosékat 
m ár nem  érzem  képesnek 
egyébre a  hallottaknál. Az

azonosulás teljes h iánya és 
az összjáték elemi fogyaté
kosságai m iatt épp hogy el
kerülte a  kifütyülést a  R á k 

f o g ó ,  am ely tanu lhato tt vo l
na az u tána  fellépett, jóval 
szerényebb képességű A n g -  

l a s p e l  tagjaitól, ö k  leg
alább megkísérelték, hogy 
összehangolt teljesítm ényt 
nyújtsanak.

Nem a  zenészi kvalitások, 
hanem  a  játszott zeneanyag 
alap ján  érzek középm e
zőnybe tartozónak jó  n é
hány zenekart. Az E gber
te G ism onti hangzásvilágá
ba belefeledkezett T r i o  

S t e n d h a l  ( D é s  L á s z l ó ,  S n é t -  

b e r g e r  F e r e n c ,  H o r v á t h  

K o r n é l )  szépen m egform ált, 
igényes előadásában tu la j
donképp egyvalami kifo
gásolható: Gismonti m eg
terem tette a  maga u n iv e r
zum át, és abból m erít; Dé- 
séknek is ez volna a képes
ségeikkel arányos feladat. 
A lengyel W a l k  A w a y  a  
példa rá, m it je lent a  gya
korlatban az intenzív m u- 
zsikusi jelenlét, nyitottság, 
am ely az egyedi célok m eg
keresésének, elérésének 
egyik záloga. A négy f ia ta l 
zenész (egyelőre) sim a 
jazz-rockot játszik, de 
olyan erővel, hum orral és 
lazasággal, am elyről tu d h a 
tó, hogy előbb-utóbb önálló  
értéket hoz m ajd létre. É r
dekes párhuzam  kínálkozik 
köztük és a V o l k e r  S c h l o t t  

K v a r t e t t  (NDK) között is, 
hiszen a  két együttes tech 
nikai tudását tekintve kö
zel áll egymáshoz. Schlott 
és tá rsa inak  kollázstechni
kája  olyannyira precíz, hogy 
azt m ár önm agáért való
nak kell nevezni. Az a l te r 
natív rock és az avantgárd  
jazz között ingázó T r a n c e  

B a l a n c e  (Másik János 
együttese) já tékában a  k é t 
irányvonal ugyancsak dísz
let, kellék vo lt; a  két u to l
só szám ban elhasználódott, 
fölszívódott, és átadta h e
lyét a jó öreg jazz-rock- 
nak, alaposan rácáfolt ezzel 
a m ásfajta megszólalás igé
nyére. E kaotikus, érzéste
lenített zeneim itációnál 
egyenesebb megoldás a 20- 
as, 30-as évek mégoly el
koptatott (?) tradícióinak 
vállalása is. Különösen, ha 
olyan, Elláéhoz (Fitzge
rald) m érhető hanganyagú, 
tem peram entum ú művész 
énekel Fats W allert és El- 
lingtont, m in t A n e t t e  L o w -  

m a n  (USA), ak i m indent 
tud, am i az éneklésben 
m egtanulható, és sokat a b 
ból, am i nem.

„Dollar Brand” (Abdullah 
Ibrahim)

Jan Garbarek, Nana Vas- 
concelos

Rainer Brüninghaus (Fotó: 
Hondakor László)

Az idei debreceni kon
certsorozat „csipkebokor- 
gyújtogatói” azok a muzsi
kusok voltak, akiknél az 
előbbi arány — különböző 
megoszlásban — fordított. 
Ide sorolandónak tartom  a  
M a k á m  z e n e k a r t  határozott 
koncepciójú, új formai és 
érzelmi régiókat kutató 
kompozícióit, kissé elide
genítő, odafigyelésre tanító 
m egszólalásuk okán. Az ő 
eklekticizm usukat a stílus
elemek belső, szellemi in 
tegrációja hitelesíti. Ponto
san az, am i J a n  G a r b a r e k  

új kvarte ttjének  hangzásá
ban csak félig-m eddig volt 
jelen: G arbarek  majdnem 
élethű G arbarek-feldoigo- 
zásokat fújt. A „m ajdnem ” 
m agyarázata a kényszerű
ség, a zenei továbblépés 
évek ó ti  ta rtó  késése. We
ber, B r ü n i n g h a u s  é s  V a s -  

c o n c e l o s  olyan szerkezeti 
váz felidézésénél asszisz

tált, am elyet öt-tíz éve 
akadékoskodás lett volna 
észrevenni. A vázat borító 
alkotó lendület, szent burok 
azonban jórészt eltűnt, ap- 
ró(lékos), különvált emlék
nyomokká kövesedett. B i n 

d e r  K á r o l y t  eleddig még 
nem hallottam  énekfelni. 
Most szüksége volt a leg
közvetlenebb kapcsolatte
rem tésre. Talán m ert sokfé
le effektussal, akcióval 
színezett, hol groteszk, hol 
tiszta hum orba hajló  két- 
zongorás darab ja i valahogy 
elaprózódtak; nem  sű rű 
södtek az á lta la  megismer
te te tt súlyos, m égis légies 
szubsztanciává. A legbel
sőbb ind ítéka it reveláló 
My Lord ezért is le tt fel
emelő, tanúságértékű meg
nyilatkozás.

Három koncerten ta lál
tam  szemtől szem be magam 
a  terem tő energia nem  hal
ványuló, eltéveszthetetlen 
jeleivel. A M a k u z  á ltal elő
ad o tt Beavatás ( S z a b a d o s  

G y ö r g y  műve) az adott 
gondolati tartom ányból tes
te t öltő, m ár-m ár agresszív 
hangözönszerű im provizá
ciók seregévé duzzadt. Az 
ellenvélemény m élyen gyö
kerező, sebekből (is) m erí
tő, fájdalom tól és igazság
akarástó l konok kiáltványa 
ez a  p r o g r a m z e n e .  A kár
csak az ötvenpercnyi, rend
kívüli rétegzettségű mű, 
am elyet Szabados a  feszti
v á lt záró szólóhangverse
nyén m utato tt be, a hallott 
élmény komplexitásához, 
virtuozitásához képest szin
te  személytelen könnyed
séggel, fegyelemmel. Ha lé
tezik „abszolút” zene, ak 
kor ez az: a  kétségbevon
hata tlan  erő, szigor és mo
rális felelősségtudat toná
lis megtestesülése. A két 
nappal korábban látott, dél- 
a frik a i szárm azású D o l l a r  

B r a n d  közel m ásfél órás, 
ütem nyi szünet nélkül vé
gigjátszott koncertjén  ta 
pasztaltam  ezt az elem enta- 
r itást. ö  hagyom ányos for
m ák ra  (gospel, blues, rhythm  
an d  blues, coltrane-i perio
dicitás) alapozta folyton te 
lítődő, feszülő, m ind kihor- 
do ttabbá nehezülő zenéjét, 
am elyben az egym ást kiol- 
tó-erősítő g y ő z e l m i  m otí
vum ok, melodikus és h a r
m óniai fordulatok — leg
többször száznyolcvan fo
kosak — fürtökben rakód
tak  egymásra. A jelenlévők 
egy m uzsikus-polgárjogi 
harcos zenei áldozatbem u
ta tásának  lehettek tanúi. És 
még valam inek. Egy tekin
tetnek, am elyben o tt v o l 

t u n k  m indannyian; amely 
valahol mélyen még felis
m erhető  m agunkban — 
am elynek a neve: f é l e l e m 

n é l k ü l i s é g .

J .  Király István
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