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von Bert Noglik

Szabados ist einer der Aussenseiter und zugleich eine der Zentral-
figuren im musikalischen, im intellektuellen Leben des heutigen
Ungarn. Es klingt paradox, und es erschliesst sich erst aus
wechselnden Perspektiven auf sein Werk und seinen Charakter. Bei
aller Anstrengung des Gedankens sei die sinnliche Uberzeugungskraft
seiner Musik nicht vergessen. Problemtiefe, hin und wiéder auch
Bedeutungsschwere, haben sich zur Sinnesfreude des musizierenden
Gydrgy Szabados jedenfalls selten quer gestellt. Obwohl er in der
hochkultivierten Atmosphire der GroBstadt aufwuchs, er <<passtd>>
durchaus in die Umgebung von Nagymaros. Die geistige Verfassung
von Szabados schwingt in den Stimmungen von Land und Landschaft.
DIE AURA IMPROVISIERTER MUSIK. Der Pianist Szabados solo. Ich

habe ihn gehdrt an verschiedenen Orten, vor unterschiedlichem
Publikum;und doch gibt es ein Konzert, das sich in die Erinnerung
als Besonderheit eingegraben hat. Einmal hérte ich ihn in De-
brecen, im kleinen Saal des Kulturzentrums, Uberfillt, Ubervidlkert
von jungen Ungarn. Auch das war im Sommer, an einem sonnigen Spat-
nachmittag. Der beste Kontrast zur lauschigen Stimmung von Nacht-
clubs: von zwei Seiten einfallendes Licht, Helle, Transparenz.
Eine wache, unangestrengt natirliche Atmosphére. Siabados denen
gegeniber, die mit ihm die Erfahrung ungarischer Gegenwart teilen,
schon aufgrund ihres Alters seine Auseinandersetzungen mit ungari-
scher Kultur-und Geistesgeschichte aber nur bedingt nachvollziehen
kdnnen. Szabados entfaltete seinen pianistischen Mikrokosmos. Von
thematischem Material mit deutlichen Anklédngen an die ungarische
Musiktradition ausgehend, drang er in immer freiere, dabei komplex
strukturierte Gefielde der Improvisation vor, gewann sein Spiel
eine nahezu kultische Kraft. Eine Spielhaltung, die ich nicht ent-
rickt, sondern hingebungsvoll bezeichnen wirde, traf sich mit der
gleichschwingenden Rezeptionshaltung eines Publikums, seines Publi-
kums. Beim Spiel, bei der Aufmerksamkeit der Zuhérer wie beim
Btarken, nicht aufdringlichen Beifall, wurde eine sich wortlos
verstehende Ubereinstimmung spirbar, die Szabados inspiriert und
die Wirkung seines Spiels intensiviert. Die Musik von Gydrgy
Szabados, zu Beginn in den Zusammenhang mit der Landschaft gestellt,
bezieht sich zugleich auf ein soziales Ambiente. Die Resonanz bei
einem empfindsamen ‘Publikum hat sie befligelt, lange Jahre kinst-
lerischer Isolation haben sie in ihrer Entwiklung nicht beein-

trachtigen kénnen.



DIE MUTTER von Szabados war S&ngerin, spiter Musikpadagogin; der
Vater arbeitete als Arzt. Damit ist ein soziales Umfeld abgesteckt,
in das der 1939 geborene Gydrgy hineinwuchs. Unter den Vorfahren
von mitterlicher Seite finden sich zahlreiche Arzte und Musiker,
auch Arzte, die nebenher musiziert haben. Schon vor dem Krieg
orientierte sich die Mutter an Lehrmethoden von Zoltan Kodaly.
Hausmusik verstand sich von selbst, war aber auch gesellschaft-
liches EreignisE mindestens einmal in der Woche wurde im Salon
musiziert. Noch wédhrend seiner Kindheit erlebte Gydrgy die Diri-
genten Kleiber und Klemperer bei der Probenarbeit. - Nur der Kla-
vierlehrer schien falsch gewahlt. Fingerfertigkeit iber alles.
Gydrgy reagierte renitent. Die Klavierstunden wurden abgebrochen;
doch schon kurze Zeit spiter begann das Kind aus eigenem Antrieb,
wieder Klavier zu Spielen-starrképfig, wie Szabados sich rick-
blikend selbst charakterisiert. Er sei damals ziemlich unglicklich
gewesen. Was er gespielt habe? Das waren Improvisationen gewesen,
Phantasien. In welchem Stil? Der Ausdruck unglﬁcklicher Stimmungen,
sagt er, ist romantisch.

DER EINFLUSS DES JAZZ wurde anfangs durch Freunde vermittelt und
durch Rundfunksendungen. Music USA. Gegeniber dem damals inhaltlich
verflachenden und die Musik in programmatische Dienste nehmenden
Kodaly-Epigonismus ging von dieser neuven, heriberwehenden Musik
eine unerhérte Faszination aus. Bebop, vor allem wohl Cool Jazz
beeindruckte den Mitschiler Gydrgy Szabados. Er nennt Namen:
Mulligan, Brookmeyer, Chet Baker. Bald begann er diese Musik nach-
zuspielen. Eine Schilercombo entstand. Wir imitierten sogar die
Improvisationen, erinnert er sich. All das f&llt in eine Zeit, in
der Jazz in Ungarn weder verboten noch erlaubt war, wohl eher
unter der Oberfliche offizieller Kultur gedieh. Schon in jenen
Jahren schrieb bzw. spielte Szabados hin und wieder eigene Sticke.
Von einem eigenem Stil sei er damals weit entfernt gewesen. Auf-
fallig hingegen war, dass er eigenwillig harmonisierte, selbst
amerikanischen Standards Harmonien unterlegte, die einer anderen,

seiner musikalischen Erlebniswelt entstammten.



ETWAS UNERWARTETES ereignete sich 1962. Szabados spielte in einem
Konzert, gemeinsam mit dem Bassisten Endre Publik, ein dreissig-

bis vierzigminitiges <<freies>> Set. Beide reagierten spontan
aufeinander, ohne irgendwelche vorherigen Absprachen. Es war einer
jener Umschlagspunkte in eine neue Quantit#t. Weder von Ornette
Coleman noch von Cecil Taylor hatte Szabados zu dieser Zeit etwas
gehort. Intuitiv erwiesen sich seine Bestrebungen, den musika-
lischen Ausdruck in der Improvisation zu steigern, denén der Free-
Jazz-Neuverer vewandt. Synchron mit der Jazz-Avantgarde jener Jahre,
geriet Szabados in Widerspruch zur Jazzentwicklung im eigenen

Land. Das Publikum nahm seine Musik unterschiedlich auf: beeindruckt,
verwirrt, begeistert oder ablehnend. Die <<Jazz-Fachleute>> reagierten
einhellig: ablehnend. Er bekam Briefe, deren Absender ihm mlttellten
dass er sich vom richtigen Weg entferne. Fir lange Zeit gab es fir
Szabados keine Auftrittsmdéglichkeiten. Nur ein knapp siebenminltiges
Stick mit dem Szabados-Trio jener Periode ist auf einer Schallplat-
ten-Anthologie (<<Anthologie 64>>) festgehalten. <<B-A-C-H Impressions>
heisst es, und in relativ <<zahmen)>> Anlage erscheint es fir die
damals herausfordernd wirkenden Neuerungsbestrebungen von Szabados
nicht einmal typisch. All das f51lt in die Jahre seines Medizin-
studiums und des Beginns seiner Tédtigkeit als Arzt. Widerstinde

und nicht eben leichte Lebensumstidnde haben Szabados von seiner
Beschdftigung mit der Musik nicht abhalten kénnen. Er experimentierte
mit dem Kompositionsmethoden, wandte aleatorische Verfahren an und
fihrte natirlich auch seine improvisatorische Praxis weiter-ebenso
<<hartndckig>> wie er als Kind am Klavier phantasiert hatte.

DIE RICHTUNG DES EXPERIMENTEIRENS blieb lange Zeit offen Szabados
hatte sich zwar im Verlaufe der sechziger Jahre mit v1elfaltlgen
Aspekten never und neuster Musik vertraut gemacht, sein eigenes
musikalisches Idiom jedoch noch nicht ausgepragt. Ende der sechziger,
Anfang der siebziger Jahre gewann sein Spiel dann spirbar an Kontur.
Die inzwischen gewonnene Freiheit im Improvisatorischen versuchte

€r zu erhalten, doch auf spezifische Weise zu nutzen. Ein Erlebnis
machte ihm 1971 bewusst, was in seiner Erfahrung und seinem Unter-
bewusstsein seit langem angelegt war. Als er auf dem Lande, in der
Néhe vom Balaton, Bauersfrauen vngarische Volksweisen singen horte,
berthrte ihn das im Innersten. Er hiérte etwas, das seit einiger

Zeit auch in seinem Spiel widerhallte, ohne dass er es zuvor

bewusst reflektiert hatte.



Zweifellos ging es um Schichten ungarischer Musikkultur, mit denen
er schon als Kind in Berihrung gekommen war, eine im Kollektiven,
Landschaftlichen und Historischen verankerte musikalische Matrix,
die Bartok die <<musikalische Muttersprache>> genannt hatte.

ES GIBT VERSCHIDENE ARTEN, mit Volksmusik umzugehen. Die ober-
fléchlichen, lediglich das Kolorit ausborgenden Verfahren sind am
verbreitesten. Bartok hat ernsthaftere Wege gewiesen. Er unter-
schied <<dienende>> Bearbeitung volksmusikalischen Materisals,

dessen Integration in eigene Werke, schliesslich das Schaffen aus
dem Geist der Volksmusik, ohne sich auf Vorgaben beziehen zu

missen. Letztgenanntes Bemihen hielt er fir das schopferischste und
schwierigste.

Szabados spricht davon, dass sich individuelle Kreativitdt und
kollektives Unterbewusstsein treffen kénnen. Eine seiner Kompositio-
nen/Improvisationsvorgaben, die Traditionen nicht zitiert, sondern
reflektiert, hat er schlicht <<Forgotten Songs>> genannt-ein Titel,
bei dem vieles mitschwingt. _

RUCKGRIFF UND INNOVATION gehen nicht selten Hand in Hand. Aufeinander-
treffen und Zusammenschmelzen musikalischer Schichten verschiedener
Zeiten, geographischer Raume und Kulturen haben in der ungarischen
Musik die Auspr&gung reibungsvoller Vielfalt erméglicht. Aus solchen
Quellen zu schépfen, kann das langst Vergessene in den Rang un-
erhorter Nevigkeit befdrdern.

Noch aus der Zeit der Volkerwanderung stammt das Potential archaischer
Pentatonik, das asiatischen Ursprungs ist. Erst viel sp&ter kamen
die Zigeuner, und auch sie brachten Einflisse einer spezifisch
gepragten Musikkultur ein. Gegen die von Liszt verbreitete Vorstel-
lung von <<Zigeunermusik>> allerdings hat sich Bartok entschieden
gewehrt, Bartok wies nach, dass es sich dabei um vielfach von Un-
garn komponiert und von Zigeunern gespielte Popularmusik handelte.
Solcher volkstimlichen Kunstmusik stidtischer Provenienz stellte

Br die unverfédlschte Volksmusik entgegen, die er sehr bewusst
Bavernmusik nennt, damit ihre Herkunft und soziale Existenzweise
kennzeichned. Dieser Musik galt sein langes arbeitsreiches Studium,
galten seine zum Teil gemeinsam mit Kodaly unternommenen Expeditionen,
die ihn bis in unwegsame Gebiete Mittel-und Osteuropas fihrten,

auch in die Turkei und nach Nordafriks.



Vergleichende Forschungen ermoglichten ihm, Spezifika ungarischer
Volksmusik und ihrer regionalen Ausprédgungen ebenso zu erkennen

wie weiltreichende Wechselwirkungen und Beeinflussungen. Die
antichauvinistische Gesinnung ist offensichtlich: << Eine voll-
kommene Absperrung gegen fremde Einflisse bedeutet Niedergang;

gut assimilierte fremde Anregungen bieten Bereicherungsméglich-
tkeiten.>>

Wir sind nur scheinbar vom Thema abgekommen. Jazz, selbst ein
Produkt weitverzweigter Akkulturationsprozesse, wurde durch seine
wéltweite Verbreitung neuerlich unterschiedlichen Einflussfaktoren
ausgesetzt. Das Heranwachsen einer neuen Idenditit europaischer
Improvisationsmusiker erscheint andererseits unvorstellbar ohne

die Reflexion eigener Traditionen und Befindlichkeiten. 0Ob volks-
musikalische Uberlieferungen dabei eine Rolle spielen, héngt sicher
von der Mentalitidt der jeweiligen Musiker ab, wird aber auch von
Geschichte und Gegenwart nationaler bzw. regionaler Existenz beein-
flusst. Inwieweit zumeist 1&ndlich verwurzelte Volksmusik noch
avffindbar und lebendig ist und inwiefern sich das jeweilige volks-
musikalische Material in avancierten Improvisationspraktiken um-
setzen oder integrieren l&sst, dirfte Grad und Charakter solcher
Traditionsaneignung wesentlich mitbestimmen.

GEGEN OBERFLACHLICHE VERGLEICHE von Jazz und europédischer Musik
wehrt sich Szabados. Dieanfdngliche Begeisterung iiber das Ent-
decken von Gemeinsamkeiten ist einer differenzierteren Betrachtungs-
weise gewichen. Denoch: Die Einbeziehung des von Bartok ataptierten
Materisls ungarisher Bauernmusik in die Improvisatorische Praxis

von Gydrgy Szabados wirft Fragen-und Problemstellungen auf, die
denen neuerer Jazzentwicklung nicht ganz undhnlich sind. Wer die
Diskussionen um <<freie Atonalitdt>> oder <<erweiterte Tonalit&dt>>
im FreeJazz kennt ader auch nur von Miles Davis, John Coltrane und
der modslen Spielweise gehort hat, wird die Tragweite des folgenden
Gedankens von Bartok fUr das theoretische und praktisch-musikalische
Schaffen von Szabados vieleicht absché&tzen konnen; <<Das Studium

all dieser Bauernmusik war von entscheidender Bedeutung fir mich,
Well sie mich auf die Méglichkeit einer vollsténdigen Emanzipation
VOn der Alleinherrschaft des bisherigen dur-und moll-Systems brachte.
Denn der weitaus Uberwiegende und gerade wértvollere Teil des
Melodieschatzes ist in den alten Kirchentonarten gehalten und zeigt
dUSserdem mannigfaltigste und freieste rhythmische Gebilde und
Taktwechsel, sowohl im Rubato- als auch im Tempo giusto- Vortrag.



Es erwies sich, dass die alten, in unserer Kunstmusik nicht mehr
gebrachten Tonleitern ihre Lebensféhigkeit durchaus nicht verloren
haben. Die Anwendung derselben erméglichte auch nevartige harmonische
Kombinationen. Diese Behandlung der diatonischen Tonreihe fihrte

zur Befreiung von der erstarrten Dur-moll-Skala und, als letzte
Konsequenz, zur vollkommen freien Verfigung Uber jeden einzelnen

Ton unseres chromatischen Zwblftonsystems.>>Welche Herausforderung
und welche Chance fir einen zugleich weltoffenen ungarischen

Musiker vom Umgang mit solchem Material ausgehen, hat Szabados seit
Ende der sechziger Jahre in einem sich folgerichtig fortsetzenden
Schaffensprozess bewiesen.

ERFOLG UND ANERKENNUNG entsprechen keineswegs der Kontinuitat dieser
Arbeit. Hinzu Kommt, dass Szabados nur selten die Méglichkeit bekam,

- seine Musik im Ausland bzw. vor internationalem Publikum vorzustel-
len. Die erste, fast sensationell zu nennende, aber fir lange Zeit
einzige Beachtung ausserhalb Ungarns erfuhr er 1972 beim Jazz-
festival in San Sebastian. Fir das von Szabados mit seinem Quintet
aufgefihrte Stick <<Psalm of Axe>> wurde ihm der Grand Prix in der
(gewiss unscharf gefassten) <<Free>>- Kategorie zugesprochen. Zur
Verbesserung der Auftrittsméglichkeiten im eigenen Land trug dieser
Uberraschende Erfolg nur bedlngt bei. In Ungarn erschien zwar Mitte i
der sibziger Jahre das Album <<The Wedding>> mit Aufnahmen, die
Szabados 1973 und 1974 im Quartet sowie im Duo mit dem Geiger
Lajos Horvath eingespielt hatte, die Ausstrahlung seiner Musik
blieb jedoch lange Zeit auf eine relativ kleine Anhéngerschaft
beschrankt. Das Jazzinteresse des ungarischen Publikums, sofern es

nicht durch den wachsenden Einfluss der Rockmusik verdrédngt worden

War, orientierte sich stdrker an amerikanischen Musikern oder un-
garischen Mainstream-Varianten; und wie so oft verquickten sich
dabei Angebot und Nachfrage zu einem schwer entwirrbaren Knaul.
Die zeitgendssische komponierte Musik gedieh andererseits inner-
halb eines relativ undurchdringlichen Zirkels. Fir einen Musiker ;
wie Gydrgy Szabados, der nicht nur traditionelles und avanciertes
Material zu intigrieren suchte, sondern dieses Bemi{hen auch noch

in Bereichen freier Improvisation fortsetzte, blieb da wenig

Raum, Kernfragen <<ungarischer>> Musikentwiklung aufgreifend, blieb
€r Aussenseiter wider Willen. Ende der siebziger Jahre &nderte

Sich diese Situation. Eine‘jﬂngere Generation von Zuhdrern und i
duch Musikern, die nach einem differenzierten musikalischen Selbst- : ;
Versténdnis suchte, war herangewachsen. Szabados gewann zunehmend

a@n kinstlerischem Einfluss und auch an Popularitét.



Eben weil er beharrlich und ernsthaft einen eigenen Weg verfolgt
und musikalische Moden nie mitgemacht hatte, konnte er von einem
Publikum, das dem neuen Jazz und dem <<ungarischen>> Idiom impro-
visierter Musik auf der Spur war, in den Rang einer Kultfigur ge-
hoben werden. Doch Szabados ist viel zu bescheiden und zu intel-
ligent,um die Rolle eines Stars zu spielen; und auch seine Zu-
horer unterscheiden sich durch ihr kritisches Bewusstsein deutlich
von der pop- und rockmusikalisch orientierten Mehrheit. Immerhin,
in Ungarn spielt Szabados heute vor vollen Hiusern, wenn auch nicht
'all zu haufig. Zurickgezogene Arbeit scheint ihm mehr zu liegen als
Publicity. Seinen bescheidenen Charakter hat die deutlich gestie-
‘gene Aufmerksamkeit, die seiner Musik heute zuteil wird - er bekam
‘mittlerweile sogar den staatlichen Liszt-Preis -, ebenso wenig
verandert wie seinen Lebensstil. Noch immer arbeitet er an drei
‘Tagen der Woche in einem Budapester Betrieb als Arzt. Dass er dies
‘tut, mag mit &konomischen Griinden und mit Familientradition zu

tun haben, scheint mir aber, ohne seinenh moralischen Selbstanspruch
in Betracht zu ziehen, nicht hinreichend erklirbar.

DER VERSUCH EINER SYNTHESE durchzieht Leben und Schaffen des Gyorgy
Szabados. Das Zusammenfiihren verschiedener kultureller Einflisse
auf der Grundlage eines in der nationalen wie in der individuellen
Erfahrung wurzelnden Personalstils ist nur als prozessuales Be-
‘miuhen vorstellbar. '

Widerspriche wie Korrespodenzen zwischen Jazz, ungarischer Musik-
tradition und Moderne sind nicht zu {bersehen. Schon in den vierziger
Jahren wurde Bartok ein favorisierter Komponist vieler Bebop-
Musiker. Rhythmischer Drive, metrische Asymetrie, Intervalldis-
positionen und alterierte Akkordstrukturen entsprangen jeweils
unterschiedlichen musik- und sozialgeschichtlichen Entwiklungen,
liessen doch aber auch entfernte Ahnlichkeiten erkennen. In einer
spateren Umbruchphase sagte Cecil Taylor, dass ihm Bartok gezeigt
habé, was man mit Folk-Material machen kann. Auch wenn Taylor, hie
und da klangliche Affinit&ten zu Bartoks Musik offenbart, so lie-
gen seine kulturellen Wurzeln doch Uberwiegend in schwarzen Musik-
traditionen.- Fir Szabados bedeutete die frihe Zuwendung und lang-
Jéhrige Beschéftigung mit Jazz das Eindringen in eine neue musikalische
Welt deren Energie und improvisatorische Freiheit ihn befligelte,
deren Sprache er nachahmen, in der er sich aber letzlich nicht mit
Jener Souverdnitit ausdricken konnte wie in seiner musikalischen
MUttersprache. Ich vermute, dgsg sein Streben nach Integration auch

dem Gefiihl solcher Spannungen entspringt.



MIT DER EUROPAISCHEN TRADITION mag es zu tun haben, wenn Szabados.
immer wieder damit ringt, den neuen Ausdrucksméglichkeiten Form-
men zu Schaffen. Bei seinen Piano-Solokonzerten wie beim Spiel mit
den von ihm geleiteten Gruppen und Workshops greifen Komposition
und Improvisation eng ineinander. Doch auch der ganzlich <<freiend>>
Improvisation ist Szabados gelegendlich zugetan, wobei das von ihm
ausgeprdgte musikalische Ideom - wie bei den meisten anderen

Improvisatoren schliesslich auch - einen ungefihren Rahmen absteckt.

'<<Eines der grdssten Probleme heutiger Musik besteht darin, dass

'sie ihre Formen noch nicht gefunden hat>>, sagt Szabados. Er erwdhnt
die Musik Bachs als ein unereichbares Vorbild und fihrt fort: |
<<Es kann nicht darum gehen, die neue Musik in historisch Uberlieferte
‘Formen zu giessen. Unsere Musik steht vor der Aufgabe, die ihr

entsprechenden Formen selbst hervorzubringen - kompositorisch wie

im spontanen Verlauf des Spiels. Sofern die zeitgendssische kom-
ponierte Musik von Konzeption ausgeht, die sinnlich nicht mehr
nachvollziehbar sind, verfehlt sie meines Erachtens dieses Ziel.
M;; geht es nicht notwendigerweise um einfache, aber um sinnlich
erfassbare, letzlich hérbare Qualitat in der Form.>> Eine solche
Denkweise bringt hin und wieder Angestrengtheit in die musikalische
:P:axis, und ich hatte zuweilen den Eindruck, .dass Szabados in ver-
Egleichsweise <<freien>> Passagen seines Spiels Uberzeugender wirkte
als in stdrker konzipierten Sticken. Fir ihn selbst ist das eine
?unabdingbarer Gegenpol zum anderen, und sein Versuch, sich in
‘diesem Magnetfeld zu bewegen, wirkt gerade wegen der wechselnden

‘Spannungsverhdltnisse aufregender als gewagte Papierkonstruktionen,
|
DIE VIELFALTIGEN AKTIVITATEN von Szabados kulminieren im Klavier-

‘spiel. Diesen subjektiven Eindruck von mir widerspricht er nicht.

lebendiger sowieso.

Doch erhellt er noch einmal mit wenigen S&tzen den Umkreis seiner
Studien: Musikgeschichte und- theorie, Asthetik, Literatur-, Kunst-,
'Religionsgeschichte, Philosophie. Keine Bildungsgratwanderung,
sondern der schwere Weg rationaler wie sinnlicher Erkenntnis.

Musik hat Szabados ohnehin nie abgeklammert gesehen von den anderen
Kinsten. Sein Werk umfasst neben der lebendigen musikalischen
Praxis und zahlreichen Kompositionen auch Essays und literarische
Texte. Er hat mit Schauspielern und Reziatoren an multimedialen
Auffihrungen zusammengearbeitet, auch Ballettmusik fir das Tanz-
theater in Gyér geschrieben. Szabados spricht Uber das Bedirfnis,

€in poetisches Weltbild zu entwerfen.



Als Pianist, der seine Ideen improvisatorisch umsetzt oder fort-
setzt, gelingt ihm dieses Ziel wahrscheinlich am Uberzeugensten.

UM NEUE KLANGMOGLICHKEITEN zu erschliessen, hat Szabados gelegend-
lich fein differenzierte Priparationen der Klaviersaiten vor-
genommen, mitunter auch wdhrend des Spielprozesses die Saiten
;manipuliert. Obwohl er, wie Bartok, von einem stark erweiterten
Tonalit&dtsverstindnis ausgeht und auch dissonante Schichtungen
‘letztlich funktional zu motivieren sucht, bedient er sich in
§Spiélphasen dynamischer Steigerung oft auch diverser Clusterschlige.
:Dér Bezug zu Henfy Cowell und John Cage ist ein technischer, der

' zu Klangfarben und Intonationsschwankungen ungarischer Volksmusik

' ein inhaltlicher. Auf der ersten Platte von Szabados, <<The Wed-
ding>>, kann man den Pianisten in einem Stick auch als Zitherspieler
ﬁhﬁren._Szabados hat Sticke fir zwei Pianos, ein prépariertes und

' unpréapariertes, geschrieben, manchmal auch abwechselnd an zwei

- unterschiedlich disponierten Fligeln gespielt. Doch auch ohne,
vieleicht sogar noch starker ohne solche Erweiterungen konveﬁtionel-
- ler Instrumentalbehandlung vermag Szabados seine individuell

- gepragte Spielweise mitzuteilen. Zu den Merkmalen seiner hoch-

- entwickelden pianistischen Technik gehért die vollkommene Unab-

- hanigkeit der beiden Hinde voneinander - Wichtiges Lehrziel des
Bartokschen Schulwerkes, zugleich eine der Grundlagen fur die Um-
:setzung afroamerikanischer Bewegungskonzeption am Klavier. Das
jSpiel von Szabados wird stark vom physischen Impuls gendhrt, er-

' weist sich oft als perkussiv, rhytmisch vielschichtig. Die Trans-

- formation volksmusikalischer Ostinati, rhytmischer Wechsel, Auf-
fnahme ungerader bzw. zusammengesetzter Metren sind dabei keine

- Seltenheit. -

'Gefragt, was ihm Virtuositdt bedeute, antwortet Szabados lapidar

- und prézis: << Wenn der Geist fliegen will, missen die Finger

- auch fliegen kdnnen.>> Das bringt uns auf Liszt, auch auf Fragen
des Verhidltnisses von musikalischem Gehalt und Auffihrungsqualitét,
auf konzeptionell unterschiedliche Bedingungs gefige von musika-
lischer Struktur und ihr entsprechender Instrumentaltechniken.-

Die Tatsache, dass Bartok zu tieferen Schichten ungarischer Musik
vVorstiess als Liszt, macht Liszts Musik Ja weder wertlos noch Uber-

- flissig.



Unzweifelbar aber entspringt die Musik beider Komponisten differenter
Einfluss- und Bedirfnissphéren. In diesem Zusammenhang rieskiere

ich eine gewagte Vereinfachung: Dem frihen Liszt und dann auch
Debussy beeinflussten Bartok steht heute Keiht Jarrett, dem aus

‘den volksmuskalischen Quellen schépfenden Bartok, dem sich ja auch
'Szabados verbunden fihlt, steht heute vergleichsweise-Cecil Taylor
‘nédher. Ich meine damit kaum die Stilistik, eher die Geisteshaltung.
:Unser Ubersetzer gibt sich die grosste Mihe mit diesen Gedanken-
;gang. Dann, nach einer Weile, referierte er die Meinung von Szabados:
%Ja, er ist einverstanden. '

;DIE ARBEIT MIT GRUPPEN durchzieht das Schaffen von Szabados seit
‘Mitte der finfziger Jahre. Der Wechsel von Besetzungskonstellation
‘und Musikern in einem so langen Prozess erscheint als natiirlicher
%Vorgang. Mitunter war es fiUr Szabados aber auch schwierig geeignete
éMUsiker zu finden - nicht nur Mitspieler, sondern musikalische
éPartner. Uber eine lang Periode, bis in die achtziger Jahre hinein,
‘hat Szabados mit dem Bassisten Sandor Vajda und dem Schlagzeuger
jaaea] - Farago im Trio zusammengearbeitet. Auf der zweiten
‘Platte von Szabados, die 1983 in Ungarn erschien, ist ein Ausschnitt
Ider spaten Phase dieser Trioarbeit dokumentiert. Uberdies stellt

‘die Platte ein dreis&dtzig angelegtes Stiick vor, fir dessen Aufnahme
Szabados das Trio durch die Saxophonisten Antal Lakatos und Mihaly
Dresch den Trompeter Istvan Fekete und den Bratscher Ferenc Kérmendy
lzum Septett erweiterte. Freie Improvisationen mindeh in komponierten
Parts, die sich dann erneut der M6glichkeit spontaner Ausserung
:offnen. <<Adyton>> heisst das Werk, und so heisst auch die Platte,
;ViEIdEUtlg anspielend auf den <<unzugédnglichen>> Bezirk griechischer
?Tempel wie auf den revolutiondren Erneuverer ungarischer Dichtung
?Endre Ady. Eine solche weitere Dimensionierung seiner Musik - so-
wohl was die Besetzung als auch was die ideelle und formale Anlage
anbelangt - beschéftigt Szabados seit geraumer Zeit. Schon in den
31eb21ger Jahren hat er mit grésseren Besetzungen experimentiert,
lWOrkshops geleitet und jingere Musiker in die Umbesetzung seiner
fIdeen einbezogen. Kopositions- und Improvisationsvorstellungen von
'Szabados sind zu individuell geprégt, als dass man von einer
<<Schule>> reden kinnte; zweifellos aber hat er jlingere, im weitesten
TSiﬂne mit dem FreeJazz verbundene Musiker in ihrer musikalischen
‘Selbstfindung beeinflusst.



Der Pianist Karoly Binder und der Saxophonist Mihaly Dresch z&hlen

zu diesem Kreis nachwachsender Musiker; sie stellen sich bewusst

' ausserhalb des in Ungarn stark prasenten Mainstream-Jazz,
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