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Szabados ist einer der Aussenseiter und zugleich eine der Zentral-
figuren im musikalischen, im intellektuellen Leben des heutigen
Ungarn. Es klingt paradox, und es erschliesst sich erst aus
wechselnden Perspektiven auf sein Werk und seinen Charakter. Bei
éller Anstrengung des Gedankens sei die sinnliche Uberzeugungskraft
seiner Musik nicht vergessen. Problemtiefe, hin Uﬁd wieder auch
Bedeutungsschwere, haben sich zur Sinnesfreude des musizierenden
Gyorgy Szabados jedenfalls selten quer gestellt. Obwohl er in der
hochkultivierten Atmosphéare der GroBstadt aufwuchs, er <<passt>>
durchaus in die Umgebung von Nagymaros. Die geistige Verfassung
von Szabados schwingt in den Stimmungen von Land und Landschaft.
DIE AURA IMPROVISIERTER MUSIK. Der Pianist Szabados solo. Ich

habe ihn gehdrt an verschiedenen Orten, vor unterschiedlichem
Publikum;und doch gibt es ein Konzert, das sich in die Erinnerung
als Besonderheit eingegraben hat. Einmal hérte ich ihn in De-
brecen, im kleinen Saal des Kulturzentrums, Uberfillt, Ubervélkert
von jungen Ungarn. Auch das war im Sommer, an einem sonnigen Spéat-
nachmittag. Der beste Kontrast zur lauschigen Stimmung von Nacht-
clubs: von zwei Seiten einfallendes Licht, Helle, Transparenz.
Eine wache, unangestrengt natirliche Atmosphére. Szabados denen
gegeniber, die mit ihm die Erfahrung ungarischer Gegenwart teilen,
schon aufgrund ihres Alters seine Auseinandersetzungen mit ungari-
scher Kultur-und Geistesgeschichte aber nur bedingt nachvollziehen
k6nnen. Szabados entfaltete seinen pianistischen Mikrokosmos. Von
thematischem Material mit deutlichen Ankldngen an die ungarische
Musiktradition ausgehend, drang er in immer freiere, dabei komplex
strukturierte Gefielde der Improvisation vor, gewann sein Spiel
eine nahezu kultische Kraft. Eine Spielhaltung, die ich nicht ent-
rickt, sondern hingebungsvoll bezeichnen wirde, traf sich mit der
gleichschwingenden Rezeptionshaltung eines Publikums, seines Publi-
kums. Beim Spiel, bei der Aufmerksamkeit der Zuhérer wie beim
Btarken, nicht aufdringlichen Beifall, wurde eine sich wortlos
verstehende Ubereinstimmung spurbar, die Szabados inspiriert und
die Wirkung seines Spiels intensiviert. Die Musik von Gydrgy
Szabados, zu Beginn in den Zusammenhang mit der Landschaft gestellt,
bezieht sich zugleich auf ein soziales Ambiente. Die Resonanz bei
einem empfindsamen Publikum hat sie befligelt, lange Jahre kinst-
lerischer Isolation haben sie in ihrer Entwiklung nicht beein-

tréchtigen kdénnen.



DIE MUTTER von Szabados war Sadngerin, spater Musikp&ddagogin; der
Vater arbeitete als Arzt. Damit ist ein soziales Umfeld abgesteckt,
in das der 1939 geborene Gydrgy hineinwuchs. Unter den Vorfahren
von mitterlicher Seite finden sich zahlreiche Arzte und Musiker,
auch Arzte, die nebenher musiziert haben. Schon vor dem Krieg
orientierte sich die Mutter an Lehrmethoden von Zoltan Kodaly.
Hausmusik verstand sich von selbst, war aber auch gesellschaft-
liches EreignisE mindestens einmal in der Woche wurde im Salon
musiziert. Noch wéhrend seiner Kindheit erlebte Gydrgy die Dlrl-
genten Kleiber und Klemperer bei der Probenarbeit. - Nur der Kla-
vierlehrer schien falsch gewihlt. Fingerfertigkeit Uber alles.
Gydrgy reagierte renitent. Die Klavierstunden wurden abgebrochen;
doch schon kurze Zeit spiter begann das Kind aus eigenem Antrieb,
wieder Klavier zu Spielen-starrkdpfig, wie Szabados sich rick-
blikend selbst charakterisiert. Er sei damals ziemlich unglicklich
gewesen. Was er gespielt habe? Das waren Improvisationen gewesen,
Phantasien. In welchem Stil? Der Ausdruck unglicklicher Stimmungen,
sagt er, ist romantisch.

DER EINFLUSS DES JAZZ wurde anfangs durch Freunde vermittelt und
durch Rundfunksendungen. Music USA. Gegeniber dem damals inhaltlich
verflachenden und die Musik in programmatische Dienste nehmenden
Kodaly-Epigonismus ging von dieser neuen, herilberwehenden Musik
eine unerhérte Faszination aus. Bebop, vor allem wohl Cool Jazz
beeindruckte den Mitschiler Gyérgy Szabados. Er nennt Namen:
Mulligan, Brookmeyer, Chet Baker. Baid begann er diese Musik nach-
zuspielen. Eine Schilercombo entstand. Wir imitierten sogar die
Improvisationen, erinnert er sich. All das f&llt in eine Zeit, in
der Jazz in Ungarn weder verboten noch erlaubt war, wohl eher
Unter der Oberfléche offizieller Kultur gedieh. Schon in jenen
Jahren schrieb bzw. spielte Szabados hin und wieder eigene Sticke.
Von einem eigenem Stil sei er damals weit entfernt gewesen. Auf-
fallig hlngegen war, dass er eigenwillig harmonisierte, selbst
amerikanischen Standards Harmonien unterlegte, die einer anderen,

seiner musikalischen Erlebniswelt entstammten.



ETWAS UNERWARTETES ereignete sich 1962. Szabados spielte in einem
Konzert, gemeinsam mit dem Bassisten Endre Publik, ein dreissig-

bis vierzigminitiges <<freies>> Set. Beide reagierten spontan
aufeinander, ohne irgendwelche vorherigen Absprachen. Es war einer
jener Umschlagspunkte in eine neue Quantitit. Weder von Ornette
Coleman noch von Cecil Taylor hatte Szabados zu dieser Zeit etwas
gehort. Intuitiv erwiesen sich seine Bestrebungen, den musika-
lischen Ausdruck in der Improvisation zu steigern, denén der Free-
Jazz-Neuerer vewandt. Synchron mit der Jazz-Avantgarde jener Jahre,
geriet Szabados in Widerspruch zur Jazzentwicklung im eigenen

Land. Das Publikum nahm seine Musik unterschiedlich auf: beeindruckt,
verwirrt, begeistert oder ablehnend. Die <<Jazz-Fachleute>> reagierten
einhellig: ablehnend. Er bekam Briefe, deren Absender ihm mitteilten,
dass er sich vom richtigen Weg entferne. Fir lange Zeit gab.es for '
Szabados keine Auftrittsméglichkeiten. Nur ein knapp siebenminitiges
Stick mit dem Szabados-Trio jener Periode ist auf einer Schallplat-
ten-Anthologie (<<Anthologie 64>>) festgehalten. <<B-A-C-H Impressions>
heisst es, und in relativ <<zahmen>> Anlage erscheint es fur die
damals herausfordernd wirkenden Neuerungsbestrebungen von Szabados
nicht einmal typisch. All das f&llt in die Jahre seines Medizin-
studiums und des Beginns seiner Tatigkeit als Arzt. Widerstinde

und nicht eben leichte Lebensumstinde haben Szabados von seiner
Beschéftigung mit der Musik nicht abhalten kénnen. Er experimentierte
mit dem Kompositionsmethoden, wandte aleatorische Verfahren an und
fohrte natirlich auch seine improvisatorische Praxis weiter-ebenso
<<hartnackig>> wie er als Kind am Klavier phantasiert.hatte.

DIE RICHTUNG DES EXPERIMENTEIRENS blieb lange Zeit offen. Szabados
hatte sich zwar im Verlaufe der sechziger Jahre mit vielf&ltigen
Aspekten neuver und neuster Musik vertraut gemacht, sein eigenes
musikalisches Idiom jedoch noch nicht ausgepragt. Ende der sechziger,
Anfang der siebziger Jahre gewann sein Spiel dann spirbar an Kontur.
Die inzwischen gewonnene Freiheit im Improvisatorischen versuchte

€r zu erhalten, doch auf spezifische Weise zu nutzen. Ein Erlebnis
machte ihm 1971 bewusst, was in seiner Erfahrung und seinem Unter-
bewusstsein seit langem angelegt war. Als er auf dem Lande, in der
Ndhe vom Balaton, Bauersfrauen vngarische Volksweisen singen hdrte,
berihrte ihn das im Innersten. Er hérte etwas, das seit einiger

Zeit auch in seinem Spiel widerhallte, ohne dass er es zuvor

bewusst reflektiert hatte.



Zweifellos ging es um Schichten ungarischer Musikkultur, mit denen
er schon als Kind in Berihrung gekommen war, eine im Kollektiven,
Landschaftlichen und Historischen verankerte musikalische Matrix,
die Bartok die <<musikalische Muttersprache>> genannt hatte.

ES GIBT VERSCHIDENE ARTEN, mit Volksmusik umzugehen. Die ober-
flachlichen, lediglich das Kolorit ausborgenden Verfahren sind am
verbreitesten. Bartok hat ernsthaftere Wege gewiesen. Er unter-
schied <<dienende>> Bearbeitung volksmusikalischen Materials,

dessen Integration in eigene Werke, schliesslich das Schaffen aus
dem Geist der Volksmusik, ohne sich auf Vorgaben beziehen zu

missen. Letztgenanntes Bemihen hielt er fiUr das schopferischste und
schwierigste.

Szabados spricht davon, dass sich individuelle Kreativitit und
kollektives Unterbewusstsein treffen kdénnen. Eine seiner Kompositio-
nen/Improvisationsvorgaben, die Traditionen nicht zitiert, sondern
reflektiert, hat er schlicht <<Forgotten Songs>> genannt-ein Titel,
bei dem vieles mitschwingt. _

RUCKGRIFF UND INNOVATION gehen nicht selten Hand in Hand. Aufeinander-
treffen und Zusammenschmelzen musikalischer Schichten verschiedener
Zeiten, geographischer Rdume und Kulturen haben in der ungarischen
Musik die Auspragung reibungsvoller Vielfalt ermdglicht. Aus solchen
Quellen zu schopfen, kann das léngst Vergessene in den Rang un-
erhorter Neuigkeit befdrdern.

Noch aus der Zeit der Vélkerwanderung stammt das Potential archaischer
Péntatonik, das asiatischen Ursprungs ist. Erst viel sp&ater kamen
die Zigeuner, und auch sie brachten Einflisse einer spezifisch
gepragten Musikkultur ein. Gegen die von Liszt verbreitete Vorstel-
lung von <<Zigeunermusik>> allerdings hat sich Bartok entschieden
gewehrt. Bartok wies nach, dass es sich dabei um vielfach von Un-
garn komponiert und von Zigeunern gespielte Populdrmusik handelte.
Solcher volkstimlichen Kunstmusik stidtischer Provenienz stellte

er die unverfédlschte Volksmusik entgegen, die er sehr bewusst
Bauernmusik nennt, damit ihre Herkunft und soziale Existenzweise
kennzeichned. Dieser Musik galt sein langes arbeitsreiches Studium,
galten seine zum Teil gemeinsam mit Kodaly unternommenen Expeditionen,
die ihn bis in unwegsame Gebiete Mittel-und Osteuropas filhrten,

auch in die Tirkei und nach Nordafrika.



Vergleichende Forschungen erméglichten ihm, Spezifika ungarischer
Volksmusik und ihrer regionalen Ausprégungen ebenso zu erkennen

wie weitreichende Wechselwirkungen und Beeinflussungen. Die
antichauvinistische Gesinnung ist offensichtlich: << Eine voll-
kommene Absperrung gegen fremde Einfliisse bedeutet Niedergang;

gut assimilierte fremde Anregungen bieten Bereicherungsméglich-
‘keiten.>>

Wir sind nur scheinbar vom Thema abgekommen. Jazz, selbst ein
Produkt weitverzweigter Akkulturationsprozesse, wurde durch seine
weitweite Verbreitung neuerlich unterschiedlichen Einflussfaktoren
ausgesetzt. Das Heranwachsen einer neuen Idenditdt europédischer
Improvisationsmusiker erscheint andererseits unvorstellbar ohne
'die Reflexion eigener Traditionen und Befindlichkeiten. Ob volks-
musikalische Uberlieferungen dabei eine Rolle spielen, hangt sicher
von der Mentalit&t der jeweiligen Musiker ab, wird aber auch von
Geschichte und Gegenwart nationaler bzw. regionaler Existenz beein-
flusst. Inwieweit zumeist l&ndlich verwurzelte Volksmusik noch
auffindbar und lebendig ist und inwiefern sich das jeweilige volks-
mu51ka115che Material in avancierten Improvisationspraktiken um-
setzen oder integrieren lésst, dirfte Grad und Charakter solcher
Traditionsaneignung wesentlich mitbestimmen.

GEGEN OBERFLACHLICHE VERGLEICHE von Jazz und européischer Musik
wehrt sich Szabados. Dieanfangliche Begeisterung Uber das Ent-
decken von Gemeinsamkeiten ist einer differenzierteren Betrachtungs-
welise gewichen. Denoch: Die Einbeziehung des von Bartok ataptierten
Materials ungarisher Bauernmusik in die Improvisatorische Praxis
von Gybrgy Szabados wirft Fragen-und Problemstellungen auf, die
denen neverer Jazzentwicklung nicht ganz undhnlich sind. Wer die
Diskussionen um <<freie Atonalit&t>> oder <<erweiterte Tonalitat>>
im FreeJazz kennt oder auch nur von Miles Davis, John Coltrane und
der modalen Spielweise gehért hat, wird die Tragweite des folgenden
Gedankens von Bartok fir das theoretische und praktisch-musikalische
Schaffen von Szabados vieleicht abschédtzen konnen; <<Das Studium
all dieser Bauernmusik war von entscheidender Bedeutung fir mich,
Weil sie mich auf die Méglichkeit einer vollstédndigen Emanzipation

Von der Alleinherrschaft des bisherigen dur-und moll-Systems brachte.

Denn der weitaus Uberwiegende und gerade wértvollere Teil des
Melodieschatzes ist in den alten Kirchentonarten gehalten und zeigt
dUsserdem mannigfaltigste und freieste rhythmische Gebilde und
Tﬂktwechsel, sowohl im Rubato- als auch im Tempo giusto- Vortrag.



Es erwies sich, dass die alten, in unserer Kunstmusik nicht mehr

gebrachten Tonleitern ihre Lebensféhigkeit durchaus nicht verloren

haben. Die Anwendung derselben ermoglichte auch neuartige harmonische

Kombinationen. Diese Behandlung der diatonischen Tonreihe fihrte
zur Befreiung von der erstarrten Dur-moll-Skala und, als letzte
Konsequenz, zur vollkommen freien Verfiigung Uber jeden einzelnen
Ton unseres chromatischen Zwdélftonsystems.>>Welche Herausforderung
und welche Chance fir einen zugleich weltoffenen ungarischen
Musiker vom Umgang mit solchem Material ausgehen, hat Szabados seit
- Ende der sechziger Jahre in einem sich folgerichtig fortsetzenden
Schaffensprozess bewiesen.

ERFOLG UND ANERKENNUNG entsprechen keineswegs der Kontinuitit dieser
Arbeit. Hinzu Kommt, dass Szabados nur selten die Mdglichkeit bekam,
seine Musik im Ausland bzw. vor internationalem Publikum vorzustel-
len. Die erste, fast sensationell zu nennende, aber fiUr lange Zeit
einzige Beachtung ausserhalb Ungarns erfuhr er 1972 beim Jazz-
festival in San Sebastian. FiUr das von Szabados mit seinem Quintet
aufgefihrte Stick <<Psalm of Axe>> wurde ihm der Grand Prix in der
(gewiss unscharf gefassten) <<Free>>-Kategorie zugesprochen. Zur
Verbesserung der Auftrittsmdglichkeiten im eigenen Land trug dieser
Uberraschende Erfolg nur bedingt bei. In Ungarn erschien zwar Mitte
der sibziger Jahre das Album <<The Wedding>> mit Aufnahmen, die
Szabados 1973 und 1974 im Quartet sowie im Duo mit dem Geiger

Lajos Horvath eingespielt hatte, die Ausstrahlung seiner Musik
blieb jedoch lange Zeit auf eine relativ kleine Anhéngerschaft
beschrénkt. Das Jazzinteresse des ungarischen Publikums, sofern es
nicht durch den wachsenden Einfluss der Rockmusik verdréngt worden
war, orientierte sich stérker an amerikanischen Musikern oder un-
garischen Mainstream-Varianten: und wie so oft verquickten sich
dabei Angebot und Nachfrage zu einem schwer entwirrbaren Kngul.
‘Die zeitgendssische komponierte Musik gedieh andererseits inner-
halb eines relativ undurchdringlichen Zirkels. Fir einen Musiker
wie Gydérgy Szabados, der nicht nur traditionelles und avanciertes
Material zu intigrieren suchte, sondern dieses Bemiihen auch noch

in Bereichen freier Improvisation fortsetzte, blieb da wenig

Raum, Kernfragen <<ungarischer>> Musikentwiklung aufgreifend, blieb
e€r Aussenseiter wider Willen. Ende der siebziger Jahre inderte

Sich diese Situation. Eine jungere Generation von Zuhérern und

8uch Musikern, die nach eiﬁem differenzierten musikalischen Selbst-
Versténdnis suchte, war herangewachsen. Szabados gewann zunehmend

a@n kinstlerischem Einfluss und auch an Popularitat.

e




Eben weil er beharrlich und ernsthaft einen eigenen Weg verfolgt
und musikalische Moden nie mitgemacht hatte, konnte er von einem
Publikum, das dem neuen Jazz und dem <<ungarischen>> Idiom impro-
visierter Musik auf der Spur war, in den Rang einer Kultfigur ge-
hoben werden. Doch Szabados ist viel zu bescheiden und zu intel-
ligent,um die Rolle eines Stars zu spielen; und auch seine Zu-
horer unterscheiden sich durch ihr kritisches Bewusstsein deutlich
von der pop- und rockmusikalisch orientierten Mehrheit. Immerhin,
in Ungarn spielt Szabados heute vor vollen Hiusern, wenn auch nicht
‘all zu h&ufig. Zurickgezogene Arbeit scheint ihm mehr zu liegen als
'Publicity. Seinen bescheidenen Charakter hat die deutlich gestie-
‘gene Aufmerksamkeit, die seiner Musik heute zuteil wird - er bekam
Emittlerweile sogar den staatlichen Liszt-Preis -, ebenso wenig
verandert wie seinen Lebensstil. Noch immer arbeitet er an drei
Tagen der Woche in einem Budapester Betrieb als Arzt. Dass er dies
‘tut, mag mit dkonomischen Grinden und mit Familientradition zu

tun haben, scheint mir aber, ohne seinen moralischen Selbstanspruch
in Betracht zu ziehen, nicht hinreichend erkl&rbar.

DER VERSUCH EINER SYNTHESE durchzieht Leben und Schaffen des Gyérgy
‘Szabados. Das Zusammenfihren verschiedener kultureller Einfliisse
avf der Grundlage eines in der nationalen wie in der individuellen
Erfahrung wurzelnden Personalstils ist nur als prozessuales Be-
‘mihen vorstellbar.

Widerspriche wie Korrespodenzen zwischen Jazz, ungarischer Musik-
tradition und Moderne sind nicht zu Ubersehen. Schon in den vierziger
Jahren wurde Bartok ein favorisierter Komponist vieler Bebob—
Musiker. Rhythmischer Drive, metrische Asymetrie, Intervalldis-
pPositionen und alterierte Akkordstrukturen entsprangen jeweils
unterschiedlichen musik- und sozialgeschichtlichen Entwiklungen,
liessen doch aber auch entfernte Ahnlichkeiten erkennen. In einer
spateren Umbruchphase sagte Cecil Taylor, dass ihm Bartok gezeigt
habé, was man mit Folk-Material machen kann. Auch wenn Taylor, hie
und da klangliche Affinitdten zu Bartoks Musik offenbart, so lie-
gén seine kulturellen Wurzeln doch Uberwiegend in schwarzen Musik-
traditionen.- FiUr Szabados bedeutete die frihe Zuwendung und lang-
Jéhrige Beschaftigung mit Jazz das Eindringen in eine neue musikalische
Welt deren Energie und improvisatorische Freiheit ihn befligelte,
deren Sprache er nachahmen, in der er sich aber letzlich nicht mit
Jener Souver&nitst ausdricken konnte wie in seiner musikalischen
Muttersprache. Ich vermute, dasg sein Streben nach Integration auch

dem Gefihl solcher Spannungen entspringt.



MIT DER EUROPAISCHEN TRADITION mag es zu tun haben, wenn Szabados.
immer wieder damit ringt, den neuen Ausdrucksméglichkeiten Form-
men zu Schaffen. Bei seinen Piano-Solokonzerten wie beim Spiel mit
den von ihm geleiteten Gruppen und Workshops greifen Komposition
und Improvisation eng ineinander. Doch auch der génzlich <<freiend>>
Improvisation ist Szabados gelegendlich zugetan, wobei das von ihm
ausgeprédgte musikalische Ideom - wie bei den meisten anderen

Improvisatoren schliesslich auch - einen ungeféhren Rahmen absteckt.

<<Eines der grossten Probleme heutiger Musik besteht darin, dass

isie ihre Formen noch nicht gefunden hat>>, sagt Szabados. Er erwdhnt
‘die Musik Bachs als ein unereichbares Vorbild und féhrt fort: |

' <<Es kann nicht darum gehen, die neue Musik in historisch Uberlieferte
'Formen zu giessen. Unsere Musik steht vor der Aufgabe, die ihr
‘entsprechenden Formen selbst hervorzubringen - kompositorisch wie
'im spontanen Verlauf des Spiels. Sofern die zeitgenodssische kom-
‘ponierte Musik von Konzeption ausgeht, die sinnlich nicht mehr
nachvollziehbar sind, verfehlt sie meines Erachtens dieses Ziel.
:M;r geht es nicht notwendigerweise um einfache, aber um sinnlich
‘erfassbare, letzlich hérbare Qualitdt in der Form.>> Eine solche
Denkweise bringt hin und wieder Angestrengtheit in die musikalische
EP:axis, und ich hatte zuweilen den Eindruck, dass Szabados in ver-
;gleichsweise <<freien>> Passagen seines Spiels Uberzeugender wirkte
:als in stédrker konzipierten Sticken. FUr ihn selbst ist das eine
?unabdingbarer Gegenpol zum anderen, und sein Versuch, sich in
‘diesem Magnetfeld zu bewegen, wirkt gerade ﬂegen der wechselnden
JSpénhungsverhéltnisse aufregender als gewagte Papierkonstruktionen,
Elebendiger sowieso.

DIE VIELFALTIGEN AKTIVITATEN von Szabados kulminieren im Klavier-
;spiel. Diesen subjektiven Eindruck von mir widerspricht er nicht.
Doch erhellt er noch einmal mit wenigen S&tzen den Umkreis seiner
Studien: Musikgeschichte und- theorie, Asthetik, Literatur-, Kunst-,
'Religionsgeschichte, Philosophie. Keine Bildungsgratwanderung,
sondern der schwere Weg rationaler wie sinnlicher Erkenntnis.
Musik hat Szabados ohnehin nie abgeklammert gesehen von den anderen
Kinsten. Sein Werk umfasst neben der lebendigen musikalischen
Praxis und zahlreichen Kompositionen auch Essays und literarische
Texte. Er hat mit Schauspielern und Reziatoren an multimedialen
Auffihrungen zusammengearbeitet, auch Ballettmusik fiUr das Tanz-
theater in Gyér geschrieben. Szabados spricht Uber das Bedirfnis,

ein poetisches Weltbild zu eﬁtwérfen.



Als Pianist, der seine Ideen improvisatorisch umsetzt oder fort-
setzt, gelingt ihm dieses Ziel wahrscheinlich am Uberzeugensten.

UM NEUE KLANGMOGLICHKEITEN zu erschliessen, hat Szabados gelegend-
lich fein differenzierte Pr&dparationen der Klavierséiten vor-

- genommen, mitunter auch wéhrend des Spielprozesses die Saiten
imanipuliert. Obwohl er, wie Bartok, von einem stark erweiterten
Tonalitatsverstadndnis ausgeht und auch dissonante Schichtungen
“letztlich funktional zu motivieren sucht, bedient er sich in
fSpiélphasen dynamischer Steigerung oft auch diverser Clusterschlige.
EDer Bezug zu Henry Cowell und John Cage ist ein technischer, der

' zu Klangfarben und Intonationsschwankungen ungarischer Volksmusik
?ein inhaltlicher. Auf der ersten Platte von Szabados, <<The Wed-
‘ding>>, kann man den Pianisten in einem Stick such als Zitherspieler
Vhﬁren._Szabados hat Sticke fir zwei Pianos, ein prépariertes und

' unprapariertes, geschrieben, manchmal auch abwechselnd an zwei
;unterschiedlich disponierten Fligeln gespielt. Doch auch ohne,
vieleicht sogar noch stérker ohne solche Erweiterungen konveﬁtionel—
- ler Instrumentalbehandlung vermag Szabados seine individuell
gepragte Spielweise mitzuteilen. Zu den Merkmalen seiner hoch-
entwickelden pianistischen Technik gehdért die vollkommene Unab-
hédnigkeit der beiden Hinde voneinander - Wichtiges Lehrziel des

' Bartokschen Schulwerkes, zugleich eine der Grundlagen fir die Um-

- setzung afroamerikanischer Bewegungskonzeption am Klavier. Das
fSpiel von Szabados wird stark vom physischen Impuls gendhrt, er-

- weist sich oft als perkussiv, rhytmisch vielschichtig. Die Trans-

. formation volksmusikalischer Ostinati, rhytmischer Wechsel, Auf-
Tnahmé ungerader bzw. zusammengesetzter Metren sind dabei keine

- Seltenheit. .

: Gefragt, was ihm Virtuosit&t bedeute, antwortet Szabados lapidar
:und prdzis: << Wenn der Geist fliegen will, missen die Finger

- auch fliegen kénnen.>> Das bringt uns auf Liszt, auch auf Fragen
 des Verhdltnisses von musikalischem Gehalt und Auffihrungsqualitiét,
- auf konzeptionell unterschiedliche Bedingungs gefiige von musika-
lischer Struktur und ihr entsprechender Instrumentaltechniken.-

. Die Tatsache, dass Bartok zu tieferen Schichten ungarischer Musik
vorstiess als Liszt, macht Liszts Musik ja weder wertlos noch Uber-

flissig.



Unzweifelbar aber entspringt die Musik beider Komponisten differenter
Einfluss- und Bedirfnissphéren. In diesem Zusammenhang rieskiere

ich eine gewagte Vereinfachung: Dem frihen Liszt und dann auch
Debussy beeinflussten Bartok steht heute Keiht Jarrett, dem aus

den volksmuskalischen Quellen schopfenden Bartok, dem sich ja auch
'Szabados verbunden fihlt, steht heute vergleichsweise-Cecil Taylor
‘ndher. Ich meine damit kaum die Stilistik, eher die Geisteshaltung.
fUnser Ubersetzer gibt sich die grosste Mihe mit diesen Gedanken-
‘gang. Dann, nach einer Weile, referierte er die Meinung von Szabados:
fJa, er ist einverstanden. \

5DIE ARBEIT MIT GRUPPEN durchzieht das Schaffen von Szabados seit
‘Mitte der finfziger Jahre. Der Wechsel von Besetzungskonstellation
?und Musikern in einem so langen Prozess erscheint als natirlicher
?Vorgang. Mitunter war es fir Szabados aber auch schwierig geeignete
;Musiker zu finden - nicht nur Mitspieler, sondern musikalische
EPartner. Uber eine lang Periode, bis in die achtziger Jahre hinein,
‘hat Szabados mit dem Bassisten Sandor Vajda und dem Schlagzeuger
‘Antal - - Farago im Trio zusammengearbeitet. Auf der zweiten
‘Platte von Szabados, die 1983 in Ungarn erschien, ist ein Ausschnitt
:der spdten Phase dieser Triocarbeit dokumentiert. Uberdies stellt

‘die Platte ein dreisdtzig angelegtes Stick vor, fir dessen Aufnahme
'Szabados das Trio durch die Saxophonisten Antal Lakatos und Mihaly
gDresch, den Trompeter-Istvan Fekete und den Bratscher Ferenc Kormendy
;zum Septett erweiterte. Freie Improvisationen minden in komponierten
TParts, die sich dann erneut der Mdglichkeit spontaner Ausserung
éﬁffnen. <<Adyton>> heisst das Werk, und so heisst auch die Platte,
;vieldeutig anspielend auf den <<unzugdnglichen>> Bezirk griechischer
‘Tempel wie auf den revolutioniren Erneuverer ungarischer Dichtung
éEndre Ady. Eine solche weitere Dimensionierung seiner Musik - so-
?wohl was die Besetzung als auch was die ideelle und formale Anlage
;anbelangt - beschaftigt Szabados seit geraumer Zeit. Schon in den
fsiebziger Jahren hat er mit grdsseren Besetzungen experimentiert,
‘Workshops geleitet und jingere Musiker in die Umbesetzung seiner
fIdeen einbezogen. Kopositions- und Improvisationsvorstellungen von
:Szabados sind zu individuell geprégt, als dass man von einer

' <<Schule>> reden konnte; zweifellos aber hat er jingere, im weitesten
'Sinne mit dem FreedJazz verbundene Musiker in ihrer musikalischen

' Selbstfindung beeinflusst.



Der Pianist Karoly Binder und der Saxophonist Mihaly Dresch z&hlen

zu diesem Kreis nachwachsender Musiker; sie stellen sich bewusst

ausserhalb des in Ungarn stark présenten Mainstream-Jazz.

aus <<JAZZ>> 6/85 Schweiz




Nickelsdorfer Konfrontationen mit Trio - Austria

1982 -
1983 - Mehrere Solo-Auftritte in der BRD u.a.
Aschaffenburg, Erlangen, Daxberg <<Jazz-Festival>>
1984 - Debrecen/Ungarn <<Jaszz-Festival>>, G.Szabados-A.Braxton-
: Duo. (Anschliessende Platteneinspielung)
1985 - Frankfurt <<Alte Oper>>

Zwischen 1982 - 1985 erfolgte ausserdem Zusammenarbeit mit
verschiedenen Workshops-Orchestern, u.a. mit E.L.Petrovsky,

Conny und Johannes Bauer.

Auffihrung seiner Ballettmusik in Ungarn.

Auffihrung seiner Hofmusik mit eigenem Ensemble, das im Mai/
Juni 1986 in der BRD gastieren wird.

(Hierzu, Info, evtl. Vidio, rechtzeitig anfordern)

PS:
Oben genannte Platte, << Szabados-Braxton-Duo>> kdénnen Sie

'p8r Nachnahme zum Preis von DM 20,-- bei uns anfordern.
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GYORGY SZABADOS »pianos

Cydrgy Szabados, a style-creating personality of Hunga-
rian improvised music, was born in Budapest-in 193Y. Hie mot-
her,‘a singer and teacher of music, wanted him learn the
nleasure of playing an instrument, but his first teacher did
more harm than good to his interest of the plano. After a
short time he was unable to continue his musical studies, but- g
still being a child-he tried to improvise, This effort was not '
conscius, of course, it was rather a child's attempt to play,
who was living in a musical atmos?here. Being a secondary
achool pupil in thé late $0°’s, he played jazzy music in a
school band after discovering tne similarities between his
music and the bebop and modern jazz, fashionabdle in thoage

days in Hungary.

He was more and more consclously involved in improvised
music énd discovered that his improvisations resulted somet-
hing different from the American artists’ attempts, He gradu- - RN
ally became estranged from traditicnal jazz, because harmonic
patterns meant barriers for him, 80 he made isolated experi~
nments at the time of the American Jazz movement. The pioneers
of the American free jazz in the late 50's and the early 60’s
performed a rather underground activity and were not very well
known in the States and even less known in this Middle-European
Hungary. In 1962, Szabados, za2ccompanied by his fellow Endr-e
Publik, gave his first free improvised concert which was a
shocking experience for the audience. That 1s why he had father
L{ew opportunities to perform together with different people,
and not many of them could comprehend his novel ideaé. The
music of this period is documented only by one pilece on an L?
of Jjazz anthology. His experiments brought him success in the
late 60's, his ideas and music changed considerably by that
time., The revolutionary change was the discovery of the gover-
ning'force that had led him in unusual directions in improvi-

W,
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his Hungarian roots were this ferece. Since then he
lm}' conSclously yued the t;rx{iuar-y o€ ‘iungarian folk muane
wod the herjtag2 of Bartdk and Koddly, o these elements have
tuade h 42 music unique and upeclalls Hﬁngarian. His first suc-
¢2359 abrcad was the winning of the Crand Prix of Free Jazz in
Zan Sebastliano in 1972, fellowed by lots of invitations %o
concerts and festivals in Europz. This could have been a good
chance to make his music well known, 1f jazz ‘had not been the

black Sheep in the Hungary of the time end bureaucracy had not
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'pravented him from travelling. He founded the experimental N
Contemporary Husic Studio which made new musical streams and ?ﬁ

composers known to the public. The organisations dealing with
jazz were forced by the audience to respect Ssabados’ huge
worx more in the late 7C’s. Some radio recordings and two LP's
nave since been made, Anthony Praxton first met him in Gyér,
lungary, and suggested him to record an LP together. Later
Szabados had, after some offi-
clal difficulties, the oppcrtu- f
nity to play in EurOpaan places ¥ %?3$
again., The most important ones
were the Nickelsdorfer Konfron- fFails
tationen in 1982 /Austria/ and 2
the Daxberger Situationen in
1983 /Germany/, where he played
-with Braxton again. In '83 he
was arvarded the Liszt Prize,
viich has dYeen established to 4
appreciete the greatest mueicislf

 Braxton and Szabados

personalities in Hungary. % S AN PR

R S R S LA N S M SR S S S S S S AT IS S L USE oD 55
£ aTHE WEDOING« : Hungaroton SLPX 17475 3
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..... H1s style incorporates folk music, modern music and
avant garde jazz, forming a particular unity, and by this he
escapes the oppressive fads of convention and epigonism. Thls
music is linked to Bartdk’s and Koddly's spirit, ye% fitting
with an animated and original savour into the circuit hall-
~marked by J.Coltrane, A,Shepp, P.Sanders, C.Taylor or K.Jar-
rett and even though providing a medium for independent con-
Cepts in its content as well, it often shows a surprising mu-
Sical kinship to the achievements of those mentioned above,,,

T T T TN, N R A R L AN AR A VN B S RN

LT T i s L S <4




-Quelle menschlicher Kreativitat

- ' Das Jazzfestival »1, Daxberger Situationen« muBte im Saal stattfinden

" wScheint die Sonne im Mai, ist der April
vorbeil«, so heifit es in einem neunmalklugen
Bauernspruch. Nun war es heuer mit der Son-

{
" | ne im Mai noch nicht allzu weit her, und dies

e

~ | sollte dem Open-air-Jazzfestival »1. Daxber-

. gerSituationen«zum Verhingniswerden. Der

~ © seit Wochen anhaltende Dauerregen hatte -
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“selbst mit dieser einmaligen Veranstaltung
kein Einsehen, und so gab sich Daxberg, nun-
~ mehr fiir drei Tage Nabel der Jazzwelt, grauin
grau. Dabei war die Idee, auf dem Daxberger
i Sportplatz, der wohl an landschaftlicher
. Schonheit (der Ausblick!) im ganzen Spessart

* ' nicht mehr seinesgleichen hat, ein internatio-
_nales Jazzfestival zu veranstalten, durchaus-

. genial, und eine Realisierung derselben jeder-
" zeitmdoglich. Auchistder Gedanke, modernen
. Avantgarde-Jazzin einem kleinen 500-Seelen-

Dorf aufzufiihren, keineswegs verfehlt, wie

‘die verbindliche Freundlichkeit und stoische.

Gelassenheit der Daxberger, auch dem ver-
i‘rﬁcktesten Free-Jazz gegeniiber, unterstrich.
" Es scheint die dorflich-landliche Lebensform
& den Wurzeln des modernen Jazz niherzulie-
. gen als das biirgerliche Milieu der Stadte.

i Nun, Regen hin, Regen her, entgegen an- -

. dersiautenden Geruchten fand das Festival
~ statt, und zwar in der Daxberger Turnhalle,
wobei man sich unter Turnhalle die allerklein-

. stedieser Gattung vorzustellen hat. So kamen
i denn also die hartgesottensten Jazzfans, die

weder Kosten noch Miihen gescheut hatten
und obendrein ihren Orientierungssinn noch
unter Beweis gestellt hatten (wer weif3 schon
wo Daxberg liegt?) in den GenuB, einige der
besten Jazzmusiker unserer Zeit drei Tage
lang ganz filr sich allein zu haben. - .
Den Vorteil deskleinen und familifren Rah-
mens nutzte am Freitagabend gleich die »Kél-
ner Saxophonmafia«. Géansemérsche zwi-,
schen Schlafsicken, 2 1a New Orleans, »Fanfa-
renstoBe« aus allen viér Raumecken, locker-!
ten das starre Schema? Wir hier oben, ihr da
unten. Enormer Spielwitz und Spielfreude,
technisch-handwerkliche Perfektion, sicheres
Rhythmusgefiihl, kraftvolle harmonische
Verbindungen, Humot und vieles, vieles an-
dere mehr wiren Attribute, die sich jederzeit-
dieser lustvollen Spielérmannschaft auf ihren’
weiteren Weg mitgebef lieBen. Ein Jazzfesti-
val hitte keinen besferen Auftakt finden
kénnen. o
Eine weniger gliickligl
Yorker»Poco«-Band»
Opfer ihrer eigenen

S e ]
e Hand hatte die New
ved by Millions«,di

tstirke und der Unfi-

higkeit des Mixers wutde. (Die PA-Anlage, -

die fiir »Open-air« ausgelegt war, wirkte in der
kleinen Halle fast wie eif menschenfressender
Moloch.) Kein Wunder fllso, daB derSaxopho-
nist Keshavan Maslak mit Frau und Rhyth-
musgruppe noch aggregsiver spielten, als ihre
starke New Wave und 'iml_(_y—Musik eh schon-

i L aod

ist. So kam es zu grotesken Ubersprungshand
lungen im wahrsten Sinne des Wortes. Del
Drummer tobte wie eine Furie auf der Bihnt
herum, und Maslak blies einem am Boden lie
genden Fotografen sein Solo mitten ins Ge:
sicht. DaB Maslak, der Gbrigens das Festival
plakat zierte, auch ganz anders kann, das be:
wies er bei den allmorgendlichen Workshops
wo er sich als reifer und verstindiger Musik-
padagoge erwies, der selbst aus dem weniger
Musikermaterial noch das beste herausholte.
Die Kronung des ersten Abends war natir-
lich Don Cherry mit Ed Blackwell am Schtag:
zeug und Lavi Shankar an der Violine. Letzte
rer benutzte die Gelegenheit zwei Solostiicke
auf seiner vollelektrischen Doppelhalsgeige
vorauszuschicken, wobei der musikalische
Schwerpunkte auf orchestralen Klanggebau-
den lag, die sich mit diesem auBergewdhnli-
chen Instrument leicht errichten lassen. Fast
noch meditativer und in sich gekehrter dann
Don Cherry mitseiner typischen verwurschtel-
ten Kurztrompete und ein bestgelaunter, quir-
liger Ed Blackwell. Zwei Musiker, die aus den
eichen Wurzeln ihre Safte ziehen und sich
jederzeit an der Quelle menschlicher Kreativi-
tit befinden. Eine Musik, wie sie wohl ohne
stark religiosen Hintergrund nicht denkbar ist,
-und selbst eine Tiefgarage noch in einen Ge-
betsraum verwandeln kénnte.
Dermusikalische Reigen wurde am Samstag
‘von der Wiirzburger Jazzgruppe Wiitrio neu-

3
D

Dem wiirde wohl auch Albert Mangelsdorf

: beipflichten, der danach mit Lee Konitz am

E

. Altsaxophon in bewahrter Manier und héchst

abstrakt iiber eigenesund einige Standardsim-

; Eroﬁsicrte. Der Drang des Zuhorers, éin

chlagzeug oder einen BaB dazuzuhéren war

. fast unertrdglich stark, was natiirlich fiir die
_innere Spannung dieser Musik spricht.

Nichts vermiBte man dagegen beim an-

. schlieBenden Solospiel von Anthony Braxton.
. Ein hypergebildeter Musiker, der auf seinem

Altsaxophon Moglichkeiten des Ausdrucks

gefunden hat, die man vor einigen Jahrennoch

kaum fiir moglich gehalten hatte. Was nimmt

- es da Wunder, wenn der amerikanische Welt-

klassesaxophonist voll auf den ungarischen
Tastenmeister Szabados abfihrt. Auch eine
Erkenntnis dieses Festivals: Musikalisch gibt

-es keinen Ost-West-Konflikt.

Ein Wiedersehn mit dem Kélner Saxophon-

mafioso Florian Schneider gab es am abschlie- .

Benden Sonntag, mit der Gruppe Erkatonn.
Solider, rhythmisch attraktiver Modern Jazz,
der auch auf Schonheit Wert legt. Ganz anders
als Peter Britzmann, wohl der kompromiB-
loseste aller déutschen Free-Jazzer, der mit
seinen Musikern das Chaos und Durcheinan-
der auf der Welt, nach dem Fall der Atombom-
be, treffend schildert. = ! i
Fast ebenso desolat, aber keinesfalls so

iiberzeugend, der junge Frankfurter Gitarrist |
John Schroder, der sich mit elektronischem

Pomp und experimentellen Ansitzen zufrie-
den gab. Man kennt ihn besser.

Vielleicht auch ein Opfer der musikalischen
Uberfiitterung nach drei Tagen wurde der
amerikanische Waldhornist Tom Vamer mit
seinem Begleiter am Baritonsaxophon, Jim
Hartog. Die beiden hitten fiir ihre sensiblen
und filigranen Klangcollagen ein unver-
brauchtes Ohr gebraucht. f

Nun, es bleibt im Riickblick bedauerlich,
daB so viel geballte musikalische Qualitat, aus
welchen Griinden auch immer, nicht ein gro-
Beres Publikum finden konnte. So werden
wohl die ersten Daxberger Situationen fiir den
aufopferungsvollen und rihrigen Jungveran-
stalter Rudi Kraus in finanzieller Hinsicht
noch einige Zeit lang StreB-Situationen blei-
ben. Es ergeht ein SOS-Ruf an alle Aschaffen-

burger Jazzfreunde. Hilfe in jeder Form tut’
JoachimKaupp

Not.

erdffnet, derhier leider aus Platzgrinden nicht
§ die verdiente Wiirdigung zuteil werden kann.
| /Dafirwar der Eindruck, dendernachfolgende
. ungarische Pianist Gybrgy Szabados hinter-
| 1lieB, auch zu faszinierend und erhebend.
! Esistwohl nicht zu viel gesagt, wenn man in
i diesem sympathischen und bescheidenen
; “Mann den Béla Bart6k des spaten 20. Jahrhun-
derts erblickt. Szabados, den man eigentlich
schwerlich als Jazzpianisten bezeichnen kann,
in dem Sinne wie man es im Westen versteht,
- -yereinigt in seiner Musik die gesamte ungari-
“sche Folklore, aus der ja auch Bartdk seine
Anregungen bezog, und formt daraus Klavier-
musik von hochster Komplexitit und Dichte.
Scheinbar durcheinander und ineinander lau-
fende polyrhythmische Ostinatofiguren schaf-
.fen eine Motorik, die der des Swing in Nichts
nachsteht. Lebenslang unvergessen wird das
Einleitungsstiick bleiben, zu dessen Verwirkli-
‘chung Szabados jeden Ton des Konzertfligels
préparierte (nachdem er ihn selbst gestimmt
‘hatte!!): mit Haarnadeln, Klebeband, Eisen-
‘sige und und und. Was dann erklang war ein
ganzes Gamelan-Orchester auf einmal oder,
‘uns vertrauter: die ganze Orffsche Perkus-
sionsschule, Der absolute Hohepunkt des Fe-
stivals, bereitet durch einen Mann, dem im
Westen vielleicht gerade Chick Coreawert wa-
re, die FiiBe zu kiissen. Es kann jedem Aschaf-
fenburger Biirger nur geraten werden, diesem
" _absolut iiberragenden Vertreter ungarischer
¢ *Musiktradition am Freitagabend im Zunftsaal
; 7des Schlosses zu lauschen. Ein unbedingtes
¢ Edtl:Bﬁi_r jeden, der sich fir einen Musikfreund
t halt. : .
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~ Ein Ungar als Hexenmeister

Der Soiopianist Gydrgy Szabados verzauberte das Publikum

‘dle-eigentliche Uberraschung, wenn nicht Sen-
sation, eplaite eolo am Flilgel und hellt Gyodr-
Iy Saabedos.

Der Amersicaner Xeith Jarreit, der das So-
la-Plano gesellechaftsiuhig gemachl hal und
zahlreiche’ Nachahmer gefunden hat hitte
Uber den quirligen Ungarn nicht schiecht ge-
steumt, gelang thm doch etwas, was bisher
. wohl kauam em Efanger _live® ge=hdrt hat:

mut unglsublicher Dyremik wund suageprigilesn

Sinn ¢Ur Spannung opielle Seabados Quer
durch dle Gefilde geag Jasz, der Klassiic und
der geltgendeatechen ‘Musik, le0 er Bach und

. Bartak perien, S8ymphonisches und Satire an-
. klingen. splette er aut den schwarzen und wei-

Ben Teaten eine schmackhafte Mischung, das
dem Publioum die Ohren summten. Nicht we-
niger als Plod Zugaben mvaren nitig, um dae
begeisterte Auditorrum wam Recht des Pla-
hiten sul vineg epause Zu tberzsugen.

s = - e -

-hﬂ'beTMmlsmdialndncmﬂdeo-
tnlﬁ_gen Rhythmus ineinanderfliefen,

Die woh! erstauniichste musikalische Be-
gegnung des Debrecener Festivals war
die Begegnung von Gydrgy Szabados und
Anthony Braxton. Beide hatten berits
miteinander gearbeitst, waren vor zwei.
Jahren zum ersten.Mal zusammen aufge-!
treten. Vor dem diesjahrigen Konzert in
Debrecen lagen zwei Tage gemeinsam
Arbeit in einem Budapestsr Studio (ein
Duo-Platte steht in Aussicht), so dafl si
beide als bestens aufeinander singespier
erwiesen. Wichtiger noch erscheinen je-
doch dle musikallsch-mentalen Berih-
nngspunkte sowie der gleiche Grad an
Emsthattigkeit. Szabadcs hatte Komposi-
tlonen verbersitet, dle Post-Webemnsche
Klangdimensicnen und Parlando-Rubato-
Phrasierungen miteinander verbinden, die
Duo-Interaktion damit vom Material her
festiegend, aber dennoch Raum fir indivi-
duellea Ausformungen und Improvisatio-
nen offen lassend. Das Resultat war eine
sehr kompakte und zugleich sehr filigrana
Musik, die weit weniger von Spannung
und Kontrast im herkdmmilichen Sinne, als
von Feinarbeit getragen war und eine kon-
zeptionieile Obereinstimmung spiren lies.
Da8 dabel der lebandige Atem spﬁrbatl
blieb, zeichnet sle baide aus: Braxton und '
Szabados. -

eltklasse Ist am Sams
héren: der Ungar Gydrgy Szsbados.

tagabend im Staditheater AschalTenbaryg ry
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Pie musikalischen Glanzlichtar konzun-

tnenten sich aul can zweilen Tag, der al-

lein schon cie Anreise wert war. Gyorgy

Szabados hisfl dis-Entdeckung dos Festi-

vals. Oieser ungarischa Pianist ist in sei-

ec Heimat schon sait Gber zwanzig Jah-
" ren aktiv und nur dort ain Begriff. Aber das
wicd sich boffentich bald indemn. Ole Mu-
sik von Szabacos lordort den Vergleich
mi Cecil Taylor haraus, jedoch nicht atwa,
weil Taylor ihm musikalischas Vorbild war,
sondem waell e¢ auch gine Persdniichiat
is?, die Whre eigene Ausdrucksweit ge-
scheffen hat: Ungarische Folldore, Bela
Bartok, improvisterte Musik; Jazz-Enfigs-
50 und ein ausgeprigtas Formbewult-
sel, das all dlase Elementa kreatlv verar-,
Daitel, zu einer ganz Individuellen Aussa-
ge, ca einzigartig st und den Héree mit
Wrer Konzentration Qberwiltigt. Als Sza-
Bados nach selnom gefederten Solcaufiritt
Spdler cann noch mit Anthony Braxicen
spoman im Duo musizects, wurda offen-
5a7, wie leinfGhilg er auch In eirem soi-
chen Kontext aglersn kann, Hier hatten
gich zwei Maisisr gafundsn, dis hotfentiich,
wieder elnmal zusammentretfen werdon.

StephanMeyner

Jazzplanist

- = aas

$zabados

B im_
- Sehlofdmusaum

DafﬂrwudcrEindruck,'dcndcrna:hfolz:ndc <
uneansche Planist Gyérry 3zabados hinters o
Es st wohl nicht ru viel gesact, wenn manio
dicsem sympathischen und bescheidenco
Manaden héla Banox t:l_c_s;Odtcn 20. Jahrhun-
derts erblickt. Szabados, den man cigenihich
schwerlich als Jazzpianisicn bezeichnen kann,
in dem Sinne wie man es Im Yeslen versteht,
yereinigt in seiner Musik die zesamie ungan-
sche FoiElorcL aus der ja auch Bartdk seine

Anregungen bezog, und formidaraus Kiaviers
musik von ster Nomplexirit und Dichte.
Scheinbar durcheinander und incinander Iav.
{endc polyrhythmische OstinatoRguren schaf-
en e¢inc Motonk, die der des wing in Nichts
nachsteht. Lebenslang unverpessen wird cas
inleitungsstuck bleiben, rudessen Yerwirkli-
chung Szabados jeden Tcn des Konzernfitae's
rapaneae (nachdem cr ihn seibs: gestimme
ga!(c!! : mit Haamadcela, Klebeband, Ersen-
patters): mit Ha Wi donn T e
3dge und und und. Was dann er¥lang war eia
ganzes Gamelan-Orchester aul einmal oder,
U _verirauler: die ganze Orische Perkuse |
sionsschule, Der absalute Hohepunkt des Fee
stivals, bereitet durch cinen Mann, dem 1
Westenwielleichtgerade Chick e as-
re,die Fube rukussen, Eskannjedem Aschal
fenburger Barger nur geraten werdern, dicse
ahsolut uB:rr:wd?n&\fcm::cr unganscher
blusiktradition am Frenagzbend im Zunsa
dz3 Schlosses zu lauschen. Ein anoediiriel

Mub fir jeden, der sich fur cinen Musikfreund
halt. Was aimmet XX

e3 ¢a Wunder, wenn der amerikaniscne Well- Ran
xlasscsazophoaist woll auf dea unzanchen
Tastenmeisier Szabados adlaht. Auch eine
Erkenntnus dicses Fesuvals: Mueakaliocy sibe
es ketnen Ost-West-Konflikt.

Joachim Kaupp
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_Gyoray Szabadosr. die Entdeckung des
Laxberger Jazzfzstivals am letzten Wochen-
eade, spiclt am Freitag, um 20 Uhr, im Zunft-
sl Ces Aschalfentiurger Schilosses, Der im :
Wesicnnoch relativunbekanars Ungar wurde
i1 scinem Heimatland als erster Jazzmusiker
mit dem  Frane-Lisst-Preis ausgezeichnet.
Dics ist um io ¢rslaunlicher, wenn man weil,
dalerdrei Tageinder Wouhe als Werksarat in
cinein Rudapester Betried arbeitet. Sein Auf-
{nit am virgangenen Sumsiag wurde von der
gesamien fachwelt (durunter anch dasJazzpa-
diuan) mit Erstaunen Tegistriert, Das begei-
sterre Publikum verlangte fdnf (1) Zuguben,
NOch selten wurde ein hierzulande unbekann-
ter Musiker 50 gefeicit,

. S2absdosa, der seit 662 cigenc Ensembles
in Ungam leitet uad bereirs 1u diesem Zgit-

setxt, Der Zunfisaal im SchioBriuscum, mit

nur an der Abendkasse zu haben. A

G

punkt zu (reiea Farmen des Spicls gelangle,
chac westlichen Str8mungen, wie sic Cezil
Taylor oder Ornette Coleman zudicsem Zeit-
punkt prakiizierten, zu kenncn, zahit zu den
o<deutendsten Musikern Europas Seine Muy-
sik, dic ihre Wurzeln in der ungani. hen Mo-
siktradition hat ~ insbesondere be. Lela Bar-
0k - und die durch rhythmische Kcmplexitar
faszinient, weist neue Wege der Pianuimusik,
dic auch fir alle Klassikfreunde cin Horen ist,
Da Szabadosanoch gine Woche bei Jazzlreun-
denin Aschaffcnburg wohnt, wurde kurzfristig
vom Kulturamt der Stadt cin Konzertabend
mi¢ diescm hervorragendea Kuastier enge-

7
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scinem Stzinway-Fldgel, ist wohl der adaguate
Rehmen {Or dieses Jazzkonzen. Karen sin
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sphére der Aufgesﬁﬁlossén heit
L:age Debrecen '83

flinf Tagen und Né&chten Jazz auf
niedenen Bilhnen kann das Zeitge-
chon durcheinanderkommen. Mégli-
Reaktionen sind FestivaliiberdruB
Festivalstimmung. In Debrecen iiber-
etztere, denn die Freundiichkeit, mit
er ungarische Rundfunk, allen voran
Kiss, der Jazzpromotor, und die
‘das Festival inszenierten, 188t etwas
mmen, was bei Jazz-GroBveranstal-
in oft verloren geht: Atmosphiire.
endssischer Jazz unterschiedlicher
arten erfreut sich in Ungamn erstaunli-
Popularitat. Was mich am meisten
druckte, waren die vielen ungari-
! Musiker in diesem Festivalpro-
m. Gewissermalien als Akzente oder
etkerne waren internationale Grup-
" groBen Namen eingebaut: Gate-
t John Abercombie, Dave Holland
Jack DedJohnette, dann Oregon
h Towner, Paul McCandless, Collin
tt, Glen Moore) mit ihrer impressio-
*h dahinflieBenden Musik, in die sich
ublikum so euphorisch eingehart
daf es die Gruppe und den Sound
ibsten festhalten wollte. SchiieBlich
‘amaturgisch gesetzte SchiuBpunkt:
Jan Garbarek Quartett mit Ross
Eberhard Weber und Michael Di-
ia. Der herbe musikalische Charme
reks, seine ziindenden musikali-
Wendungen, die Dynamik des
enspiels wurde vom, Publikum mit
ng ovations beantwortet. Doch ne-
iesen Springfluten des Beifalls gab
urlich noch andere, stérker subjekti-
rentsetzungen. Fir mich wére eine
- beispielsweise das Duo von Aki
& mit dem Bassisten Nobuyoshi Ino.

kases Spiel, in dem Européisches,
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Inbegrift tiir neuen Jazz in Ungarn: Gybrgy s'zabados {links) mit Conrad Bauer und Emnst-

Ludwig Petrowsky

Feméstliches und Jazz-Traditionelles zu-
sammenflieBt, gewinnt durch Ino eine wei-
tere Dimension. Er ist mehr als ein Beglei-
ter, ein sensibel reagierender Partner.

Doch nun zu den Ungam. Wer sonst hiitte
das Festival eréffnen konnen, wenn nicht
Aladér Pege mit seiner Gruppe. Pege wird
in Ungam ebenso vie! Anerkennung ent-
gegengebracht wie intemational gefea-
tureten Stars. Und er ist immer wieder ein
Phénomen, ein Zauberkiinstler am Kon-
trabaB3 und ein Erzmusikant dazu. Gleich
am ersten Abend spielte ein anderer gro-
Ber ungarischer Musiker, lange ein Au-
Benseiter, was die &ffentliche Resonanz,
nie was die Qualitit anbelangte, heute fiir
viele fast ein Inbegriff fir neuen Jazz,
neue Musik in Ungarn: Gyérgy Szabados.
Der Pianist leitet auch einen Workshop mit
Musikern aus Ungam und aus der DDR
(Emst-Ludwig Petrowsky, Conrad Bauer),
fir den er viel kompositorische Vorarbeit
geleistet hatte. Die Zeit zum Proben war
kurz, doch das Resultat einprigsam, ver-
wurzelt in der ungarischen Musiktradition,
diese wefterfihrend, In der ,;musikali-
schen Muttersprache” (wie es Barték ein-
mal genannt hat) neue Dinge sagend.

Bekannte ungarische Musiker waren in
internationalen Besetzungen zu héren, so
zum Beispiel Antal Lakatos, ein Tenorist
mit rhapsodischer Expressivitét, in einem
Workshop mit Toto Blanke, der Pianist
LAszI6 Gardonyi im Quartett mit dem wie-
der an seine groBe, vor der Fusion-Perio-
de liegende Zelt ankniipfenden Zbigniew
Namyslowski, das Binder Quartett erneut
frisch im gemeinsamen Spiel mit John
Tchicai. Interessante Strukturen im
Schnittbereich von Jazz und Neuer Musik
lieB das Debrecen Percussion Ensemble

Foto: Imre Kiss

lebendig werden. Beachtenswert auch
das in freie Bereiche vorstoBende Trio des
Sopransaxophonisten Péter Horvath, der
auch Klarinette und Fagott spielt. Fest in
der Jazztradition steht ein anderer New-
comer, der Pianist Frigyes Pleszkén, wih-
rend des Festivals pointiert als der ,,unga-
rische Oscar Peterson" bezeichnet.

Frei und souverin im Post-Coltrane-
Bereich bewegte sich die englische Siger
Small Band mit den beiden Saxophoni-
sten George Haslam und Pete McPhail.
Im Umkreis der modemen Jazztradition
erwies sich das jugoslawische Gut-Divjak-
Quintett als eine integriert und fundiert
spielende Gruppe. Chris Hinze und Sigi
Schwab steuerten melodisch strukturierte
Duo-Jazz-Musik bei. Peter Lipa aus der
Slowakei setzte auf ein sehr robustes Blu-
es-Konzept, wihrend Stanislaw Sojka
Soul und die polnische Seele zu fusionie-
ren suchte. Unmdglich, hier alle Gruppen
auch nur zu nennen. Das Petrowsky Trio
mit Ernst-Ludwig Petrowsky, Saxophone,

Klarinette, Helmut Joe Sachse, Gitarre,

und Klaus Koch, BaB, schien es anfing-
lich mit seiner avancierten (dabei aber
keineswegs traditionslosen) Spielweise
schwer zu haben, errang dann aber ziem-
lich schnell die Aufmerksamkeit und Aner-
kennung des Publikums, im Hotel dann
auch den Beifall von Oregon - ein sché-
nes Zeichen fiir gegenseitigen Respekt,
selbst bei unterschiedlicher musikalischer
Orientierung. Ich glaube, wir brauchen
mehr solche Gesten, von verschiedenen-
Seiten. Das Debrecener Festival schuf ei-
ne Atmosphére der Aufgeschlossenheit.
Man sollte es sich im Festivalkalender an-

kreuzen.
Bert Noglik
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[ aufgeatmet, denn was nun :tolgt,-;n;cht
aus dem Horror-Streifen fast eine un-

ir Komédie (Twrm 1). at
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Liszt preist Jazz
Der Ungar Gy6rgy Szabados

aB ein Pianist einem ,praparier-

ten® Konzertfligel Tone entlockt,

ist ein so aufregendes Unternehmen

heute nicht mehr, Die Art und Welse

allerdings, wie der ungarische Jazzpia-

- nist Gyérgy Szabados beides, die ef-

Y fektvolle Préparation und das faszinie-

it rende Spiel auf dem Instrument, lustet.
188t authorchen.

: Gidich: mu Begfinn des zls Geheir
gehandelten Abends im Emd&mltn-Saal
erklangen " bizarr verfremdete Elfnge,

@ ostasiatisch anmutende Gongs in Bafla-
3 ge, auch Perkussives und scheinbar Ge-
zupites waren zu vernehmen. Uber una-
nachgiebig kreisenden Spielfiguren’der
linken Hand baute sich ein immer dich-
ter werdendes Netzr polyrhythmischer
Modelle auf. Aus den rotierenden, =ich-
.ineinander verstrickenden Bewegungen
schilten sich dann I{ir den Hérer ganz
neue rhythmische und melodische Mu-
ster heraus. -
An den .normalen* Fliigel gewech-
selt, ficherte Szabados (der in seinem
Heimatland {ibrigens als erster Jazz-
Musiker mit dem begehrten Franz-
Liszt-Preis ausgezeichnet wurde) die
beeindruckende Vielseitigkelt seinér
" ; Musik auf. Von prignanten melodischen
Keimzellen ausgehend, entwidteln sich
seine -komplexen sowohl vollgepackten
: - als auch umifangreichen ,Stiicke®, Mal
% ist sein Spiel sehr vollgriffig, ja von
| EE rablater Exzentrik; dann wieder meint
. man in seiner Musik folidoristische Zfige
zu vernehmen.
Und pldtzlich — erst im nachhinein
i registriert man's — gind da andere Kla-
g vierstile eingeblendet (Bach, Barték), fiir
E . kurze Momente nur, Zitate eigentlich,
die aber auf subtilste Weise sich aus
Szabados® Stil entwickeln und- auch
wieder mit seiner MMusii: varschmelzon,

a3
&

e _.L.-.M-_\'t_lpuew-:&a_g‘




P ——

o

foim enn ) ta s —

F oo 7 ’
) - "_, f-f"
i o j 't" 5

<X Eskapaden mit der Eisensidge

Ac.)v\ ' Der Pianist Gybrgy Szabados in der Alten Oper

er ohne weiteres zwel Themen gleich- |
. zeitig spielen kann, An vielen Stellen er- '
ginzten sie sich, brachen dann jedoch

Experimente mit préiparierten Kla-
vieren gab es schon hiufig, und die da-
bel angewendeten Technlken sind zahl-
reich. Einige Pianisten greifen wihrend
des Spiels lediglich in die Sajten ihres
Instruments, andere wverindern den
Klang, indem sie die Hammerképfe mit
verschiedenen Gegenstinden und Mate-
rialien abstoppen. Ublicherweise leiten
Jazzplanisten dem gewohnien Hirein.
druck des Publikums erst in’ fortge-
schritteneren Tellen des Programms in
die Irre, doch der Ungar Gydrgy Szaha-
dos begann im Hindemith-Saal der Al-
ten Oper mit einer solchen Attacke. Fi-
sensdgen, Haarnadeln, Radiergummis
und Klebeband veriinderten auf unter-
schiedlichen Oktavstufen die originale
Klangfarbe auf vielfiltige Welse.
Dumpf, schnarrend, metallen klirrend,
btters:mehr ‘als Gerdusch denn:zis Ton
wahrnehmbar, mischten sich diese ag-
soziationsbeladenen Elemente. Xine
Viertelstunde lang tilrmte Gyorgy Sza-
bados vor lelder nur siebzig Zubbrern
immer neue Gebilde auf.

Nach dieser Einstiegseskapade zeigte
der Pianist an einem zweiten, nicht ma-
nipulierten Fliigel seine auBergewdhnli-
che technische Brillanz Schnell gespielie
Ostinati, die er wihrend der langen Ti-
te] gelegentlich abwandelte, bildeten ef-
nen G polyrhythmi-
schen Strukturen: Gyérgy -Szabados.
der -1839 in Budapest geboren wurde
und eine starke musikslische Priigung
aus der Zusammenarbelt mit dem Free-
jazzsaxophonisten Anthony Braxton be-
zog, hat eine vollkommene Unabhéngig-
keit der beiden Hinde erreicht, so da8

unvermittelt auseinander, um ein neues
einzuleiten. Nuancenreich in der

rte der Ungar, ein
wellen, . .

Dypamik, . inszenie
Zor_twihrundes An-und Absch

Eine Mischung sus Freejaz und Neu-
er Muslk, zwe! 'Richtungen dle. gar

tion ‘hler, Komposition dort —, . bildete
den. stilistischen Uberbau in Szabados
Spiel, der bereichert wurde durch ver-
schiedene andere Einfliase. So lag der
Verglelch mit Béla Barték nah,’ einem
Landsmann des’ der zelbst in
seinen Kompositionen an der Schwelle

Einschibe aus decs phassbhed s

verwendete, Th}:n lmﬁex't:‘.,‘::e Stellen erin-
nerten die’ en an die feingliedrige
Melodik von Keith Jarrett oder Wolf-
gang Dauner, bei der ebenfalls zwi-
schen komponierten und improvisierten
Teilen kaum ru unterscheidsn ist. . -
An der Virtuositit des Musikers gab
es nichts zu rittteln, und doch lag in ihr
das einzige Problem:.Szabados’ Linien-
fithrung-schien in einigen Paszagen
komplex, und die Fingerakrobatik droh-
te ‘dann zum Selhstzwecke zu verk{im-
mern. Nach der Pause legte sich dieser
‘Eindruck etwas, denn -der Pinnist Jok-
kerte die straffe Organisation.zugun-
sten ' transparenter Formen Und daru

zihlten an diesem Abend sogar Chuter |
T -rBm.

mit belden Unterarmen.
L L]
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| mit Jazz
Zu Gast: Gytrgy Szabados

In der Gestaltung ihrer Programme bewies
die Alte Oper Frankfurt schon viel Mut und
Phantasie. Kaumeinen Aspektderbreiten Pa-
lette kultureMer AuSerungen im Dereich der
ernsten Musik, der Unterhaltungsmusik und
der darstellenden Kiinste lieD sie unberiick-
sichtigt. Insbesondere die zeitgentssische
Musik findet in der Alten Oper eine ihrer we-
nigen Aufflihrungsstitten, bei Auftragsarbei-
ten gar ihren Mazen. In ihrer noch jungen
Konzertreihe .Meet The Jazz" prisentiert sie
neuerdings nicht nur namhafte Vertreter un-
terschiedlicher Jazzstrémungen, sondern
mochte iiberdies dem weiten Grenzbereich
zwischen Jazz, Avantgarde und Klassik ein
Forum bereiten.

Geradezu als beispielhafter Vertreter die-
ses Vorhabens darf der ungarische Pianist
Gyorgy Szabados gelten. In seiner Heimat be-
reits mitdem begehrten Franz Liszt Preis aus-
gezeichnet konnte Szabadosinzwischen auch
internationale Ehrungen wie 1972 den Grand
Prix Of Free Jazz in San Sebastiano entgegen-
nehmen, blieb aber trotz der die Fachwelt und
das Publikum gleichermaBen begeisternden
Konzerte wihrend der Aschaffenburger
~Daxberger Situationen 1883" bislang eher In-
sidertip.

Szabados’ durch Improvisationen erweiter-
te Kompositionen lassen, geprégt von einem
klassisch-symphonischen Formgefiihl, in ei-
nem Makrokosmos der Stile einen Mikrokos-
mos an Tonen und Klédngen aufleben. Meist
sind es nur kleinste motivische Einheiten, die
den Grundstock fiir sich in symphonische Di-
mensionen ausweitende Passagen bilden
Vorgetragen mit {ingertechnischer Virtuosi-
tit entstehen filigrane Tongewebe, die iiber
Szuabados’ typische, weils polyrhythmischen
Ostinati und Parlandi einzeine Tone zur Ton-
und Klangflut anschwellen lassen, aus ihnen
heraus neue Motive und Themen gebiert, in
minimalistischer Manier Rhythmen, Modi
und Dynamik im zarten FarbenfluB verlaufen
lassen oder abrupt zur nachsten Szene wech-
seln.

Dabei verschmilzt der ungarische Klavier-
virtuose dulerstelegant Elemente derungari-
schen Folklore — wobei eine seelische Ver-
wandtschaft zu Béla Bartok und Zoltan Ko-
daly spiirbar wird — mit pentatonischen Im-
pressionen und leitet von ihnen aus fiber zu
weiten postwebernschen Harmoniewande-
rungen. die trotz ihrer grofiziigigen Freiheit
und tonaler Reibungen niemals Disharmonie
dominierenlassen.Wenn Szabadosdannnoch
wie aus dem Untergrund bachsche Thematik
in seine Improvisationen integriert, schliet
sichder Kreis zwischen Klassik und Moderne
in dem Begriff der Invention.

Besonderen Eindruck hinterlie8 Szabados

in seinem knapp zweitstiindigen Programm )
mit dem ersten seiner sechs Werke, das er im +

Gegensatz zu den folgenden auf einem mit ,
Klebestreifen, Radiergummie, Haarnadeln |
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/ Alte Oper und anderen Accessoires praparierten und in-
T dividuell gestimmten Klavier vortrug. In die-

sem Stiick herrschte eine perkussive Klang-
welt, die gleich der klanglich-rhythmischen
Vielfalt einer Vereinigung des Orffschen Per-
kussionsapparates mit einem Gamelanorche-
ster einen vom Piano her kaum gekannten
Farbenreichtum herbeizauberte.

- Zu hoffen ist, daB Gybrgy Szabados schon
bald bei uns Gelgenheit erhilt, mit seinem
zwilikopfigen Ensemble uns auch mitseinem
kammermusikalischen Werk vertraut zu ma-
chen. GUNTER L HILBIG

Viel Beitall fir Chris Rea
Die harte Arbeit der letzten Jahre trégt nun *

- endlich ihre Friichte. Ist Chris Rea auch nicht

zu den Superstars des Rockbusiness zu rech-
nen, so verschafft ihm die Qualitit seiner
Musik doch mehr und mehr Aufmerksamkeit.
Eine ausverkaufte Alte Oper demonstrierte,
daB der Engldnder langsam aus dem Schat-
tendasein heraustritt

Der Auftrittin Frankfurt war Auftakt einer

. bis Ende Juni dauernden Europatournee.

Nicht nuroptisch prasentierte sich der Kiinst-
ler in neuem Look (die Haare sind sichtlich
kiirzer geworden), auch die Band, die er von
der Insel mitgebracht hat, war erst kurz vor
Tourneestart neu formiert worden. Das Fee- -
ling mitdemdie Musikeriiberzeugtenund vie-
le Einfille, die spontan kamen, liefen im Audi-
torium schon bald frenetischen Beifall auf-
kommen. s

Die rauch-zarte Stimme des Rock-Poeten
fasziniert, seine Persdnlichkeit entfaltet sich
kaleidoskopischinder Musik zu immerneuen |
Bildern. Auf komplizierte Arrangements ver
zichtend, entwickelt die Darbietung eine ihr
eigentiimliche Dynamik Die expressiven, be-
tont melodisch gehaltenen Stiicke erzeugen
eine sanfte Spannung, fesseln den Horer
durch die Vielfalt der Impressionen. Auf vor-
dergriindige Selbstdarstellung verzichtet der
35jahrige Musiker, zu dessen Vorbildern Joe
Walshund Ry Cooder gehoren, ganz. Grundin-
tention des Individualisten Chris Rea, der
nicht auf kommerzielien Erfolg schielt, bleibt,
seine momentane Stimmung dem fHrer zu
vermitteln. Seine Fans wissen das zu schit-
zen. Den spontanen Zuruf:,Chris is great®, be-
antwortete der fast scheu wirkende Kiinstler
mit einem bescheidenen: ,,Danke schon®.

Die Songs des neuen Albums ,Shamrock
Diaries* bildeten den Rahmen des Pro-
gramms,doch waren auBerdem viele altere Ti-
tel zuhoren.,Candles*, ,.Love's strange ways",
~Midnight blue*, ,Hey you* und das mit viel
Applausbedachte I canhear your heartbeat®,
mit einer herrlichen Slide-Improvisation, nur
vom Piano begleitet, seien nur als kleine Aus-
wahl erwdhnt Mit zwei Zugaben verabschie-
dete Chris Rea sein Publikum. A.M/




