potegnil glasbene totke in v znamenitem sode-
lovanju Lullya in Molliéra je ta dvorni balet do2i-
vel visek,

Posebno glasbenodramsko zwrst je hotel
ustvariti knjizevnik J. J. Rousseau. Njegov Pi-
gmalion iz 1770 je pravzaprav nenavadno delo,
v katerem Coignetovim melodijam sledi govar-
jena beseda. Oboje je med sabo strogo loteno,
nikdar ne zazvenita istotasno, toda glasbene
toke komentirajo besedilo ali podpirajo igral-
&evo pantomimo.

V Nemdiji so v tistem ¢asu gledalidko umet-
nost gojile potujote skupine. Igre so bile sprva
govorjene, a so jih z namenom ~pritegniti ob&in-
stvo« v tradiciji ljudskih burk opremijak lako z
glasbo kot cirkuZkimi tofkami. 1z teh »predstave
se je razvila nemaka spevoigra z govorjenimi
diatogli.

Veliki dramatiki 17. in 18. stoletja (Shake-
speare, Lope de Vega, Calderon, Corneille, Ra-
cine in Molliére) so pogosto zahtevali, da se nji-
hova dela prikazujejo ob scenski glasbi. Ta sije
tedaj dolotila svojo vlogo in se »klasitno« izo-
blikovala. Kot spremljevalka dogajanja je z
uverturo odprla dramski razvoj, ga komentirala,
poudarjala »usodne« trenutke in zakljuéila do-
-gajanje. kar je ponavadi pomenilo ludi ko-
nec predstave.

(se nadaljuja)
CVETKA BEVC

Foto: LADO JAKSA
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ob samostojnem koncertu 30. marca
1987 v Vite#ki dvorani Krizank

Vpr.: Pri nas dobivamo le malo informacif o
razvoju novefSe glasbe na MadZarskem, vi pa
Ste na tef sceni — in to ne samo jazzovski — e
dolgo prisotni. Kako ocenjujets sedanje stanje?

Rekel bi, da je madzarska scena dokaj pro-
blematiéna. Trenutno stanje je namreé tako, da
po eni strani delujejo skupine, ki gojjo »stari«
jazz, in teh je seveda najvet. Po drugi strani pa
si majhen krog glasbenikov, v katerega se Ste-
Jem tudi sam, utira samosvojo pot, ki skusa
izhajati iz arhaiénega folklomega temelja, in se
tako vkljuZiti v svetovno glasbeno sceno. Z no-
vimi idejami se, skratka, skusa ustvariti novi stil,
ki bl odpri nov glasbeni svet.

Ta druga skupina ima pri svojem delu velike
leZave. Najved polen nam pred noge me&e sam
birokratski aparat, ono prvo skupino pa izdatno
podpira. No, sa je to ltak tipiéna situacija, ki pad
prica o tem, da je akademizem danes ravno
tako 2iv kot pred leti.

Vpr.: Kak3ne so sploh mo2nosti za ustvarja-
nfe sodobne glasbe na MadZarskem, kaksen je
polataj vas kot glasbenka?

— Najpre] bi rad povedal, da samo od
glasbe seveda ne bi mogel 2iveti. Delam tudi kot
zdravnik, kar sploh ni tako slabo. Poleg tega pa
imam zelo prijazno predstojnico, ki mi vedno
pravi, da nkakor ne smem odnehati s komponi-
ranjem. Imam pa tudi veliko druZino — tri otroke,
tako da sem res polno zaseden.

Kar pa zadeva polaZaj sodobne glashe na
Madzarskem, je treba rei, da po Bartoku in Ko-

Ji vPrOViZIRANA GLASEA [ N

dalyju nibilovet kakega novega stila. Naga kul-
tuma politika Je bila do 70. let nasplch zapria.
Sele pozneje so nove skupine zatele iskati na-
vezavo na zahodne stile. Sam sem Ze od leta
1862 poglablien v mnoge. glasbene ekspari
mente, vendar vedno znova naletirh na tezave 2
organizatorj, pa tudi publika sprva nikazala po-
sepnega zanimanja.

Vpr.: Kako pa ta nova madZarska glasbena
produkcija uspeva v tjini, kobko ste visami po-
vezani z zahodom?

— Sodobna madZarska glasba se kar dobrd
razvija. Drzava sicer vej del sredstev namenjé
boljklasiénim tokovom, tako da so modemejsile
tu in tam deleZni kakdne malenkosti, s lujino p8
nimamo teZav. Lani sem, denimo, nastopal na
Stajerski jeseni v Gradeu, z orkestrom MakuZ
sem bil na Dunaju, potem pa &e v Frankfurty,
Beérlinu, Karlsruheju, Disseldorfu. ..

Ko pa je marca lani v Budimpesti bil festive!
sodabne glasbe (ISCM) in sem z orkestrom na+
stopil kot zadnj izmed trinajstih skupin — za-
hodni tisk je nase lzvajanje enoglasno aznatl
za najbolj3e na tem festivalu, so nas domadi kri*
tiki enostavno izpustili: porodall so le o ostaih
dvanajstih skupinah. Na tak naZin nas bojkotira
jo.

Vpr.: Sii§all smo o tem, da naj bi se znagii nd
~Eémi listi, da so dobesedno uniéill vse vase
posnetke, narefene na uradnem radiu?

— Vse to je tako komplicirano, da o lem rai
ne bi govoril. Glasbe se nikoli ne ocenjuje zgolj*
glasbenega stalis¢a, temvet vedna tudi s pol
tiénega. Ko je bila jeseni 1985 po konferenci ¥
Helsinkih tista znana kultuma manifestacija, 59




“IMPROVIZIRANA GLASBA“

nam dali lep nov aviobus in nas razvozili na tri
koncerte po MadZarski, tako da bi nas pokazali
tum dopisnikom. Potem pa je bilo spet vse po
starem. Trenutno se je torej stvar menjala le to-
ko, da se skuda vsemu nadeti lepdi videz.

Vpr.: Kaf si torej obelate za svoje nadaljnje
delovanje?

— Moje mo2nosti so pat enkrat bolj§e, dru-
gi& pa spet slabde. To je odvisno od tega, kaj
bogovi hoejo. Saj ti ofitno dolotajo to, kar se
dogaja na Zemlj. Trenutno nimam ravno dobrih
moznosti za delo, vendar tu ni pomodi. Treba je
delati, neprestano delati — tak3ino je Zivijenje.

Vpr.: Po tem prelresanju razmer, v katerih
delujete, bi se posvetili sami glasbeni produk-
Cifi. V Ljubljani smo vas lani na Drugi godbi si-
Sali z orkestrom, tokrat pa nastopate samostoj-
no. Kje vidite razliko med tema glasbenima so-
besediioma? Ali raje nastopate solo ail s skupi-
no?

— Mislim, da sem predvsem skladatel}
-Glasbo potem paé izvajam sam ali v vedj for-
maciji. In nié novega ne bom povedal, ée retem,
da je solo nastop mnogo bolj intimen. Klavir je
zame namre¢ kot 2enska, do te &rne reiimam
poseben odnos, ki je v nekem smislu erotiéen,
tako da je to nekaj povsem drugega kot delo v
veliki zasedbi. v

Ko glasba obstaja kot misel v moj glavi, je 5e
tisto enozvotna, je v enem samem glasu, Dru-
gotno je, ali jo pozneje organiziram za klavir ali
2a orkester. Slednj pat prinaZa delo z ved in-
strumenti in ve¢ ljudmi. kar mi je izziv. In z or-
kestrom lahko res ustvarjam glasbene barve,
2ato pa struktura ni tako jasna kot priklavirju. Tu
je razlika med menoj kot pesameznikom in or-
kestrom kot kolektivom.

Glasba ima dve naravi, kot svetloba: prva je
telesna in na njej glasba stoj, druga pa ja valo-
vanje, improvizacija, in v njej glasba Zivi. Oba pa
je treba zdruliti, ju 2 mostom povezati v skladno
celoto. In po tem mostu hodimo.

Vpr.: Kje vidite funkcijo glasbe?

— Glasba je del narave in prek &loveka je
glasba del sveta. Ni lorej nekaj avtonomnega,
prava glasba ne izvira iz same glasbe, temved iz
neposrednega stika med osebami in svetom.

In nova glasba, necarhazem, omogoca tak
kontakt. Kajti evropska, svetovna glasba se
lahko preporodi le z vratanjem v arhaiéno, v
tradicijo, ki je e kako 2iva. To je tisto, desar na
nasih glasbenih akademijah 86 niso zmoZnido-
jeti. ko se oklepajo svoje racionalnosti.

Glasbe se ne more narediti kot roéno delo,
glasba mora biti spoteta. Glasba prihaja iz or-
ganizma, ne iz moZganov. In menim, dapripada
glasbi kot obéemu fenomenu vazna vicga v se-
danjemn svetu. Saj prava glasba le potrjuje, da
finantna hierarhija ni prava ureditev; v velikih
arhaiénih kulturah so namred umetniki in glas-
beniki bili temel] in viadar je imel pravi odnos do
umetnosti. Na tem so stale te druZbe, saj mora
med svetom, univerzumom, in &lovekom biti so-
Zitje, ne pa tako kot danes, ko se Eloveka, indivi
dua, postavija na prvo mesto. Clovek je le del
sveta. In glasba kot organski fenomen lahko to
napadno stanje odpravi. Ce pa bl nas doletela
svetovna katasirofa, postanejota vprasanja se-
vada brezpredmatna.

Vprasanja pripravik

ICO VIDMAR

pogovor vodil in prevedet
IVO STANDEKER

Fotografiral: BOZIDAR DOLENC
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radio student

UKV stereo 89,3 in 104,3 MH2
srednji val 1242 kHz

Peter Brétzmann:
14 Love Poems
(FMP — Berlin 19865)

Solo igranje nekako pade med dve
skrajnl opredelitvi:

- uveljavitev
muitl instrumentalists, ki
improvizacijo kreirs z veé kot enim in-
strumentom in karakteristiénim sme-
Sanjem= (npr. krilovka, trobenta, tod-
kala, flavia)
all pa

— 8 strikinim omejevanjem glasbe-
nika na doloden aspelt svojega In-
strumenta, tore] 2 lgranjem na en sam
instrument z intenco =&im ved zviedis
&z njega.

14 Love Poems bi kot plodda lahko
zapadia prvi opredelitvi, saj Imamo na
nje] opravitl z smedanjems, nizanjem
skiadb, ki so odigrane z razB&nimi in-
strumenti. in s tem bi se lahko zadovo-
1jill, Ge bl podiegi skudnjavi o »cel,
kompletni plodél, morda celo pro-
gramskl plodél z rdeéo nitjo.«

Vendar pozomemu uiesu verjetno ni
uilla podrobnost, ki govorl proti te] be-
zopleti kiasifikacl), s kstero bi pad do-
segll le to, da bl Peter Britzmann po-
stal eden lzmed tistih, ki jih zanima
stekoé, enoten zvoénl tok«, &e parafra-
ziramo tovrstne ocene.

Na ploé¢i je 14 samostojnih kratkh
skiadb. in vaaka med njimi je odigrana
striino samo z enim instrumentom.
{(Brez kombiniranja raziénih pihal)
Tudl, &e bl Jih med sebo) primerjall, re-
cimo tiste, odigrane z basovekim kiarl-
netom (8 tem seveds 2o krlimo Brot-
mannovo razporeditey komadov na
plodtl), tore] bl Jih ekudall posiudati
eno za drugo, jo Jasno, da o kakinl
=programskosti« nl govora, Brit-
zmann 84 od skiadbe do skiadba csre-
dotofa na drugaden sapekt Istega In-
strumenta.

Pri solo igranju se porajajo trenutid,
ko se glasben ik nelzogibno mnajde v sk
tuaclf, ko se mora popoinoma zanesti
na material all besadnjak, ki ga uporab-
Ija. Ob takinih trenutich, ko ostale bol]
estetska rezerve, kot sta invencija in
imaginacija, zatajijo, glasbenikov be-
sednjak postane glavno sredstvo pod-
pore. Zagotovitl mora vae, da ohrani
kontinulteto in spodbudo v glasbeni

predstavi.
Brétzmann, ki slovi kot glasbenkk,
ksterege zenima razgibane, natrgena
muziks, poina preobratov, kot solist
postopa racionaino. ixkudnje so pre-
vet bogate, da bl se lshko ési solo pol
nih 40 minut. Brétzmannov 80l0 pro-
jeit jo realiziran v kratkih skladbsh, v
katerih se omejuje le na doloen
aspekt instrumenta, svojega besed-
njeks. Kje je racionainost Brotaman-

To pa je odilka, ja, zda) to lahko re-
¢amo, kompistne plodée, ki nl nid dru-
gega kot piodéa s




