INTERJU SZABADOS GYORGGYEL

A magyar avantgarde jazz 1ittoré képviselGje. Els6 egyiittesét az dtve-
nes években alapitotta meg, attdl kezdve tudatosan térekedett a saji-
tos, magyar zeneiségén alapulé jazz megteremtésére. 1963-ban zene-
szerzOi esten mutatkozott be a Ddlia klubban, 1972-ben egyiittesével
elso helyet szerzett a San Sebastian-i fesztivil free kategdridjdban.
1974-ben megjelent Az eskiivé cimii nagylemeze, az 1ij magyar jazz
kialakuldsdnak mindmdig legfontosabb dokumentuma. Kompozicidi,
zongorajdtéka a népzenei fogantatds, a kortdrs zene és a free jazz szin-
tézisét teremtik meg. Igazi dttorést a hetvenes évek végén sikeriilt elér-
nie, azota siiriin szerepel klubokban, fesztivilokon, s kiilfoldre is mind
gyakrabban eljut. Az 1ij, fiatal jazzkézonség kirében szinte mitikus
tisztelet 6vezi alakjdt. Foglalkozdsa: orvos.

— On abban az id6ben keriilt kapcsolatba a jazz-zel, amikor az még Magyar-
orszdgon tiltott zenének szamitott. Milyen hatdsok révén fordult mégis felé?

— TObbszor elmondtam, zenei kdrnyezetben néttem fel. Zenét magan-
uton tanultam, és mar gyerekkoromban is szerettem improvizalni.
Olyan volt, mintha imadkoznék. En a kiszorult dolgokban nagy értékekre
leltem. A jazz-zel is igy keriiltem kapcsolatba. Olyan zenének éreztem,
amely rejtélyes helyrdl taplalkozik, és ugyancsak rejtélyes, de reményteli
vilagba visz. Valami titkos vardzsa volt. Alighanem az, hogy ma is j6
gyOzelmet hirdet.

— Miféle zenét jdtszott azokban az években?

— Barataimmal alakitottunk egy ,zenekart” és amerikai darabokat
masoltunk. Javarészt bebop és cool stilusban. Persze sajat szerzeményeink
is voltak. Igyekeztiink mindig a legfrissebb dolgokat figyelembe venni,
aminek politikai oka is volt: az orszdgban hallatlan visszafojtottsag
fesziilt, amit igazén csak lent a mélyben lehetett érezni. S egy olyan hely-
zetben, amellyel az orszdg nem értett egyet, dllanddan az 6 népzenéje
szolt. Ez a meghasonlott allapot nalunk, fiatalokndl ultrarebellis médon
jelentkezett: egyszerien nem foglalkoztunk magyar zenével, hanem csak
azzal, amir6l ugy éreztiik, hogy tagaddsa annak. Micsoda kényszer.
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— Mik voltak azok a gondolatok, amelyek kizérzetileg és zeneileg kozelebbrol
foglalkoztattdk?

— Ugy lattam, a magyarorszagi ember sorsa furcsdn alakult, mert a
torténelem j6 ideje nem engedte meg, hogy oly médon rendezkedjen be
és olyan stilusban éljen, amilyen a sajat természete. Mindig valami atve-
telt kellett meghonositania. J6tt a mésodik vildghéborg, s a magyarsag
nem éppen emelt fével keriilt ki ebbdl az immaron ki tudja hanyadik
életveszélyes helyzetbsl. Azonban ez a nép fantasztikus reményekkel és
erével kezdett talpraallni és kezdte felépiteni a maga felszabadult vila-
gat. S aztan jott egy iszonyatos torés, egy jobbdgykorszak — az otvenes
évek —, amely fGbevert mindenkit, igy benntinket, fiatalokat is. Olyan
erésen, hogy megtantorodtunk. A muzsika, ami nekiink tetszett — a jazz
— azonban nem fejezhette ki val6jaban azt, ami itt volt; hogyan is tehet-
te volna egy amerikai szitudciobol vett zene? A jazz akkoriban 60-70 sza-
zalékban szérakoztaté jellegii volt; a fekete polgérjogi mozgalmaknak
pedig, amelyek igazan komollya tették, még se hiriik, se hamvuk. Az
otvenes évek jazz-muzsikdjat féleg a fehérek csindltak, amiben persze a
feketék is részt vettek. Ennek stilusismérvei az eurdpai zene letlint, de
legalabbis megjart korszakaihoz hasonlitottak, s egyaltalan nem illesz-
kedtek az akkori eurépai zene szinvonalahoz és féleg a magyar zene jel-
legzetességeihez nem. Ennek ugyanis elsédleges, legfSbb jellemzéje az,
hogy javarészt és relative kotetlen a ritmusa. Mégpedig az akkori jazz
ugyanannyira ktott volt, mint az eurépai zene a XVIL szdzad végétol a
romantika csticsaig. Ezt vette at az amerikai jazz azzal a kiilénbséggel,
hogy a ritmust tigy kezelte, ahogyan a négerség hozta: bizonyos izzel,
beattel. Ezt a kotott ritmust én nem talaltam megfelelének ahhoz, hogy
mindazt kifejezze, amit akkor és altalaban éreztem. ElsGsorban is nem
éreztem anyanyelvemnek. Enélkiil pedig nem magabiztos az ember.

— S hogyan sikertilt ezt az ellentmonddst feloldania?

— A jazznek tisztan az a lényege, hogy az id6 felosztasanak aranyait,
stilyait és lazuldsait més gesztussal teszi, mint az egyéb zenék. A gesz-
tusbol aztan sok minden kovetkezik: hogy miként lejteti, ,frazedlja” pl.
a dallamot, vagy ha vertikélisan nézziik, hogyan mtikodteti az akkordo-
kat stb. Ezzel mindjart a probléma mélyére érkeztiink, mert amikor egy
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kotott afro-amerikai zenét hallunk s mellette meghallgatunk egy kotott
ritmusu, Un. giusto magyar vagy kelet-eurdpai tancos népzenét, azonnal
folvetddik a kérdés, hogyan lehet a kett6t , egyeztetni”. Hiszen a kett6-
nek éppen ritmus-gesztusdban van olyan kiilonbség, ami egymdstdl ide-
genné teszi Oket. R4 kellett jonni, hogy a megoldds igen messzire vezet,
vissza a beszéd és az ének 6si kapcsolataig vagy azonossdgaig. Valami-
kor talan egy volt a ketts: hangi jelek voltak, amikbdl az esztétikai érzék
valasztotta le vagy tagolta kiilon ,,csoportba” az éneket, a beszéd pedig
a targyilagosabb kozlési forma maradt. Az egyik benséséges, s nem
sziikséges hozza hallgat6; a masik, bar lehet érzelmileg is ftitott, elsGsor-
ban kommunikacié. Ide, eddig a foltételezésig kell visszamenni, hogy a
kett6 kapcsolédasanak lehetGségét megtalalhassuk.

Ezt a hatvanas évek — f6leg fekete — amerikai jazzmuzsikusa is meg-
érezte, amikor Afrika felé fordult. Furcsa médon egy része megmaradt
a kotott ritmika mellett, de mas része tullépett rajta. Vagy magasabban
épitkezett, vagy mélyebbre hatolt. Az egyik példa Ornette Coleman, aki
mindig kototten, némileg korlatozottan eszmél és gondolkodik, s gya-
korlatilag a jelenlét zenéjét valositja meg, tehat egészen leegyszertsitve,
hogy slattyogok New York utcdin és mi minden stirtisodik bennem, mi
van korilottem, ami rdm hat. A masik példa ennek az ellentétje: John
Coltrane, aki vilagosan érzi, hogy hova jutott, micsoda kozmikus szitua-
cioba kertilt az ember. S ebben szinte bagatellnek ttinik az, hogy slattyo-
gok New York utcain és esetleg szenvedek a nagyvarostol, az egész mai
helyzettdl. Es meégis az a csodalatos, hogy holott ez kozmikus, sé6t
Coltrane esetében valldsos auraju zene, benne van az is, hogy igenis
szenvedek, tehat benne van a varos és az egész hétkoznapi szituécio is,
jollehet nem ez a 6 jellemzdje. De ez a Coltrane-i zene mar nem kotott,
hanem parlando-rubato, hogy igy mondjam. Nem a magyar nyelviség
és hallomds vonatkozdsaban, hanem valami 6si médon, s ez az Gsi pilla-
nat megadja az embernek a lehet6séget, hogy a taldlkozasi pontokat
megérezze. Ez teljesen egyezik a bartoki sejtéssel, hogy egy zenei Gsten-
ger mélyébdl jott és differencidlédott minden Gsi zene. Persze, ez igy
alaktalan latomds, tobb benne a rejtély és visszamagyardzdsnak is
tinhet, de mindenesetre nem kiiktathatd, s6t nagyon hasznos gondolat.
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Egyrészt emberi, mert azt keresi, ami azonos, s nem azt, ami ellentétes a
kiilonb6zé emberekben és kulttrakban. Ilyen értelemben még ideolo-
giai alapja is van, masrészt egy Gsi egység valosagat is atéreztem és atél-
tem ebben. Voltaképpen ez a megtermékenyités pillanata volt, amivel
egy mar korabban 0sztonosen lappang6 folyamat kezd6dott. Ereztem a
varazst, a huzast.

— A zenéjében ez miként jelentkezett?

— Emlitettem, hogy a magyar zeneiséggel atitatott érzékeim allando-
an vitatkoztak a jazz akkori ritmusviladgédval, de a hangvétel, a szerkezet
és a kozlendd szempontjabdl is megoldatlan problémak alltak elGttem.
Ugyanis én nem elsdsorban élveztem ezt a miifajt, hanem mindig is
haldlosan komolynak gondoltam a dolgot, hiszen zenérdl volt szo, s az
volt a gondom, hogyan lehetne kifejezni, atadni mindazt, ami bennem
megindult. A hatvanas évek elején er6sodott fel a vagy, hogy azt jatsszam
ami jon, az az igazi. Ez a felszabadult érzés nagy onbizalommal jart.
Elkezdtiink teljesen szabadon zenélni, ami bamulatos bens6 élményeket
hozott, s a zenei 6szton kezdte felvillantani az Gj megoldasokat. Sikertilt
megtaldlnom a ritmusprobléma megolddsat, ami talan a magyar zenei
érzés és a jazz egyidejd jelenléte lett. A magyar népi éneklésbdl indultam
ki, és nem a hangszeres muzsikab6l. Minden zene elsGsorban az ének
sziilotte, s a magyar zene Gsi rétege jobbara ebbdl 4ll: parlando-rubato
jellegli éneklési mod, aminek latszolag nincs kotott ritmusa. Freztem
viszont, hogy a mélyén mégis szunnyad valamiféle ritmus: az atélés, az
érzés mozgatja mikroritmusszertien ugy, hogy rovid szakaszokban
aszimmetrikus, de egészében hulldmzoéan kiegyenlitédik. Sajatsagos
zenei — de nemcsak zenei — stilusképzetiink mindig gorogos, tehat
kiegyenlitédésre, szimmetridra hajlo; ez belsé igénye. Meg kellett tanul-
nom Ggy improvizalni, hogy a jellegzetes, XX. szazadi ritmusélmény ne
a hagyomanyos jazzritmussal, hanem a kiegyenlit6 aszimmetrikus rit-
mikaval természetesen 6tvz6djon, aminek az a titkos belsé sajatsaga,
hogy mindig tovabb és tovabb dobja az embert. (Erdekes modon a szak-
ma ezt nagy ellenkezéssel fogadta; a ,laikus” hallgatok sokkal jobban
,értik", mert talan — és oriilnék, ha igy lenne — érzik, hogy ebben valo-
ban él valami a magyar zene legbelsébb sajatsagabél.) Tehat meg kellett
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tanulni, illetve fel kellett eleveniteni a magyar népzene jellegzetességeit,
vilagat stb. és azokat alkalmazva a zenét a tizenkétfokuisdgba emelni.
fgy lett atonalis és tonélis, amit a népdal természet-kérnyezete biztosit,
kot egybe. Végiil is beldttam, hogy az idegzetiinkben él6 zenei anya-
nyelv a legbiztosabb szervezg, rendezé és stilusteremté alap, épp intimi-
tdsa, egyértelmtisége és koncentréltsdgot sugallo Osi természete révén.
Ugy vélem, egy ponton igenis egyeztethet hitem a vilagban — ami a
tonalitashoz kot — és természetes elkotelezettségem a magyar kulttra és
a magunk szellemi kornyezete irdnt. A tizenkétfokusagban egy népdal
vonatkozasu improvizécié olyan, mint az épitészetben egy sajatos moti-
vumu iv tagolasa, egy 6si megoldas; tehat szervesen a hangzashoz tar-
tozik, de gy, hogy valamit, ami lényeges, megoériz, megtart; a szélesebb
hatter(i zenei vonatkozasnak arnyaltabb jellegét vagy éppen {6 jellemz6-
jét, akar , csontvazat” adja meg, s igy teremt Osszefliggést vagy egységet
a vilag zenéje és a magyar zene, s persze a mult, a jelen és a jové kozott.

— Ez utébbin, a magyar zenén mit ért pontosan?

— A magyar zeneiséget, aminek a mélyén ott a népzene. Azt vallom,
hogy minden zene népzenei eredet(i, valamilyen médon mindenképpen
koze van a népzenéhez. Es azt is latom, hogy a zenében, s igy a jazzben
is mindig akkor kovetkezett 6ridsi megujulas vagy terebélyesedés, ami-
kor, hogy tgy mondjam, az anyaféldet megérintette a szellem, amikor
Ujra az 6si televénybdl meritett. A zene azonban, amiben munkalkodom,
nem népzene. Zene. Csak miutdn nem lehet gy tet6t dcsolni, hogy ne
gondoljunk a gravitdciora és a szélre, az emberi Onismeret, kultartorté-
net alapja, hattere nyilvanvaloan jelenlévs, nem kizarhato. Még azt is
hozzatenném, hogy a zenei anyanyelviiség nemcsak azaltal 1ényeges
nekem, hogy pl. ha apam ad nekem valamit, akkor az kilonosen ked-
ves, mert szeretete és az iranta valo szeretetem és folytonossagérzetem
révén beavatotta valik bennem a dolog, hanem ezen beavatottsagon fe-
lil azért is, mert a magyar népzene olyan hallatlanul modern, gazdag és
orokkévald nagyszeriség, hogy szellemileg is leny(igozi az embert.
Ebbdl az kovetkezik, hogy ha viszont a mindenkori itéletnek kiszolgal-
tatva az ember ilyen mtizenét ir, ami nem annyira szabatosan leirt, mint
a korabbi, abszolit pontosan rogzitett kottdji mtizenék (tehat sokkal
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nyitottabb, inkdbb a pillanathoz igazod6 és azzal toltekezd, de mégis-
csak mtizene), akkor kovetkezésképp nagyobb az emberben az a handicap,
hogy szemben egy ,mank6zo” spekulativitissal, egyszertien arra
hagyatkozzék, amit magaban folérez. Ugy vélem, ebben az esetben nem
veszitett semmit még ritmikdban sem az anyanyelviség gesztusvilaga,
de a masik, az afro-amerikai hatast sem szegényitette. A ketts talan agy
talalkozott, taldan olyan képlet, érzet keveredett ki belGle, ami mind-
kett6t hordozza. Nem 6tvozetként, mint a Yang és a Yin kapcsolodasa,
hanem ugy, mintha Gj anyag, 4j vegyiilet jott volna létre. Amit szeret az
ember, mert végiil is sziilemény.

— On mir a hatvanas évek elején adott free jazz koncerteket Budapesten, szin-
te eqy id6ben az irdnyzat amerikai elterjedésével. Az 1if stilus és az vijfajta gondol-
kodds — a kifejezés felfokozott igényével, a bonyolult ritmus- és harmdéniavildggal,
a zenei effektusok haszndlatdval — akkor meglehetdsen szokatlannak hatott.
Msfél évtizednek kellett eltelni ahhoz, hogy szélesebb korben is elfogadjdk.

— Az, hogy a jazz-muzsika hol tart ma, egyben szinte azt a kérdést is
felveti, hogy hol tart dltaldban ma a zene a viladgon. Mert a jazz olyan 0ri-
asi lépésekkel érte utol napjaink zenéjét, hogy bizonyos paramétereket
kivéve fel is zarkozott hozza. Nem véletlen, hogy a kett6 talalkozasdban
napjaink zenéje is integrélja a jazzt. A szdzadfordul6tdl a kelet-eurdpai
és egyéb népzenék révén olyan megoldasok tlintek fel, amelyek a korab-
bi diatonikus rendszer, a klasszikus dsszhangzat szempontjabdl teljesen
kiils6, idegen elemeknek szdmitottak. Hogy mit tudott a kvart- és kvint,
a nem temperalt gondolkodasmad létrehozni? Egy Stravinskyt, egy Bar-
tokot, egy Kodélyt! Ez a folyamat ma is tart. A tenger kicsap a partra;
folyamatos az alakulas.

Mindaz a véltozas, a tigassag megérzése és birtokbavétele, ami a mai
zenét izgalmasan jellemzi, a jazzben is hasonléan ment végbe. Magam is
ebben a sodorban dolgozom. Legfeljebb annyival tér el zenei nyelveze-
tem a tobbitdl, amennyiben a hely, mint helyzet meghatérozza a létet s a
l1ét ugye igen gyakran a tudatot. Ez kikertilhetetleniil benne van az
ember zenei gesztusaiban is, abban, ahogyan a motivumot megjatssza,
felépiti a dolgokat. En nem tigy gondolkozom, hogy ez most ilyenes
vagy olyanos, vagy ne legyen ilyenes meg olyanos. Hanem, hogy az
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érzéseim szamdra kielégitG-e vagy nem, hianyérzetem van-e vagy nincs,
lehtz vagy felropit, s azt mennyire biztosan. Hogy mi ropteti az embert,
azt nem lehet el6re pontosan meghatdrozni. Csak utolag, a megtorténtet
lehet tudatosan értékelni és a feldolgozas miiveletében kovetni azt, amit
elsG helyen az érzékek megéreztek és igaznak itéltek. A jazzben példaul
prébaljuk a javarészt megirt kompoziciét, s a probak soran a szlikséges
megbeszélések révén ebbdl kovetkezben alakul ki az, amit improvizati-
ve kell megvaldsitani. Tehat hogy mit és hogyan kell folytatni a darab
zenei egységének megslrzése és megvalositdsa érdekében. Mivel nem a
muzsikusok irtdk, hanem egy muzsikus irta a darabot, el kell magyaraz-
ni a szandékot, s a munka terén elvégezni a stilaris tisztogatast. A nyi-
tott zenében belso épitkezést kell kialakitani, el6re érezni az egész mene-
tét ahhoz, hogy kell6en meg lehessen valésitani. A szabad zenélésnek,
pontosabban: ennek a ,szabad” zenélésnek ez a titka. Van ennél szaba-
dabb zene is, amikor semmit sem beszélnek meg, hanem a legalapve-
tébb zenei tagolasok és mozgasok felvértezettségével jatszanak egytitt, s
mivel pallérozott emberek, zeneileg is, nemcsak kottaolvasok, hanem
nagyon mély élmény és megélés alapjan, a pillanat dllando értékelésével
jatszanak, ebbdl igenis zene kerekedik. Mégpedig sokszor revelativ
zene. En tgy képzelem el a free jaték legszabadabb valtozatat, hogy az
mindig valamiféle hatdrozott érzet, akarat, vélemény, nagyon komoly
elhatarozds jegyében torténjék. Meg kell lenni a rendezerének, amely
végiil — s ez mar tehetség és tisztesség kérdése — a maga helyére rakja a
kimtvelt, alkalmazhato eszkozoket, megoldasokat. Azt kell gyakorolni,
hogy mindig ,rovidre zirt” legyen a jaték. Hogy oldottan koncentralt
legyen az ember, amikor jatszik és vildgosan fejezze ki azt, amit dtadni,
érzékeltetni akar. De a legfontosabb talan, hogy szeressen, és ne gytlol-
jon olyankor. Ez a szabadsag nagyszer{isége ebben a zenében.

— Valdsziniileg tudja, hogy Magyarorszigon eléggé eqyediil dll ezzel a torek-
véssel és felfogdssal. Sokan tagadjik példdul azt, hogy a magyar népzene alkal-
mas a transzformdldsra, arra, hogy a jazz nyelvére dtiiltessék.

— Egy percig nem mondom, hogy amit mi, mondjuk két nagyszert
tarsam, Farago, Vajda és én jatszunk, az jazz. En nem jazzt akarok csinal-
ni. A jazz nekem csak annyiban érdekes — azzal fog meg -, hogy latom,
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micsoda elementdris erejii, tjszer(, ehhez a korhoz kotott jelenség. Ha
csak azt lattam volna, hogy a XX. szdzad jelensége, de nem érdekel,
akkor nem foglalkoztam volna vele. Lehet, hogy az, ami a munkammal
kikerekedik, sehova nem rakhat6, de nem is az volt a szdndékom, hogy
valahova rakni lehessen. A dolgok hatnak egymasra és abbdl valami
keletkezik. Lehet, hogy nem jazz. Zene legyen! Lehet valami jazz, de ha
nem zene: lizlet. Az emberekbdl ,,zene” jon és ,zenét” kivannak, , zene”
kell nekik. Min mériink meg valamit? A szellemén. Barmily paradoxon,
ha a formai jegyeket nézziik, akkor azt mondhatjuk, hogy ez jobbara
jazz; ha az anyagat, akkor azt, hogy jobbara nem jazz. Legyen zene; ez a
legfontosabb!

— Nem jazz, nem kortdrs zene, nem népzene: mind a hdrom meghatdrozds
elhangzott, de eqyik sem kizdrolagosan. E hdrmas fogalomkorben gondolkozoa,
ezt meghaladva vagy ezeket egyesitve lehetne akkor az on zenei vildgdt, torekvé-
seit lefrni? Vagy ez mdr folosleges, értelmetlen kategorizilds volna?

— Ez olyasmi, mint pl. ahogy az ember meg akarja alkotni a mestersé-
ges embert, hogy tigy mondjam: nem fenomenolégiai alapon. Nekiall:
mi az agy, mi a vese, mi a maj, megprobalja ebbdl 0sszerakni, tehat a
robot robotjanak a robotjat, a legtokéletesebb emberszerti 1ényt megfor-
malni, az eddig felhalmozott 6sszes emberi tudas segitségével, mozaik-
szertien és 1épcs6zetesen. Na de hogyan? Ugy, hogy az ember egyszer
mar megsziletett! Tehat mésolhaté, ha nem is sikertil. Epigonizmus.
Betanuljuk a meglévé jelenségeket és abbol probdlunk valamit létrehoz-
ni. Es nagyon sokszor épp ezért nem sikeriil megmondani, meghataroz-
ni, hogy mi is ez, mi is az. Késén jon a definici6, késén talaljuk meg a
helyét a kész ismereteink korébe nem tartozé dolognak. Am prébéljuk
meg a maga természete szerint nézni a jelenséget, s akkor talan meg is
mutatkozik! Meggy6z6désem, hogy mindazok a mesterek, akik eredetit
hoztak létre, nemcsak abbdl indultak ki, hogy az el6ttiik 1évé generacio
meddig jutott a zenében. Ott allt veliik szemben az elemi jelenség, lehe-
t6ség, anyag, amibdl 6k valamit formaltak. S ebbd6l mindig egy sajatos
természetti jelenség keletkezett. Nagyon egyszerii a helyzet: benniink
van a belvilag, azon kiviil a kiilvilag. Ezt az élményt mi a kett6 konfron-
tacidjaban éljilk meg tgy, hogy mi akarunk feliilkerekedni, mert ha nem,
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elvesziink. A sorrendiség mas kérdés, mert az emberben bent idétlenség
uralkodik és nem mindig hatarozhaté meg, nem egyértelmd a kauzali-
tas. Gyermekkoraban példaul meghallgatja Beethoven valamelyik szim-
fonidjat. Nem biztos, hogy azzal hat ra, hogy donten vertikalis tagola-
st zene. Hanem rendszerint csak azzal, hogy ¢riasi akusztikus érzelmi
élmény éri. Mint amikor meglétja a tengert és azt mondja: csodélatos,
ebben minden meg van oldva. Holott formatlan elem. Mert felderiil
altala a dolgok mogottes, legegyszeriibb és nagyszerti lényege. Vagy
meghall valami primitiv zenét, amelyben felfoghatébban képes kovetni
az élmény kialakuldsanak zenei utjat. De mig Beethovennél a magas-
rendliség hozta az 6si élményt azaltal, hogy a ,bennfoglaldsa” remek
volt, az utébbinal a primitivség a formai ismeretek elsG osztalyat hozta.
Miért? Mert a folfogds, a tudatossag képessége, az intelligencia még
csak azon a fokon volt benne, hogy a primitivnél tudta kovetni ezt a
munkat, de az élmény, amely készen sziiletik az emberben, képes volt a
legmagasabbrendiit is megéreztetni. Mindenki abbdl az Gsi élménybdl
indul ki, ahogy ,az ember talalkozik a tengerrel”. Es nem az a donts,
hogy milyen szerkezeti formdval, milyen hangszereléssel él a Mester;
hanem a nagy, meghatarozatlan, de tiszta élmény. Ilyen értelemben min-
denki elolrél kezdi, a teremtés elejérél. Szellemileg is végigjarjuk
magunkban a vildg genezisét.

— De az élmény mégiscsak formdkba ontotten, a maga ,materidlis” voltdban
éri az embert. Es igy a zenei élmény is konkretizdlhatd, koriilirhatd.

— Persze. Am ne felejtsiik el, hogy amikor az ember ,,ott 4ll a tenger-
nél", nemcsak a viztomeg van, hanem 6 maga is. Tehét a hatasban benne
van az is, aki érzi ezt az élményt. Lehet, hogy valaki szdmdra teljesen
korszertitlen élmények sorozata jelenik meg. Aki soron van, mondta
Csontvary, az szinte egy adott szitudcio6 éltal valo kivalogatodas. Példaul
valaki irja ,€épit6", buzdito verseit, s mi lesz bel6le? Egy Tisza-parti
kolt6, mikozben Ady irja a dekadens verseit. Ki volt a korszertibb? Akitdl
felocstidtunk. Ismét egy alaptorvény: a hullimmozgés. Bizonyos formak-
nak id6legesen el kell téinniiik. De azok késébb majd termékenyitéek lesz-
nek. Nem biztos, hogy valaki soron van. Viszont egy masik, mert alkata-
hoz ill6en kedvez neki a szituacié, modussza, kifejezévé valik.
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— Ez tehdt a teremtés pillanata és esélye, amely egyiittal magdban foglalja a
befogadis lehetGségét is, mert hiszen ha valakivel nem taldlkozik a helyzet, akkor
6 hidba taldlkozik a pillanattal. Bachot is elfelejtették, s csak 80 év miilva fedez-
ték fel ismét. Eddig beszéltiink az élmény természetérdl és az élményt el6idézo
okokrol. De a jazz esetében ez az élmény mindig sokkal kozvetlenebb, mint egy
kortdrs zenei alkotds esetében, mert ott a szerz6 megirja a darabot és dtadja eléa-
ddsra. Torténtek ugyan kisérletek arra — példdul az Uj Zenei Stiididban —, hogy
a szerzOk maguk jatsszik sajit miiveiket, s ezdltal ,ijfajta” viszonyt alakitsa-
nak ki az alkotds, az el6add és a kizonség kozott, de ezek esetleges probilkozd-
sok. A jazzben ez alapvetden misként van, itt az eloado valamennyire mindig
szerzd is, s a zene elsddlegesen eléaddsdban, s nem kompondldsdban nyilvdinul
meg, a zenei tirténés mindig és sokkal konkrétabban a hallgatdsdgra irdnyul.
Onnel mint szerzé-eléaddval mi torténik jaték kozben, mit érez olyankor?

— Oromet, boldogsagot és azt a megnyugvést, mint amikor az ember
elszamol a dolgokkal. Azt érzem, hogy olyasmit végeztem el, jol-rosz-
szul, amivel megbiztak. Valaki levelet irt és megkért, hogy adjam at.
Nehéz volt dtadni, de senki mas nem adhatta at. Ez persze teljesen flui-
daris, légies élmény. Mint amikor az ember részt vesz valami komoly és
jo dologban, ami ki- és betélti, amiben hisz, és amirdl sok esetben tgy
érzi, hogy azok hitelesitik, akikkel mindez torténik. Az ott 1lé emberek.

— Volt id6, amikor az in zenéjét nem hitelesitették olyan mértékben, mint
ma. Amikor nem hivtik koncertezni, felvételeit nem kozvetitette a rddio, a tele-
viziorol nem is beszélve. Akkor mit érzett?

— Elég sok hamissagot — hogy szeliden fejezzem ki magam — €l meg
az ember manapsag. Kezdve azzal, hogy az egész relativ erkolcsiség,
ami koriilvesz és lealjasit benniinket, s ami abszoltit téves és embertelen
kovetkezményt vilagjelenség, nagyon kedélytelen, vigasztalan éllapot-
ba dont. Ugyanis mindenki kész erkolcsiséggel sziiletik, a csecsemé mar
a valasz-cselekedet természetébdl itél, de el lehet rontani a jo hitet és a
képességet, hogy kiilonbséget tegyen jo és rossz kozott. Az egész élet
nem mas, mint ennek a futama. Aki megprobélja valahogy — amennyire
gyarl6 ereje folytan képes — megoérizni azt a tulajdonsagot, hogy képle-
tesen és folyamatosan a ,tikorbe merjen nézni", az sok nehézséggel
kertil szembe. Itt sokszor az ,élet” és a ,nem élet” forog kockan. Ma ugyan
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egyre inkabb csak a jo 1ét és a nem j6 1ét, mintsem az élet és a halal a tét.
Pitidnerebb a valasztas. Nekem mindig — s ez nem ttlzas — gyotrelmeket
okozott, ha valami nem volt igaz vagy hiteles. Megprobaltam magam-
mal szemben maximalista lenni, masokkal elnézébb. Tudatosan végig-
gondoltam, hogy abbdl semmi j6 nem szarmazik, ha a forditottjat kove-
tem. Ha elnéz6 voltam magammal szemben, akkor azt kétszeresen meg-
szenvedtem. Egyrészt mert éreztem, hogy itt és most kicsorbul a vilag
igazsaga, masrészt megkaptam miatta a magamét a sorstél. Mert a
vildgban igazsagtevé egyensuly uralkodik, amit csak ideig-oraig lehet
megsérteni. Ez szdraz tapasztalds. Ha az ember igyekszik magat ehhez
a felismeréshez kovetkezetesen és becsiiletesen tartani, akkor egy olyan
latdsmoédba koéstol bele, amely maganyosabb, de sokkal oromtelibb.
Akkor ez az el6bb emlitett fluidaris kozérzet eluralkodik rajta, tobbszor
van benne része. Aminek megvannak az el6nytelen kovetkezményei:
hiszen félteni kezdi, és nem lehet eléggé félteni. Olyan folyamat indul
meg benne, ami egyre jobban beleviszi egy bizonyos iranyultsagba, s
ami egyre nehezebbé, egyre nehezebben elviselhetévé valik. De hat
nincs més ut. A mivészi tevékenység az ember legbensébb lényegének
a kivetiilése. Magatartds. Ha valaki lead a , huszonegyb6l” — kiilonosen
egy ilyen, spontaneitasra is épit6 zenében —, ha nincs minden pillanat hite-
lesitve benne — ami elég nagy idegmunka —, akkor az nem sz6l masrol,
mint hogy meddig birja a tartast és hol ad le bel6le. Hosszt éveken at tel-
jesen természetesen tigy gondolkoztam, hogy nekem fontosabb ez a belsé
életfelfogas. Valészint, hogy ezt a természetem szabja meg. Es ez a valla-
l4s talan mégiscsak talalkozik az emberek joszandékaval. A csond érlel is.
Ma nagy zaj van a vildgban. A bulldézerek hangja sajnos kevésbé zavarja
meg az embert, mint a csond. Nem ejti kétségbe, nem méri fel a kozérzetét.
Eppen figyelmeztettek, hogy az utébbi idében szinte csak forte és for -
tissimo, tehét féleg magas dinamikdval jatszunk. Lehet, az az oka, hogy
Osztonosen tul akarjuk harsogni a hangzavart? Folébe akarunk emelked-
ni? Erére mindenképpen sziikség van.

— Ez volt a belsd folyamat, ami onben — részben kényszeriiségbdl — végbe-
ment. Konkrétan miben ldtja annak magyardzatdt, hogy éveken dt szinte alig
foglalkoztattik?
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— A hetvenes évek elejétél, mar a San Sebastian-i fesztival utan sem
nyertiink teret mashol mint magdnmeghivasok révén a kilonbozd klu-
bokban. Hivatalos helyrél nem kerestek, st egy izben komoly provoka-
ciénak voltam kitéve, személyemet szabalyszertien megalazni akaroan.
Ha annak nyoma maradt volna, gondolom, felhaborodast valtott volna
ki. Amikor San Sebastianbdl hazatértiink — ez egy masik eset — hivatalos
helyen egyszer azt mondtam, boldog vagyok, hogy kint tele volt a sz6 a
magyarokkal: hogy ez milyen nagyszert volt. Erre azt a valaszt kaptam,
sz0 szerint idézem: ,,Ja, hat ez mar csak duma, innen kezdve ez mar csak
rossz szoveg". Ez nekem dobbenetes élmény volt.

A hatvanas években olyan zenék sziilettek, melyeket az itteni gondol-
kodés sehova sem tudott tenni, nem tudtak vele mit kezdeni. A magyar-
orszagi muiizenei vilag akkor f6 vonalaban még a Kodaly-epigonizmus
korat élte. Szervanszky akkortajt jelentkezett Gj hangvételi darabjaival,
amelyekkel kicsit megborzolta a 1égkort. A kortars zene sehol nem volt
még, és a jazz is az akkor szokasos: standard szamok a bebopig, hard
bopig bezardlag. Igy szinte érthets, hogy én akkor otthoni mthely-
munkaként mindenféle effektus-szert megoldasokkal kisérleteztem, rit-
mikus alapon. Ezek abszoltt 1égiires térben tortént probalkozasok vol-
tak. Magam is majdnem elhittem, hogy gyermeteg jatékokat csinalok.
Ma mar tudom, kér volt eldobni 6ket. Késébb, 1971-ben egy reformatus
zsoltarbol irtam egy darabot, még parat hozzatanultunk, és adtunk egy
koncertet. Ott mér éreztem, hogy a kozonség és a muzsikusok is batrab-
bak lettek, jobban eligazodtak. Ezen a ,kantalos” tton, stiluson kezd-
tiink tovdabbmenni, ami a parlando-rubato népi éneklési méd konkrét
instrumentalis felvallalasa volt tulajdonképpen. Aztan ,,mindennek elle-
nére", haromszori meghivas utdn végre kikertilhettiink Spanyolorszag-
ba. Am hidba nyertiink egy nagydijat, itthon ez nem hozott attorést, sza-
bdlyosan elhallgattdk. Kovetkezett 6-7 éves csond, bar érdekes mdédon
mar csirdzott valami a mélyben; nemcsak jazzkedvel6 fiatalok, hanem
féiskolas muzsikusok is jottek, tigy lattak, vallottdk, hogy ez kortars
zene. Err6l a csondrél mostandban azt tudtam meg hivatalosnak mond-
hato szajbol, hogy hosszu évekig valakik tgy vélekedtek — dontottek?—
a nevem egyaltaldn ne is kertiljon széba.
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— Miért?

— Ezt ma sem tudom. Homélyos dolog. Tisztazatlan volt ennek a
zenének a szdndéka? Most se kiilonben. Talan olyan célzatossagot és
erét éreztek mogotte, ami politikai értelemben nem befolyasol jo iranyba?
Ugyan. Talan banténak talaltdk a hangvételét, olyannak, ami f6lborzol-
ja vagy folborzolhatja a kedélyeket? Ezt nekem senki nem mondta.
Velem senki nem beszélgetett arrél, hogy miért is volt ez a csond valdja-
ban. Ezért csupan arra kovetkeztethetek, hogy a zene hataséat itélhették
ilyennek. Csak ezt mondhatom, mast nem, mar csak azért sem, mert az
a véleményem alakult ki, hogy mindegy.

— Nyilvin nem kdrpdtolja az elveszett évekért, de az idd szerencsére mégis-
csak elhozta az dttorést, zenéjének legalizdldsdt, olyannyira, hogy a hetvenes
évek végétol szinte ,kultusz” alakult ki személye koriil. Mindez akkor, amikor
on két évtizedes alkotoi iitjdn a jazz kotottségeitdl a magyar parlando-rubato
eloaddsmod segitsegevel tdavolodva elvontabb, a kortdrs zene bonyolultsdgit
idéz0 muzsikdjdnak megteremtéséig jutott. Szabados Gyorgy most tehdt — hogy
szavaival éljek — ,soron van", de helyzete mégsem mondhato tipikusnak a
magyar jazzéletben: eqyrészt torekvéseinek kiilondssége, mdsrészt amiatt, mert
nem a zenébol él, s ilyen szempontbol amator muzsikusnak szamit. Ugyanakkor on
is sajdtos véleményt formdl a hazai jazzr6l, amint azt a Vigilia 1979 novemberi
szdmdban ,, A magyar jazz nyomorisdga” cimmel megjelent irdsdbol tudhatjuk.

— Magyarorszagon a jazz jelenléte hosszu-hosszt id6n keresztiil nem-
kivanatos, rossz, de megttirt volt. El fog még telni egy kis id6, amig az a
generacio, amely most valt ifjubél felnétté, ezen lelkileg at tud lépni.
A jazz-jelenség ugyanis a mai napig nem szamit helyénvalénak ezen a
fertalyon. Ebbdl szorosan kovetkezik, hogy ha valami egy kultirkorben
ennyire idegen és lenézett — sokdig azonositottdk is a tanczenével -,
akkor azok is, akikben van alkotdszellem és jozan itélet, sajnos elébb-
utébb azok is hajlanak erre az allaspontra. Nem foglalkoznak vele:
micsoda dolog ez itten, csak ra kell nézni a muzsikusokra. Komolytalan-
nak tartottdk az egészet. Az ilyen eset aztan tipikus 6rdogi korré valik,
mert kevés olyan ember kezd a dologgal foglalkozni, aki valéban zseni-
alis szinvonalon tudna hozzaszoélni akar esztétikailag, akar a zenetudo-
méany oldalardl vagy szociolégiailag. Marpedig e nélkil a ,fogadtatas”
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nélkiill nem miivészet a mivészet, ez ,,tarsadalmasithatja". Magyarul: a
jazz nem tudott gyokeret ereszteni szellemi korokben, igy azutan azok
csinaltdk elsdsorban, akik osztonosen kozeledtek hozza. Ami részben
nyilvanval6an jo, mert ez a természetes és a hiteles kozeledés, de nem
alakult ki a jazz mélto, tdgabb kornyezete, nem voltak kozvetitdk, s igy
feldolgozatlan maradt. Pedig nem lehet hermetikusan bezarédni egy
vitrinbe. Akkor haldlra van itélve az ember, s az ember szellemisége f6-
leg. Elég, ha megpattan az iiveg, abban a pillanatban megolik a kiilsé
fajidegen hatdsok. Az eredmény ezért halva sziiletett. Erésnek kell len-
nie egy kultirkoérnek. A kultirkor géniusza minden hatast integralni
tud, ha elég ergs. Itt elmaradas van. De ehhez az kell, hogy maga is
kitermelje a maga jelenségeit, megoldasait.

— S a magyar jazz vajon kitermeli? Mert itt végiil is kolcsonhatdsrol van szo.

— Igen, de ott kezdédik az ligy, hogy a magyar muzsikusok utaljak a
magyar népdalt, és nem becstilik a kordbbi és a mar nagy kompozicio-
kat. Nem is ismerik. A magyar zenei anyanyelviiségnek a népdaltol
Kurtagig nincs meg a respektusa. Még napjaink magyar komoly zenéjé-
ben is erds tartézkodas észlelhets. Nem vessziik észre, hogy teszem azt,
Sz6ll6sy Andrés zenéje milyen alapelemekbdl épitkezik, hogy amogott
igenis ott van a magyar héattér. Ugyanakkor a jazz vilagaban viszont mi
nem a magunk két laban jarunk, a kivalogatédas masként, az Amerika
felé tekintés, egyfajta menekiilés jegyében torténik. Orokos szellemi-
kozérzeti helyzete kell, hogy legyen a magyar embernek, hogy kelet és
nyugat, észak és dél itt metszi egymast. A jazz Oridsi lehetGsége, hogy
mindenki, az Osszes muzsikus megalkothatja a magaét. Ez azon is
mulik, hogy ki mennyire gondolkodé elme. Egy alkoté6 embernek
gondolkodoénak kell lennie, mert az Istent utanozza. Hogyan alkotunk?
Megfigyeléseink, felismeréseink alapjan. A meglévé jelenségeket anali-
zaljuk, megismerjiik a torvényszertiségeket, nemcsak a latszatot, a fel-
szint. Ugy épit az ember varat, hogy elébb egy parat mar latott. Am az
0vé soha nem lesz ugyanolyan, mint azok. Ami mar egyszer megvan, az
jobb, mintha tjabb hasonldkat akarnak csindlni. Aztan, hogy miként
tudja az ember a magéét 6sszegytirni, ez mar az adottsagai mellett attol
fiigg, hogy milyen gondolkodd, s milyen lélek.
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— Ilyen értelemben lehet-e magyar jazzrdl beszélni véleménye szerint?

~ Erzésem szerint nem lehet. Ebben még nem alakult ki ha-
gyomanyos magyar szellemiség, miként a képzémivészetben Csont-
vary, Rippl-Rénai, Medgyessy, Kondor, vagy az irodalomban Balassi,
Ady, Méricz. Ha példaul meghallgatja Albert Mangelsdorffot és muzsi-
kus tarsait, nagyon érzédik rajtuk, hogy az mar kifejezetten — nagyon jo —
német jazz zene. Pedig amit a nyugatnémetek csindlnak, az nem mads,
mint hogy tokéletesen ismerik a német zene torténetét — innen indul ki
az egesz —, a jazz torténetét, az indiai zenét, a japan zenét, az afrikai ze-
nét, mindent. De Gk ott élnek ahol élnek, és azok, akik. Az embernek
nem lehet évszazadokat undorral kitaposnia magabdl. Annyira nem ala-
kul gyorsan a vildg, hogy rogton mindent ki lehetne mosni, azért, mert
utaljuk magunkat. Inkabb szeretni kell és éltetni és torekedni a jora. De
ehhez az kell, hogy az ember mindent dtgondoljon, szellemében igényes
legyen, jot akarjon, és nyugodt legyen a lelkiismerete. Akkor megjon az
ereje is. Mangelsdorffék példaul tgy muzsikalnak, hogy magukban
megélték mindazt a zenei megoldassorozatot, amit a kiilénb6z6 zenék-
kel valo talalkozas hozott. Ezeket a maga helyén, tehét a zenei-szellemi
gyakorlatban megemésztették és beépitették a sajat zenéjiikbe, mar mint
sajat fehérjét. Ezen mindenkinek at kell gytrnia magat. Ehhez tartozik,
hogy 6k tudatosak is, nemcsak 0sztonosek. Tehat gondolkoznak, és tud-
jak, mit miért csindlnak.

— A célrairdnyultsdg mint az alkotds feltétele eqyetemes érvényii. Mitdl lehet
a jazz nemzeti jellegti?

A német zenébdl mindig azt érzem, hogy valamiféle idealizmus,
tehat vertikalis iranyultsag jegyében igyekszik hierarchidba fogni az
egyébként rendkiviil individudlis mentalitast. Es éppen az individuali-
tas rendkiviili ereje és az Osszekapcsolodds akarata kozotti fesziiltség
véltotta ki bel6liik a hallatlan precizitast. Ugy gondolom, azért precizek
- ugy altalaban is — mert mindent tisztaznak, hogy az egyén és minden-
ki megkapja a magaét. Rendkiviili szabatossag jellemzé réjuk, amihez
keménység, feszesség és az eré elokels szerepe kapesolédik. A mélyben
pedig feltétlentil erkolesi motivumok hizédnak. Néluk érzem azt, hogy
a sajat aurajuk alatt dolgoznak, ami elég széles horizontu, tehat tagas.
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A magyar jazzben nem érzem, hogy ez megvolna. Mi nem dolgozunk
sajat aura alatt, pedig tudnank. Itthon mozaikszerd képet taldlhat az
ember, amiben sok minden van. Kétségteleniil eré is. Egész torténel-
miinkre jellemz8, hogy mindent erébél akartunk megoldani. Holott
egyre gyengébbek lettiink. De ha az er6 még meg is van olykor, hova
vezet, ha nincs teljesen atgondolva és sikeresen alkalmazva? Alibihez.
Példaul a rockhoz. Piiff neki. Abban aztan van erd, més nincs is. Itt olyan
rock-kultusz van ma is, hogy az fantasztikus. A legtobb népszert egyut-
tes rockot jatszik. A jazzkedvel6 magyar ,konzervativizmus” pedig
ugyanakkor a régi, hagyoményos jazzhez, a swinges standardekhez huz.

— A magyar jazznek van-e, lehet-e olyan jelentéstartalma — mint a hatvanas
évek fekete polgdrjogi mozgalmaival szinkron free volt Amerikdban —, hogy koz-
vetleniil kifejez valamit abbdl a vildgbol, amelyben fogant?

— A magyar jazz kétségteleniil kifejez bizonyos tiineteket. De nem
olyan teljességgel, komplexitdssal és autentikussdggal, és nem olyan tel-
jességben, ami arrdl drulkodna, hogy valamiféle latdsa vagy eligazoda-
sa volna annak, aki csinélja. Inkabb részjelenségek jonnek el6 és ennek
megfelel6 mingségek, amelyek az indulatok révén hatnak, de nem egy
tagabb és atfogobb szemlélet jegyében, nem teljes igénytien, magasan.
Vagy blues-zenélés megy, vagy un. standardok, rockok sorozata, de pom-
pés attraktiv el6addsok mellett sincs egy olyan kor, amely ugyanazt az
érzetet keltené itt, mint ott mondjuk Mangelsdorffé. Példa erre, ha bluest
jatszik valaki tgy — mint mondani szoktdk —, hogy ,,happy van". Nalunk
a blues-jaték javarészt ebben meriil ki. Ezt is kétféleképpen lehet értékel-
ni, attol fliggben, ki és hogyan jatssza — hiszen gy is érzi — azt a boldog-
sagot. Lehet gy, hogy , gyerekek jol éliink, eszlink, iszunk, happy van’;
s lehet gy, hogy ,,akdrmi is van, azért mi hisziink abban, hogy 6romiink
lesz, ez a mi mentségiink". Es éppen ebbdl a szempontbdl hibadzik a
dolog, mert az el6z6t érzem, ha ma Magyarorszagon bluest hallok jatszani.

Turi Gdbor Azt mondom JAZZ (Interjiitk magyar jazzmuzsikusokkal) c.
konyvebol. Zenemiikiadd Villalat, 1983.
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