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olyan beszélgetésekrdl, melyek a szabad és emberarct zenérél és
emberségérdl sz616 vallomasokat tartalmaznak

A beszélgetések ideje: 1979 augusztus és szeptember; a beszélgetések
helye: a résztvevik lakdszobai; a beszélgetések résztvevoi: akit kérdez-
nek, Szabados Gyorgy, tovabbiakban: Sz. Gy.; aki kérdez, Szigeti Péter, a
tovabbiakban: K.

K.: Egy, kettd, hdrom...megy?

Sz. Gy.: Megy.

K.: Nos, szeretném, ha elGszor elmondandd, hogyan indultdl a jazz felé.
Errdl szinte senki sem tud semmit, azoknak az embereknek pedig, akik ma eljdr-
nak a koncertjeidre, nincs visszatekintési lehetoségiik.

Sz. Gy.: Hat, félig-meddig muzsikus csaladbol vald vagyok. Anyam
Zeneakadémiat végzett, énekesnd volt, majd késébb énektanar lett. Mint
énektandr, mar a haboru el6tt a Kodaly altal kezdeményezett zeneokta-
tadsi mddszer szerint tanitott, igyhogy mi otthon zeneileg is anyanyelvi
kornyezetben éltiink. Ha nem is tigy, mintha paraszti kornyezetben szii-
lettem volna, de azért a hétkbznapok része volt ez a zenei nyelv. Miutan
anyam tovabbra is énekelt — mint korustag a Budapesti Kérusban, majd
az akkori Székesfévarosi Enekkarban — gy gyerekfejjel sok vildghird
karmester kornyezetében forgolodtam. Anydm mindig magaval vitt.
Bizony csodélatos gyerekkori élmények ezek, ma is mélyen érzem a pro-
bék hangulatat. Otthon a csaladban is eleven szalon-zenei élet folyt, ami
azt jelentette, hogy szinte mindig zenével voltunk kortilvéve. Sajnos az
a hiba tortént, hogy gyenge zongoratanar kezébe keriiltem, tgyhogy
hérom éves nytiglddés utan egyszertien ledlltam, és nem voltam hajlan-
do tanulni. Nem is tanitottak tovabb. Viszont magam jatszogattam, gye-
rekfejjel improvizdlgattam, s mivel nem volt képzettségem, teljesen Gsz-
tonosen. Az improvizacié ilyen médon teljesen természetes kdzegem
volt mindig is — gy érzem. Késébb kozépiskolds korom elsG-mésodik
éve kortil két osztdlytars baratom is felhivta figyelmemet a jazzmuzsikéra.




Akkoriban a bebop korszak tombolt, de mellette mér indulofélben volt
a cool jazz. Mi ezeket hallgattuk és utanoztuk. Iskolai zenekart alakitot-
tunk, és joforman kizérdlag jazz utanzatokat jatszottunk, illetve magunk
is csindltunk jazz darabokat. Koziiliink az egyik, Sasvari Attila, késSbb
hosszabb ideig jonevii szaxofonos volt a magyar jazzéletben.

K.: Mi jelentette a tovdbblépést a jazz utdnzatoktol a sajdt zenei vildgod
kialakitdsa felé?

Sz. Gy.: Mér a kozépiskolas iddszak zenei munkaja sordn is gondjaim
voltak, bizonyos harmonizéciés megoldasokat masként hallottam, mint
ahogy az megszokott volt, mint mikor az amerikai jazzben hallottuk.
Akkor még nem is annyira tudatosan, de magam is morfondirozgattam
azon, hogy mi ez a kiilonbség, hogy masfelé megyek mindig. Ebbdl
Osszekapasok és szakitasok is voltak. Es késébb...

K.: Ez koriilbeliil mikor volt?

Sz. Gy.: Hat az Otvenes évek vége felé, tgy emlékszem, 6tvennégy-
Otvenodtben kezdtem el a jazzt, a hallgatast és a jatékot. Akkor még
boogie-k mentek és bluesok, meg Modern Jazz Quartet és Chet Baker
szamok, meg ilyesmik. Persze Davis és Parker, de volt Ray Anthony is,
azt ugye nem lehetett kihagyni, 6k voltak a legnépszertibbek... és Benny
Goodman. Aztan ahogy megprobaltam elemezni ezt a félrehallést,
akkor jottem rd, hogy bennem a kisgyermekkori zenei beoltottsag-
beavatottsidg, a zenei anyanyelv annyira erds és autentikus volt, hogy ez
uralkodott. Szinte htisz év kellett, majdnem hiisz év, mire kideriilt, hogy
a jazz vilaga is ilyen iranyt vett egy hallatlan nagy atcsatolas révén, mert
hiszen amikor a fekete muzsikusok a maguk zenéjét valéban ontudato-
san fogtak fel, és ennek megfelelGen alakitottak ki zenei épitkezéstiket és
stilusukat, akkor jottek ra 6k is arra, hogy a népzenéknek a mélyén vala-
mi koz0s zenei Gstenger van, és ott csak jellegbeli és hangstulyozottsagbe-
li kiilonbségek vannak az egyes kontinenseknek és kulttrteriileteknek
megfelelGen. Ez az dtcsatolas korivének a mélye, foliil pedig a XX. sza-
zadi kortars zene nagy alakjai zarjak a kort, Sztravinszkij, Bartok,
nagyon erdsen Bartdk, és hat persze a tobbiek, akik nem a népi alaprol
mivelték a kortars zenét, a XX. szdzadi zenét: Schonberg, Webern. Ezt
talan Coltrane jarta végig, fejezte ki a legtudatosabban , és kevés nyilat-




kozataban ezt nyiltan meg is mondta, féleg Bartokkal kapcsolatosan.
Nyilvanval6, hogy ha az ember muzsikal, nem csupan interpretator,
hanem zenét akar csindlni, Ggy ennek a zenének valamilyen labon kell
allnia. Annal is inkabb, mert a zene az a miivészet, amely a legkevésbé
anyagszert, a leginkdbb absztrahalé mtivészet. Ebbdl kovetkezik, hogy
sokkal stabilabban kell spirituélisan épitkezni, Grizni tisztasagat, min-
dent a maga indokoltsdganak megfelelen tisztazni, hogy életképes és
egyértelmi legyen. Itt donteni kellett: meg kellett oldani azt a nagy
dilemmat, hogy miért is muzsikdl az ember, s ha muzsikal, mit muzsi-
kaljon. Ugyanis vallom azt, hogy a miivészet nem autoném vilag,
hanem mindennel teljes Osszefiiggésben van. Csak ugy mivészet,
akként miivészet, annyiban mtivészet. gy ezutan az is megvilagosodott
bennem, hogy ha itt élek, itt sziilettem, akkor a sorsom is itteni és a gon-
dolkodasmédom, a halldsom és az érzékelésem is itteni. Es ezt vallalni
kell. Nemcsak vallalni kell, hanem ez a természetes. Kiilon érdekessége
a dolognak, hogy miért volt mégis olyan lenyligoz6 hatédssal rdm a
.fekete Amerika” zenéje. Mert az volt rdm igazan elementaris hatdssal,
bar szerettem mindig a Benny Goodman kvartettet is... nagyon szeret-
tem, de ebben is els6sorban azt, ami a jazz izét olyan titokzatossa tette,
illetve titokzatossagot hordozott: a fekete érzést szerettem benne. Ugy
érzem, hogy a kérdésre éppen ez a felelet, és itt a példa is, hogy miért
nem autoném a mtivészet. A mai kor, a XX. szazadi vilagérzés, kozérzet
alapélményérdl van itt sz6, arrél, hogy az tgynevezett hagyomanyos
eurOpai mtizenében és mivészetekben valahogy minden szétfolyt, min-
den targyiasult. Ez végérvényesen a masodik vilaghdbort utan valt
nyilvanvalova, és nemcsak a zenemftivészetben, hanem a miivészeti
agak legtobbjében. Mar a szazadfordulotol kezdve az egzotikum felé
iranyult a figyelem, ami azonban csak latszélag egzotikum iranti figye-
lem. Inkabb valamiféle, a mindenség ritualitdsa iranti nosztalgia. Ez a
fémotivum. Példaul lehet emliteni Picasso mtvészetét a képzémiivé-
szetben, de akar Csontvaryt is, aki egy masik oldalrél ugyanezt az utat
jarta meg. A népzene Oriasi reneszansza is ezt jelezte, s jelzi a mai napig,
de most mar nagyon vilagosan latszik, hogy itt még tobbrél van szo,
arrél, hogy a nagyipari szitudcioban kiszolgaltatotta valt ember — kit a




gép id6szamitasa vezérel, és nem pedig az ember sokkal komplexebb
belsd idGszamitasa — egyszerlien szeretné magat tjrahumanizalni. Ezért
sziikséges szdmara a ritualitds élménye, amelyen keresztiil torténik meg
a beavattatasa a vilag totalitdsaba, és ily modon egy, a nagyipari tarsa-
dalmi szitudciénél sokkal tégabb, teljesebb vildgban ébredhet ra a sajat
csodalatos szerepére, ami a gépekkel szemben ma bizony elég silanynak
mutatkozik. Szamomra ezt jelenti a népzene, a zenei anyanyelvem, és
egyaltalan a népzenék, igy a feketék zenéje, ami dobbenetes hatast tett a
legtjabb kor zenéjére és miivészetére, mert egy felfedezetlen vilagot
hozott, és kidertilt, hogy mindenki szomjas volt rd. A legjobb kapcsolo-
dast kinalta. Azt probaltam megkeresni, megérezni, hogy hol vannak
azok a zenei, gondolati, szellemi értelemben idGtlen kapcsolodésok,
amelyek ma idészertiek. Péld4ul az elébb emlitett mai mtizene, a mai
ugynevezett komolyzene — erdsen idézGjelben — leginkabb a ritmust
hanyagolta el, a ritmussal nem tudott mit kezdeni. Mint immar végképp
racionalizdlhatatlant a falhoz csapta, és ezaltal a zene leg@sibb, legalta-
lanosabb tartéelemét iktatta ki szinte adminisztrative, s tabunak tartja
ma is. Itt sokfelé lehetne tovdbbvinni a gondolatot, de ha mar a ritmus-
ndl vagyunk, annyit azért hozza kell tenni, hogy persze nincs olyan zenei
hangzas, amelynek ne volna valamiféle ritmusa vagy ritmusszévedéke.
Egyéltaldn nem is lehet olyan hangzdsszovetet Osszeéllitani, amelynek
ne volna valamiféle ritmuskomponense, de a ritmus felfogasa, a ritmus
kezelése ma megalapozatlan. Megalapozatlan, mégpedig érzelmileg; sem-
miféle indulati és meggélt szerepet nem tulajdonit neki a mai mtizenét szer-
z6, ellentétben az el6z6 korok zenéjével, Bartokig bezarolag.

K.: Szerencsés indittatdsod segitségével tehdt jokor felismerted az utat,
melyen jdrnod kell. Melyek voltak az elsd lépések?

Sz. Gy.: Ez persze nem ment egyik naprol a mésikra. Az elsé lépés az
volt — emlékezetem szerint kilencszdzhatvankettében —, hogy olyan stilus-
sal és olyan darabokkal prébaltam elGéllni, amelyek mar ezt a tudatossa-
got jelzik. A Délidban volt egy koncertiink. (Az elsé nyilvanos jazzklub
Budapesten. 1962-63-ban mtikodott egy Bajesy-Zsilinszky tti eszpresszo-
ban, a KISZ K. B. égisze alatt. — Szigeti) Akkoriban triéban dolgoztam
Publik Endrével (b6gd) és Szudy Jéanossal (dob). Itt egy Bartok darabot
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hasznaltam fel a Mikrokozmosz harmadik kotetébdl, er6sen kotédve az
eredetihez. Azutan csindltam még harom-négy olyan darabot, amely
ehhez stilusban, felfogésban szervesen illeszkedett, s ami igen hatéro-
zott iranyba forditotta a figyelmemet. Akkor ez nagy meglepetést kel-
tett, és sokan nem tudtdk, hova tegyék, mi fan terem, de ez csak az els6
lépés volt. A masodik 1épés ra koriilbeliil egy évre, 63-ban tortént telje-
sen varatlanul. A Délidban egy este hirtelen széltam Publiknak, a b6gds-
nek, hogy volna-e kedve most rogton felmenni a szinpadra, nem beszé-
link meg semmit, csak jatszunk valamit, ami jon. Vagéany fia volt, rog-
ton jott, és egy féloras darabot jatszottunk, ami — tigy hiszem - az elsé
magyarorszagi szabad zene koncert volt, s6t azt hiszem a free jazz tor-
ténetében vilagviszonylatban is igen eldl all idGben.

K.: 63-ban feltétleniil, hiszen akkor még csak Cecil Taylor és Ornette Cole-
man volt, és Ok is félig-meddig ismeretlenek voltak a vildgon. Coltrane pedig
még a modilis korszakdban volt.

Sz. Gy.: Igen. Azt hiszem minden dolog valahogy igy sziiletik, egy-
szerten el6bukkan a f6ldbdl, magatdl, talan ez adja a hitelét, igazsagat,
az autentikussagat... — hogy nem &tvett dolgokrél van sz6, hanem olyan
jelenségrdl, amely sok helyen egyszerre ttinik fel. Nyilvanvald, hogy
bizonyos lépéskényszer hozta ezt létre, tehat a 1élektani folyamatnak
egy olyan pillanata, amikor az ember csak tigy tudja rovidre zarni a mar
untig atgondolt dolgokat, hogy egész egyszertien minden eddigi kom-
binaciot kihagy, és ott all valami a maga teljesen 1j, szliz allapotaban.
Hat ez tortént ott...

K.: Es ez teljesen ad hoc volt?

Sz. Gy.: Teljesen. Kortilbeliil 6t évre ra tudtam meg azt, hogy Ameri-
kéban is foglalkoznak ilyesmivel. Persze jatszogattunk mar ilyesmit ott-
hon, probélgattunk ezt-azt, mondjuk igy: izlelgettiik egymast, a zene
szellemét. Kés6bb 1j dobos tarsult hozzank, Helényi Béla, akivel az
1964-es Jazz Antologia lemezen megcsindltuk a , B-A-C-H élmények”-et.
Ezt a darabot Gonda Janos inspiralta, miutdn 6 kért minket, hogy erre a
lemezre valami ilyen jellegli muzsikat készitsiink. A darab bizonyos
fokig megkomponalt volt. Mar akkor, rogton az elején mindenkit foglal-
koztatott, hogy hogyan lehet megfogni azt a hangtomeget, ami az
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emberbdl kikivankozik, tehat hogyan lehet ezt notacioba fogni, leirni.
Kés6bb olvastam, hogy Cecil Taylor is ilyesmivel bajlédott, hogyan lehet
a szabad zenét kordaban tartani. A zenei épitmény iveit eldre felérezven,
mint egy tag csovet, haladvanyt az ember nagyjab6l megszabja, magéba
beprogramozza, kétve bizonyos érkezési és indulasi pontokhoz mint
tampillérekhez. Tehat dramaturgiai épitkezésrdl volt itt végeredmeény-
ben sz6. Ezutan hosszabb ideig semmi sem sikertlt.

K.: Ennek a zenének az akkori visszhangja teljesen negativ volt?

Sz. Gy.: Nem. Voltak, akik nagy lelkesedéssel fogadtdk. Példaul egy
alkalommal itt jart Karel Krautgartner Csehszlovakiabol, aki akkor igen
j6 nevii jazzmuzsikusnak szdmitott. Latogatast tett a Dalidban, ahol 14
magyar egyiittest hallgatott meg, és mi is jatszottunk kortilbeliil 15 perc-
nyi szabad zenét. Neki felttint ez, és még arra is megkért, hogy irjak egy
darabot az § zenekaranak. Azutan kidertilt, hogy ez nehéz dolog, mert
az 6 zenekara nagyzenekar volt, ami abszoltte dsszeegyeztethetetlen a
szabad zenéléssel. Ma mar ez nyilvan megoldhato, és meg is oldottak —
a Jazz Composers Orchestra példdul e célbdl jott 1étre — de azzal a zene-
karral, akkor megoldhatatlan volt. A kovetkezG esemény — ha jol emlék-
szem — 1967-ben egy radidfelvétel volt a trioval.

K.: Ez még mindig trid volt?

Sz. Gy.: Ez mér nem az a trié volt. A Publik Endre disszidalt, a Szudy
elszerz6dott, a Helényi is kiment Nyugatra muzsikalni. Rdhéi Erné volt a
b6gds és a Debreczeni Csaba a dobos. Tovédbbra is azzal foglalkoztam, hogy
hogyan lehetne még jobban lekottdzni ezeket az anyagokat. F6ként grafikai
modon rogzitettem az anyagot, és ennek alapjan csinaltam egy radiofelve-
telt. Ezutan egy kvintett alakult Tomsits-csal (trombita), Sillye Attilaval
(pozan), a Rah6i Erné b6gdzott és a Csaki Béla dobolt. Volt egy koncertiink
a Semmelweiss utcai koncertteremben. Erre egy Csontvéry-darabot kom-
ponéltam a mér emlitett notaciéval A zardndokok tinca a cédrusfindl Libanon-
ban cimmel, majd az Anti-néta cimd darabom szerepelt, és még tobb
hasonl6, ami robbanté eseményként hatott, mert az eddigi ugynevezett
standard muzsikakat egyéltalan nem kovette, abszoltte Gj alapokon allt.

K.: Milyen referenciapontok voltak példdul a Tomsits és kozted? Hogyan
tudtatok érintkezni zeneileg?
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Sz. Gy.: Sok kompromisszumot tettem. O j6 partner volt, hiszen kit(ing
trombitas, j6 muzsikus, viszont ahogy jatszott, az nem az a jellegzetes
stilus volt, amit én elképzeltem. Arra szoritkoztam, hogy megmondjam,
mit ne csinaljon. Ilyen kisz{iréses alapon a prébak soran megprébaltunk
egy stilust 6sszeotvozni, ami egyaltalan nem volt tiszta és végleges, és
valdjaban nem 4llt erésen a laban. Talan inkabb annyiban volt jelentésé-
ge, hogy felfeszitette az eddigi formakat. Sokat vartam ett6l a kvintettdl,
mert akkoriban volt jazzfesztival Budapesten, ahol egy-két j6 kiilfoldi
egylittes is fellépett. Példaul a Mangelsdorff is, aki ekkor volt el6szor
Magyarorszagon. A kvintett is jatszott, és bizonyos kilfoldi visszhang is
volt. Lubomir Doruzka, a pragai jazzfesztival titkdra meg is kért, hogy a
préagai jazz-zeneszerzGi versenyen feltétleniil induljunk. Akkor én, okul-
va a korabbi Krautgartner élményb6l, nem mertem belemenni egy ilyen
Ujszerti dologba, hanem csindltam egy nagyzenekari darabot, ami jo
kemény munka volt, kiirtokre, trombitdkra, szaxofonokra, tubdkra,
utokre.

K.: Ez viszonylag hagyomdnyos volt?

Sz. Gy.: Hat nem szigorian hagyomanyos, de agy épitkezett.

K.: Ezutdn 1ij korszak kezdddott, nemde?

Sz. Gy.: Azutan — ahogy haladtunk az idében — azok a f01skolasok
akik ebben a munkaban megfordultak, ,muzsikusok” lettek, és élni, dol-
gozni mint muzsikusok akartak, ugyhogy szétszorddott a tarsasag.
Ebbdl megélni a mai napig nem lehet, igy mindenki megkototte a maga
kompromisszumat. En is éltem a magam életét. Ahitoztam, kerestem,
hogy mi az a mélységes mély zenei megnyilatkozas, stilus, amely szinte
idétlentil és él6n érzi, hordozza azt a totélis érzést, amelyben benne van
az ember teljes eszmélkedése, vagyoddasa, az a ritualitds, amir6l mar
beszéltem. Persze ezt nem igy gondoltam végig, nem az ész munkdja
volt, hanem inkabb utdlag tudatosodott. El6szor egy nagy élmény jott.
Gyakran jartam vidékre, és mindig szerettem bemenni a vidéki templo-
mokba. Van valami intim meghittség és kozmikus kitarulkozés ezekben
a templomokban, valamilyen Osszefogddz6 kozosségi érzés. Féleg a
roman stilustakban éreztem ezt. Itt dobbentem rd, hogy a kéantalas —
ahogyan a zsoltarokat, liturgiakat végigkantaljak, ma mar szinte csak az
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Oregasszonyok és oregemberek — valami dobbenetes mélységii és ma-
gassaga dolog. Akkor ez annyira megfogott, hogy irtam egy darabot,
amelynek Zsoltdr volt a cime. Ezt megcsindltuk a Friedrich Karcsival
(pozan), Kimmel Apéval (szaxofon), Debreczeni Csabaval és egy Husz-
ti Istvan nevi b6gés fitval, illetve késSbb a Debreczeni Csaba helyett a
Farago , Kdzmér"-ral. Ez volt az els6 olyan darab, amely a stilust, amit
szerettem volna, és amit ma is érzek, igazul megpenditette. Ezutan egy
kicsit a blues-zal is foglalkoztam, mégpedig azért, mert gy éreztem,
hogy a blues-éneklés és a kantalas egy t6rdl fakad.

K.: Kozben elvesztettiik az id6 fonaldt. Ez mikor volt koriilbeliil?

Sz. Gy.: 71-ben. Csinaltam ebben a stilusban egy blues-t is. Débbene-
tes volt nekem, amikor koriilbeliil egy-két évre ra megmutattak nekem
Archie Shepp egyik lemezén egy blues-t. Majdnem a megszolalasig
hasonlé volt a koncepcidja és a hangvétele — persze sokszorta jobb el6a-
déasban — jelezvén azt, hogy milyen kapcsolédasok vannak.

K.: Ez a Shepp-lemez, amit emlitettél, az elso ilyen jellegti dolog volt, amit
hallottdl?

Sz. Gy.: Nem. Azt hiszem, az adott pillanatban mindig megérkeznek a
jelek, és mindig azok a jelek érkeznek meg, amelyek telitalalatok annak a
szamara, aki valamilyen tton halad, valamivel nagyon mélyen foglako-
zik, vagyis hogy teljesen befogadoképes. En egy ilyen tokéletes jelet kap-
tam, amikor a nagy semmiben egyszercsak véletlentiil Coltrane teljes OM
lemezét hallottam a radidban. Ez — azt hiszem — 1970-ben volt. Mellbeva-
gott a tudatossdga. Annyira tudatos volt Coltrane, hogy példaul a felvé-
telen McCoy Tyner szerintem pianindn jatszik, mert abba a keleties,
misztikus hangzasba, ami az OM lényege, egy béhomnagy hangu, cso-
dalatosan hangolt hangversenyzongora nem illik. Ebbe bongo-hangszer
kell, s aki mar jatszott zart pianinén, az tudja, hogy annak milyen a hang-
zasa. Ez a tudatossag, az ilyen finomsagok sora egyben arrol is meggyo6-
z6tt, hogy ez a zene igenis ,, komoly zene". En mindig is komoly zenének
éreztem ezt a muzsikat. Ha egy miivészet a teljesség szemléletébdl és
atérzésébdl taplalkozik, akkor az haldlosan komoly. Igy az OM sorszene.

K.: Kozelediink ahhoz az idészakhoz, melyet mdr jobban ismeriink. Mi tor-
tént 1971 utdn?
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Sz. Gy.: Akkor atalakult a tarsasdg, a Raduly (szaxofon) tarsult hoz-
zank, ugyhogy atmenetileg szexsztetté alakult a banda. 1972-ben eleget
tudtunk tenni egy San Sebastianba sz616 meghivasnak. Kvintett dsszetétel-
ben mentiink ki Rdduly Misivel, Kimmel Apo6val, Javori Vilivel (dob) és
Vajda Sanyival (b6g6). Atdolgoztam a Zsoltdrt, és ebbdl sziiletett a Baltds
zsoltdr, ami tulajdonképpen két korabbi darabnak az 9sszeolvasztasabdl,
tjjaalakitasabol és teljesen tudatos épitkezésébdl alakult, hiszen a balté-
tol a zsoltarig valo bels6 folyamatot foglalta egybe. Innen mér nagyjabol
ismert a torténet. Teljesen véaratlanul megnyertiik a nagydijat. Nekem
megdobbentd volt, hogy a hallgatésag rogton felismerte, hogy kelet-
eurOpai zene, még azt is felismerték, hogy magyar, mert mint kidertilt,
szamukra nem volt ismeretlen a magyar népzene, Bartokot, Kodalyt
hallgattak. Az egytittes Friedrich-hel és az 1972-ben hozzéank csatlako-
zott Horvath Lajossal (hegedi) kibévitve volt kint 1973-ban Franciaor-
szagban, ahol mar 1j darabokat is jatszottunk: a Katonazenét és a Csiki
verbunkot. Franciaorszagban azonban el kellett biicsiznunk Radulytol,
aki 0sztondijjal Amerikdaba ment, és ma is ott van. Emiatt az egész tarsa-
sag felbomlott. En Ggy alakitottam &t az egyiittest, hogy annak a célnak
feleljen meg, amit tovabb akartam vinni. Igy sziiletett meg a kvartett,
amely elGszor Javorival majd Készegivel mikodott. Egy kis késéssel
1974-ben vettiik fel az Eskiivé cimG lemezt, amely érzésem szerint mar
egyértelmtien hozza azt a vilagot, amit zeneileg meg kellett oldani, és
jatszhatova kellett tenni. A ritmusnak és a zenei bonyolitdsnak egy olyan
improvizativ technikajarél van sz6, amely a lehetetlent kisérelte meg
lehet6vé tenni: a ritmusos ritmustalansag folyamatat. Zenei anyanyel-
viink leglényegesebb és legcsoddlatosabb f6 jellemz§jének tartom a
parlando-rubato jelenséget, amely mar onmagaban, a zenei elnevezés
tartalmaban is magdban hordozza az improvizativ, intuitiv jelleget.
Hiszen azaltal, hogy beszédes és kotetlen, bizonyos mértékben nyitott a
pillanatnyi érzelmi allapot és kozlendSk szempontjabdl. Ez az a rés, az
a kis ajt6, amelyen keresztiil a zene az emlékmiivi jelleg f6l6tt, vagy
annak ellenére, azt maga mogott hagyva él6vé és liiktetévé valik, és
ugyanakkor nyitott a XX. szdzad zene eredményeinek és eszkozeinek
befogadasara is. Ezt az embernek nyilvanval6éan sajat magéanak kellett
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gyakorlativa és egyértelmiivé tenni, és kozos miikodésre valtani lélekta-
nilag és zeneileg egyarant. Ebben feltétleniil j6 tarsat talaltam Horvath-
ban, akinek szintén anyanyelve ez a zene, s aki mar egészen fiatal kora-
t6] a kortars zene szeretetében nétt fel. Aztan ott volt Vajda kit(in6 hal-
lasa és alkalmazkodo6 képessége, robosztussaga, és Koszegi hallatlanul
kifinomult ritmikai érzéke. Meg kell mondani, hogy az ¢ feladata volt a
legnehezebb, mert az igynevezett hagyoméanyos jazzritmus nagy altala-
nossagban, végeredményben a mai napig egy teljesen szimmetrikus
jatékmodot és gondolkodasmddot kovetel, ami a reflexekig hatolt.
Ebben a zenében viszont asszimmetrikus jatékmod kivanatos, am ugy,
hogy mindig az asszimmetria ellentétére kell figyelni, azt kell érezni.
Végiil is egy alland6 szimmetria felé kell asszimmetrikusan torekedni.
A hangstly ugyan mindig, folyamatosan tdlbukik a szimmetrian, €s tjra
és Ujra szimmetriat kovetel, de egyben egy olyan billegést, lebegést ered-
ményez, aminek halézatan fesziil ki a melodikus hangszerek motivum-
rendszere, bonyodalma, szovedéke.

K.: Szeretném, ha egy kicsit visszatérnénk az éneklésre, a vokdlis megszola-
ldsra, ami — 1igy érzem — kizponti helyet foglal el ndlad, és amivel kapcsolatban
még minden nyitva maradt.

Sz. Gy.: Az ének az ember Gsnyelve. Vallom, hogy a tyuk vagy a tojas
kérdése itt is all, és a vélasz ebben is ugyanaz: egyszerre tyuk és tojas,
egyszerre ember és éneklés. Az ének a személy hangja, az éneklés soran
a test a hangszer. En sokkal tobb potencidlis és variabilis lehetGséget
érzek az éneklésben, mint amit mifelénk ismertink. A hagyomanyos,
f6leg a német hatasu szépségeszmény azonban a mai napig gatat szab a
kibontakozasnak és a lehetdségek valédi mindségi birtokbavételének.
Ez a mai varosias, szinpadias népdaléneklést is gizsban tartja, stilizdlja,
holott nem autentikus.

K.: Emlékszem, a kvintett idbszakdban te is énekeltél...

Sz. Gy.: En is énekeltem, mert kedvem tamadt ra, gy is mondhat-
nam: nem tudtam nem énekelni. Megbtivolt egy-két szazadforduloi
gytjtés férfihangja, a Pétria lemezek, és az éneklés bensdségessége. JOl-
esett az dgynevezett nem temperdlt hangkozd térben mozogni, agy,
hogy az ember nincs kiszolgéltatva az eszkozoknek, a hangszereknek.
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K.: Melyek is voltak azok a zenék, amelyekben énekeltél?

Sz. Gy.: A hegyi tolvaj balladdja, azutan a Katonazene... Ez a kett§ volt a
leglényegesebb.

K.: Ez az éneklés 1igy él bennem, mint a blues és az autentikus magyar nép-
daléneklés valami sajdtos otvozete. Te is emlitetted a rokonsdgot a blues és a
templomi kdntdlds kozott.

Sz. Gy.: Pontosan ez volt, ami meginditott egy szintézis felé, mert ezt
éreztem a nem konvenciondlis, nem kommersz blues-éneklésben — és ez
az, amir6l mar kordbban is sz6 volt — hogy valahol az 6storténetben egy
azonos kulturdlis tengerbdl emelkedtek ki a népmiivészetek. Ehhez
jarul az, hogy a blues vagy a siratéénekek, katonabucstztatok — tehat
els6sorban most a szomortu énekekre, a balladakra gondolok — a sors
lenyomatai, igy mindegyikbdl sorsszertiség arad, ami hallatlanul hason-
16va teszi a hangvételt, bairmely népnél is fordul elé. Ez maga olyan
kozos alapt volt azon elhatdrozasommal és érzésemmel, hogy az itteni
életiinket éljiik és hangozzuk, hogy sziikségszertien ehhez a , hidépités-
hez” vezetett. Am azzal a bennsé kotéssel tigy alakitva a mai zenei éra-
hoz a stilust, hogy el ne veszitse hitelét. Es féleg a hitelességen van itt a
hangsuly.

K.: Az éneklés aztdn szép lassan eltiint a zenédbol, és hosszii ideig nem jelent
meg 1smét, illetve ebben a formdjaban soha tobbé nem jelent meg. Ennek mi az
oka?

Sz. Gy.: Az volt az oka, hogy az akkori zenei mentalitisom, amerre a
fantazidm mozgott, az énekbeszéddel volt kapcsolatos. Azt kifejezetten
tamogatta és erdsitette. Lehetdséget és alapot szolgdltatott, hogy olyan
muzsikusokkal voltam kortilvéve, akiknek hangvétele, hangszine ehhez
a ma mar misztikus, 6si megszoélalasi médhoz kitéinéen illeszkedett. Ezt
csak tudatositani kellett benniik, hogy egységes stilusba 6tvozddjék.
Miutén a kvintett felbomlott, nem lehetett ugyanezt tovabb vinni. Példaul
a kvartett hegedii-zongora-b6g6—dob feldlldsa nem volt olyan egytitt -
miikodési alap az énekbeszéddel, mint volt a szaxofonokkal. El kellett
némulnia a hangnak, és a hangszerek vették at a szerepet. Természete-
sen a stilus megmaradt, de a hangszereknek és a friss elképzeléseknek
megfelel6en. Ez nem jelenti azt, hogy ez mar nem él6 dolog. Bennem él,

17




nem zarddott el, sét a tovabbiakban mér csak azért is foglalkoztat, mar
csak azért is 1ényeges, mert egyrészt az éneket mint a legtermészetesebb
zenélési modot nem lehet kihagyni, éppen személyes jellege kovetkez-
tében, masrészt mert a nyelv is ott van az éneklésben, ami mindig is a
zenei lejtetésnek, ritmikanak, magassagi viszonyoknak meghatarozo,
mély inditéka volt, és maradt a mai napig is.

K.: A zene szivete megudltozott azdltal, hogy kicserélddtek a partnereid. Azok-
nak a helyét, akik mintegy vokdlisan szdlaltak meg hangszeriikon, olyanok vették
dt, akik inkdbb egzaktul szolaltak meg. Ez —1igy érzem — sokakban hidnyérzetet kel-
tett, meguallom, bennem is. Erezhetd bizonyos nosztalgia a Szabados kvintett irdnt.
Taldn az a hangzdsvilig az érzelmeket direktebb modon kozvetitette, jobban csatolt
azonos hulldmhosszra a kozonséggel. Van-e neked is ilyen hidnyérzeted, vagy
pedig olyan elképzelésed, hogy ismét hasonlo dolgok jelenjenek meg a zenédben?

Sz. Gy.: Hét egy zeneszerz6nél — nevezziik igy, mert azért ez nagyja-
bol helytallo fogalom — beltl alakulnak igy ezek a dolgok, szinte idétle-
niil. Id6tlentil azért, mert benn torténnek. Amikor valami 6nmagatol jon
els, akkor a leghitelesebb, azt akarni nem lehet. Ha az ember ezt akarja,
akkor nyilvanval6, hogy nem igaz dolog siil ki belSle. Azt, amit az ének-
lés, az énekbeszéd és a koré kialakitott zenei nyelv szamomra mint
kovetkezményt nyujtott, talin abban fogalmazhatom meg, hogy amit
ilyen 0sztonosen és mélyen indulati médon taldltam meg, azt mind a
mai napig megprébédlom tudatositani, és lényegi jegyeit — hadd mond-
jam ezt a rossz szo6t: kédjat — probdlom valahogy egyértelmtivé tenni
mint zeneszerzdi stilust, irdnyvonalat, a megfoghat6 lehetséges notdciot,
ami felé absztrahalni igyekszem, hogy azutan ezek a komponélas soran
megdolgozhaté anyagként szerepeljenek. Amikor ez az énekbeszéd-
szerli muzsika ment szaxofonokkal, akkor végeredményben egy egy-
szolamusagra épitett zenei megoldéassorozat volt a zene szervezésének
lényege és stilusa. Ezt én keleties vondsnak érzem, szemben az europai
poliféniaval. Ez lényeges kiilonbség, és én éppen azon faradozok, hogy
ezt a két dolgot valamilyen természetes harmonidba hozzam egymassal,
ami 6rzi az egyszélamusdgnak a mar altalatok is megismert hitelességeét
és indulatisdgat, sorsszertiségét, a zenei épitkezésnek és hangszerelés-
nek a valasztékossagat, hogy kiviragozzék, fava terebélyesedjék.
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mulik egy-egy szellemi zenei korszak, stilus is. A zene mar emlitett
lejegyzési modszerei is ezen alapulnak. A hagyomanyos kotta hosszu
folytonossaga és a rairt hangok megszolaltatisdnak értéke az idébeli,
azaz horizontalis, a hangok elhelyezkedése a kottavonalak kozott vagy
a vonalakon a sikban térbeli, azaz vertikalis viszonylatot jelent. A kotta
mindig magan viseli, hogy milyen iranyultsagu és tagassagti muzsikus
vetette papirra. A jazznél azonban az bonyolitja a dolgot, hogy nagy-
részt improvizativ, viszont a zenei torténést mégis valamilyen formaban
felfoghat6va kell tenni. Ezt a dilemmat a legtobb zenész tigy oldja meg,
hogy a népzenék moédjan, azok mintajira csak a f6 motivumokat és val-
tozasi pontokat rogziti, a tobbit megbeszélések, probak soran allitjak
Ossze, szervezik meg, tehat rogvest gyakorlatilag megszoélalasdban elle-
norzik. Ezért olyan spontan erejiiek a jazzdarabok, és miutan ebben a
hagyomanyos komoly zenére iskoldzott muzsikusoknak nincs eredendé
gyakorlatuk, nem tudjak, és nem is hisznek benne. Pedig a mai zene ezt
a direkt készenlétet és azonnali érzelmi, tehat hiteles ftitottségti valtoz-
tatni tudast nem nélkiilézheti. En kezdetben hagyomanyos jazz zenei
formai alapokon, majd — mint emlitettem — dramaturgiai alapon szer-
veztem, de mindig a ritmus volt a mag. |

K.: Megfigyelheto egy vildgjelenség, a szabad zenélésre, igy a szabad jazzre
is eléggé érvényes tendencia: az intenzitds csokkenése. Ugy érzem, ez kapcsold-
dik ahhoz, amit mondtdl a ritmusokrdl és azok differencidldsdrdl. Tehdt csokkent
az intenzitds a jazzben, és ezt sokan nem zenei okokra vezetik vissza, hanem
szociologiai magyardzattal probdlnak szolgdlni, hogy a tdrsadalmi és politikai
folyamatoknak is csokkent az intenzitdsuk. Erzed ennek valami hatdsdt? Igaz-
nak tartod-e igy ezt az elméletet?

Sz. Gy.: Ez nem csak a jazzre, de mindenféle tigynevezett magas
zenére is vonatkozik. Abban az esetben, hogyha a tarsadalmi, politikai
helyzet kovetkeztében csokkent egy muzsikus zenéjének intenzitasa,
akkor ott baj van. Mégpedig azért van baj, mert akkor annak a muzsi-
kusnak nincs totalis vildgképe. Ha pedig nem foglalkozott egy vilagkép-
nek a tudatos kialakitasaval, akkor viszont valamiféle hitbéli gyengesé-
ge van az élettel, a vilaggal kapcsolatosan. Hadd mondjak... (sic!) egyi-
kének vagy talan a legnagyobbnak tartok (Feltehetdleg J. S. Bachrél van
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K.: Késobb azutdn egy sor muzsikussal jitszottdl, és létszamban is boviiltek
egyiitteseid. Ha az ember valami régit elhagy, akkor annak a helyébe 1ij rende-
z6elveknek kell 1épniok. Ez az eddigi szavaidbdl is kideriil. Volt-e valamilyen elv
példdul a kvintett zenéjében, amit egzakt mddon meg lehet fogalmazni?

Sz. Gy.: Ez mar kicsit nehezebb dolog. Errél egy kiilon tanulmanyt
kellene irni. Az ember a legbensébb dolgairdl, zenei megoldasairol és
egyéb ilyenekrél nemigen szeret beszélni, inkabb muzsikat csinal bel6le.
Azt hiszem, hogy a stilus és az a kiilonbség, hogy milyen kulttirkorben
éliink, hatdrozta meg azt, ami a mai napig is leginkabb izgat. Ez lehetett
a kvintettnél is a lényeg, ami meghatarozott egy csomo zenei megoldast.
En az Osszes zenei formak és stilusok koziil a parlando-rubatét tartom a
legtitokzatosabb dolognak. Ez az, ami leginkabb jellemzi a magyar
zenét, és az volt a legnagyobb feladat, hogy valahogy megpréobaljam,
amennyire lehet, a titkat ritmikailag koriilhatérolni, hogy ez zeneileg
megvalosithaté legyen. Hiszek a ritmusban. Sajnélatos, hogy a legtjabb
muzsikak elhanyagoljak. Talsagosan szétboncoltik a hagyoméanyos rit-
musokat pici OsszetevGkre, és tilsdgosan szabdlyosan alkalmaztak,
hogysem megtarthatta volna az eredeti ritualis bézis jellegét. Tehat a
parlando-rubat6 az, amit néven tudok nevezni kérdésedre valaszolvan.

Tudjuk, hogy a zene legf&bb dimenzidja a negyedik, az id6. A zene
kezdddik, elhangzik, és mint akusztikai jelenségnek, befejezése, vége
van. A zene és a zenében minden, egy bizonyos ideig tart. Mint minden-
nek, természetesen a zenének is vannak lelki el6- és utéélményei, ame-
lyek a zenei torténéssel szoros kapcsolatban allnak. A szorosan vett
zenei torténés soran azonban térbeli vonatkozasok is vannak, melyek
szintigy az érzékek matematikdja szerint 0sztonbdl valosulnak meg,
szervezddnek, és nem ilyen részletekbe mendgen. Példaul, hogy milyen
hangmagassagu hangok egymashoz képest milyen magassagi viszony-
latban sz6lalnak meg, ami egy képzeletbeli koordinatarendszer vertika-
lis OsszetevGje lehetne, ahol a horizontdlis az id&vektor. Ez persze
hasonlat csupén, hiszen a zene ennél sokkal bonyolultabb, hogy példaul
csak a hangszint emlitsem, ami igy nem dbrazolhato. Ez a zenei szerve-
zés két legfontosabb Osszetevdje. S legtobbszor a kett6 aranyan, egyen-
salyan, vagy egyik-masik tulsilyan, hangsulyozott szervezd szerepén
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a nyolcas tagolds, négyes tagolas és igy tovabb, addig itt dramaturgiai
tagolas, formaépitkezés volt az Gj vezérelv, ami erésen érzelmi jellegi.

K.: Az elsé ilyen zenében, amit a Publikkal a Dadlidban csindltdl, mi volt a
kommunikdcio alapja? Hagyomdnyos harmdnidbol mint referenciapontok felé
vonzdédds, vagy valami mds?

Sz. Gy.: Lehet, hogy sokan nem vették észre, de én a tonalitas érzeté-
hez mindig is ragaszkodtam. Nemrég olvastam valahol, Bartok mondta,
hogy a kozosségi zene — vagyis minden olyan magasrend(i zene, amely
tudomasul veszi, hogy az ember nem egyediildlld, hanem tdrsadalmi
lény — nem nélkiilozheti a tonalitast, pontosabban a tonalitas érzetét.
Ez nagyon elvont dolog. Nem a hagyomanyos 0sszhangrendet értem
ezalatt, hanem egy tondlis kozpontot, vonzast, egy tonalis érzést.

K.: Ornette Coleman-i értelemben?

Sz. Gy.: Ugy is, csak hat mindenki a maga médjan érzi és viszonyitja
a dolgokat ehhez a tonalis érzethez. Ez bennem mér ott, az elsé fazisban
is megvolt és tampontot adott. Publikkal el6zéleg mar jatszogattunk
éjjelente, lakason, egymast keresve zeneileg, valaszolgatva egymasnak.
Tehat élttik és érzékeltiik, hogy milyen bilivos kapcsolatok vannak a
hangkozok kozott, a hangszinek kozott, hogy mindez milyen szigoraan
logikus. Azt is mondhatnam, hogy ez a zene igazi matematikaja. Ha van
a zenében matematika, az nem szamszerti, hanem a hangszinben, a
dinamikdban, stb. jelentkezik, az érzékek matematikdja. Ezt probalgat-
tuk, ezt éreztiik, és ez csoddlatos vildgba vezetett. A kvartok, a mikro-
hangkozok, a szekund-vildg befelé, a kvart-kvint menetek pedig kifelé
szinte végtelen tagassagot igértek, érzékeltettek. Ez volt az az alap, ami
akkor minket rabsagban, btivoletben tartott. Nyilvan ez adta a biztonsa-
got, hogy egy ilyen hirtelen otlettel belevagjunk a szabad muzsikaba.
Ebben egy csomé népszer népzenei hangkoz és megoldas is szerepelt,
nem a sz6 felszines, dallami értelmében, hanem a hangk6zok varéazsla-
tossdga értelmében. Ez mar akkor egy bizonyos stilust el6legezett, pen-
ditett meg. Mindez persze bensé indulattal jar, ami vitte ezt, és ha kel-
lett, fokozta, vagy ha tgy jott, lejtette. Csak dadogni lehet ezekrél a dol-
gokrol, dltalaban a zenérdl csak dadogni lehet, ha az ember beszélni
akar rola.
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K.: Alig hogy megpenditetted, mdr bele is mélyedtiink abba, amit nyomon
szeretnék kovetni, a zenei szervezési elveket, megolddsokat. Az ortodox jazz volt
a kezdet. A Ddlidban Bartok-feldolgozds szolalt meg mdr, nem hagyomdnyos
modon. Mik voltak azok a zenei inspirdcick és sajat otletek, melyek meginditot-
tak a folyamatot?

Sz. Gy.: A dolog nagyon egyszerti. Ereztem, hogy csupén j6 szérako-
zas azt jatszani, amit eddig mindenki jatszott. Mar kicsit untam, nem
jelentett elég revelativ bels élményt, és ugy éreztem, hogy ez nem egé-
szen az én nyelvem, az én vildgom. Zenei anyanyelvem és késébb a
Mikrokozmosszal val6 foglakozas hozta azt, hogy a dolgok nem Gssze-
egyeztethetetlenek ritmikailag sem, csak az mas ritmikai vonalvezetést,
kozérzetet és alapot igényelt, mint a jazz szimmetrikus ritmusvilaga.
Belecstsztam, mert mindig hittem az 9sztonos, intuitiv hatasoknak, és
arra mentem, amerre vonzott a fény vagy az orvény. Aztan rajottem
arra, hogy meg kell valtoztatni a ritmuskoncepciot, elszor csak azokat
a f6bb mozdulatokat, amelyek kiilonbséget jelentettek. Majd éreztem,
hogy itt gyokeres kiilonbségrél van szo, hogy szabadon ra kell magamat
bizni arra a lelki késztetésre, szinte szokasokbdl kifejléd6 zenei mozdu-
latokra, amiket egy masfajta vilag kovetel. Es elkezdtem a szabad zené-
lést, belevagtam... Az els6 mozdulat egy ilyen véltozéaskor kiszabadulas
az eddigi kotottségekbdl, az eddigi rendbdl. Majdhogynem forradalmi
uton kell lebonyolitani. Ehhez az kellett, hogy az ember eszkoztardban
kialakuljon egy csomé technikai és félig-meddig rutinszerti megoldas,
ami képessé teszi a spontan muzsikaldsra. Aztdn mar ugy probaltam csi-
nalni, ahogy az indulataim, az dsztonom, a belsé hullimmozgéds — ami
az embert a muzsika soran viszi — diktaltak. Azutan kideriilt, hogy més
ivek, mas csomoépontok, mas érkezések jellemzdk az itteni zenére és
altalaban arra a zenére, amely nem kototte magat egy kialakult stilus-
hoz, értem ezen akar az eurOpai miizenét, akar a konvencionalis jazz-
muzsikat. Természetesen, miutdn megtapasztaltam ezek természetét a
szabad zenélés ezen elsé idejében, megprobaltam valahogy tagolni, for-
maba fogni a folyamatot. E zene leglényegesebb szervezési szempontjat
mint kiilonbséget abban latom, hogy mig a kordbbiak bizonyos bevalt
formék szerint torténtek, bizonyos szimmetridk éptiltek, mint példaul
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sz0. —a szerk.) egyik csodaja éppen abban van, hogy hallatlanul ki-
egyenstlyozott, bar meglehetésen korulhatarolt, sz(ik tarsadalmi szitua-
ciéban élvén, mégis olyan intenzitdsi zenét volt képes alkotni, amely
elejétdl a végéig szinte toretleniil sz6l, ami nyilvanvaléan az 6 hallatlan
lelki-szellemi stabilitidsdnak, toretlen erejének koszonhets. Hadd hoz-
zam itt fel Coltrane-t, aki mikor a tdrsadalmi és politikai szituacio gyen-
giilt, akkor képes volt egy — hogy tigy mondjam — transzcendens lépés-
re a zenéjén beliil, s ez egy nyilvanvalé vildgképi léptékvaltast is takar.
Teljesen kozmikusséd emelte zenéjét, ami meg is mutatkozik utolso kor-
szakdnak mtveiben. Azon lehet vitatkozni, kiilonbozé filozoéfiai és ideo-
16giai oldalakrél, hogy az 6 vallsi viligképe kinek mennyire elfogadha-
t6, de hogy ez a vildgkép 6t nem hagyta cserben és munkasaganak leg-
magasabb rend(i darabjait hozta létre, az — azt hiszem - vitan felil all.
Azzal az alkotéval baj van, aki csak valamilyen ellenélldsi mozgalom
sz6szolojaként képes zenét produkélni. Tévedés az is, hogy a ritmusnak
egy bizonyos szabalyozott, stabil, monoton és erés megoldasa a zaloga
annak, hogy mennyire intenziv egy muzsika. Hogy ujra visszakanya-
rodjak a két példara, Bachra és Coltrane-ra. Bachnal a ritmus viltozatla-
nul szimmetrikusan liiktet végig, de Coltrane-nal ez nem igy van. O egy
teljesen asszimmetrikus ritmushélézatra épitkezett, melynek hangsu-
lyai az el6re megtervezett, felépitett, formailag meghatarozott zenei tor-
ténés soran mindig valtoztak. Olyan pillanatokban zuhantak le azok a
hangstlyok, amikor éppen az intenzitast vitték, torndztak olyan fokra,
amilyenre az adott indulatnak, az adott épitkezésnek megfelelSen sztik-
ség volt. Ez azt igazolja, hogy bonyolultabb szituaciéban is lehet rendki-
viili intenzitast zenét alkotni, csak birtokolni kell ennek a bonyolultabb
zenei nyelvnek minden csinjat-binjat, a 1élek biztonsagaval.

K.: Hogy teljes képet kapjunk életpdlyddrol, 1égy szives, beszélj az Eskiivo
lemezfelvételétol napjainkig terjedd iddszakrol!

Sz. Gy.: A kvartett egy darabig dolgozott. Példaul voltunk Pozsony-
ban egy kisebb fesztivilon vagy inkabb koncertsorozaton. A lemezen
kiviil nem késziilt semmilyen felvétel sehol. Azutin mégegyszer kint
voltunk San Sebastianban, ahova mint korabbi elsé helyezettet hivtak
meg. Azutan Horvathtal dudban folytattam a munkat. A dué6 zenéjének
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egyharmada dramaturgiailag felépitett és meghatarozott zene volt, két-
harmad része pedig teljesen szabad zenélés, annak a stilusnak és rend-
szernek megfeleléen, amely mar kialakult és ismert. Kézben természete-
sen magam egyediil is jatszottam, és jatszom is. Kilencszazhetvenhatban
mertlt fel el6szor fiatalokban, fiatal muzsikusokban egy olyan kornek,
kozOsségnek a gondolata, mely ezt a gondolkoddsmédot vinné tovabb,
adnd at, jarna kortil, és mutatn4 fel az Gj lehetSségeket. En nem szivesen
mentem bele, elég 6vatosan kezeltem ezt a gondolatot, mert tudom,
hogy milyen nehézségekkel jir egy ilyen kornek a létrehozésa, vitele.
Még négy embert is nehéz dsszetartani, hat még tobbet. Am végiil is 77-ben
Osszejott egy Mihelynek nevezett tarsulds, amely aztan Kortars Zenei
Mihely néven indult meg. Azt vallom, hogy zenei mtifajrél beszélni ma
mar anakronisztikus dolog, hiszen a miizene annyira experimentélissa
valt, hogy tartalmilag az dgynevezett nagy zenék igényét kevés kivétel-
lel nem nagyon {iti meg. Ugyanakkor viszont a kortdrs zenék olyan
megoldasokat is tartalmaznak, alkalmaznak, amelyek mar talléptek a
korabbi mififajkeretek vizsgiloddsan, megitélésén, jellegzetességein.
Egyszertien vilagzenérdl beszél mindenki, napjaink zenéjérdl, és abbol
épitkezik minden autentikus szerzé. Ennek a csirdja mar sok helyen
megvan, de én Bartékot emliteném, aki a magyar népdalt olyan
remekmitinek tartotta, mint egy Bach- vagy egy Beethoven-darabot. Ha
valamiféle itélkezésiink vagy szempontunk lehet, akkor csakis az lehet,
hogy mit foglal magdban és mit jelenit meg egy elénekelt vagy lejatszott
darab; teljesen mindegy, hogy milyen apparatusra irédott, tehat, hogy
egy ember egy héten vagy egy éven at dolgozott rajta, vagy pedig évez-
redek dolgoztak kortilotte. Ehhez még el kell mondani, hogy ez alatt a
10-15 év alatt a jazzmuzsika is valami iszonyatosan nagy véaltozéson
ment keresztiil. Mint hatdrozott gyokérzet és most mar megerGsodott
szaru muivészet, egyszertien mindent magaba olvasztott, ami megérin-
tette: az eurdpai mtizenét, a népzenéket stb., ilymodon kortars zenévé
vélt. Ezt nem lehet tagadni. Szerintem a miifajokban val6 gondolkodéas
ma tisztan pragmatikus dolog. A hallgatéségot, a nagykozonséget mani-
puldlja, mert eleve kimondja, hogy ez komoly, ez pedig nem komoly,
holott a megitélés ilymdédon méar nem lehetséges. Példaul a feketék zenéje
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Amerikaban szamukra szinte élet-halal kérdés, abszolute egzisztencialis
indittatast, sorskérdéseket feszits, tehat hallatlanul komoly zene, a
lehet6 legkomolyabb. Nem lehet 6sszehasonlitani egy ilyen zenét egy
experimentalé mizenével. Tehat ezt a mihelyt csak tigy lehetett vinni,
hogy ilyen értelemben teljesen nyitott legyen, s ez egy bizonyos szemlé-
letet, érzetet, itélkezést és alkotdi attitiidot jelent. Hogy végeredmény-
ben mindenhez affinitasa legyen, és ehhez az egész zenetorténetet elme-
letileg is birtokolja. Itt tehat olyan munkat kellett megkezdeni, amely
mélté a szandék komolysagahoz, ahhoz a szandékhoz, hogy a zenét
csak hallatlan komoly médon érdemes mivelni, mert kiilonben egy-
gyl szorakoztatds és lizlet lesz bel6le. Itt nincs kozéput. Egy ilyen
miihely keretében, ha ilyen nyitott a program, akkor a munka olyan
érintéseknek és behatdsoknak van kitéve, melyek kilenditik mindabbol
a vildgbodl, mindabbdl a stilusbdl, amit addig valaha tenni tudott az
ember. A mar hallott és ismert hangzasokra gondolok itt. Ez meg is tor-
tént a Mthelyben. Sokféle stilus jelentkezett, sok esetben bizony gyer-
mekbetegségekkel alaposan megfertézve, de sok esetben viszont igen
eleven és uUjszerd hangzést produkalva. Olyan zenét kell csindlni, ami-
lyen az ember sorsa.

Egy alkalommal egyik térsunk elvitte az Eskiivot egy kozismerten
kivalé tudast embernek, aki zenetorténetet tanit. Az illeté elvitte a
lemezt, tiizetesen meghallgatta, visszahozta. Rendkiviil jellemzé volt a
kérdése: ,J6, j6, de mi ennek a zenének a funkcidja?” Egyszertien mell-
bevagd volt ez a kérdés... Erre most mit lehet mondani? Hat barmilyen
zenének mi a funkcidja? Ez megint amolyan kategorizdlas. Hogy az
egyik zenének az a funkcidja, hogy betiliink a koncertterembe, és beol-
toziink, és most nagy élményt fogunk hallani? A masiknak az a funkci-
6ja, hogy hat elmegytink és j6l kilotyogjiik magunkat...

Szigeti Péter — Uj Symposion, 1979 december
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