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Ajanlas

Két évtized jazz témaju irasait tartalmazza ez a konyv: cikkeket, interjukat,
portrékat, riportokat, kritikakat. A ritmikus improvizativ zenélési gyakorlattal
a hatvanas évek beat- és rock-6ruletébdl kijozanodva a hetvenes évek elején,
egyetemista koromban ismerkedtem meg, s ma sem talalok magyarazatot arra,
hogy az alkalmi vonzalombol miért lett tartos, mély kapcesolat. Talan kotetlen-
sége, elemi szabadsagvagya ragadott annyira magaval. Kulonos: elészor a free
jazz stilussal volt talalkozasom, s ahogy teltek az évek, tigy haladtam visszafelé
az idében. Abban, hogy publikalni kezdtem a jazzrdl, kétségtelentil szerepe volt
hivatasomnak, az Gjsagirasnak, és a tajékozodast elsegité angolnyelv-tuda-
somnak. Elsé probalkozasaimnak a Hajda-bihari Naplo adott teret, majd a
Magyar Nemzet, kés6bb az Uj Magyarorszag, aztan a Napi Magyarorszag jazz-
kritikusa lettem. A magyar Jazz, a Varsoban kiadott angol nyelvii Jazz Forum,
illetve a Gramofon nevii szaklapokban is rendszeresen jelentek meg cikkeim. Ez
a munkat a Zenemfikiado altal 1983-ban kiadott Azt mondom: jazz... cim@ konyv
folytatasanak tekinthetd.

A cikkek valogatasa kozben alkalmam nyilott eltinédni az irasok keletkezé-
sének tér- és id6beli dimenzidin. Ennek a zenének soha nem volt mélto kritikai
kozege Magyarorszagon: a zenetorténészek nem ttntették ki érdeklddésiikkel,
az értd muzsikusoknak nem kenyere a fogalmazas, az alkalmi tollforgatok pedig
altalaban hijan vannak a szakmai jartassagnak. Pedig rendre sok irastudo kertil
a jazz vonzaskorébe, de aztan a mellzottség és a publikalas akadalyai miatt a
legtobben el6bb-utobb felhagynak a probalkozassal. A jazz talzottan bonyolult
ahhoz, hogy a popularis kulttra tomegigényeket kielégit6 jelenségeként tartsuk
szamon, de zavarbaejt6en impulziv, nyughatatlan és kiszamithatatlan, hogysem
az europai esztétika kategoriajaval megragadhato6 volna. Kell6 mennyiségii és
mindségli hangzo és irott forras hianyaban a jazzel kapcsolatos tudasra Magyar-
orszagon csak nagy er6feszitések és anyagi aldozatok aran lehet szert tenni; ez
is oka annak, hogy nagyon kevés elemz6-, ismertetémunka jelent és jelenik meg
errdl a zenér6l.



A jazzmuzsikusok gy vélik, a zenekritikus nem mas, mint frusztralt zenész.
Magam sem muzsikus, sem zenetorténész nem vagyok, ezért els@sorban kozve-
titésre vallalkozom. Voltak évek, amikor a mindent uralo ideologikussag ellen
er6ltetetten targyias hangvétellel védekeztem. Iddvel magam is valtoztam, sok
mindent masképp latok és itélek meg, masképpen fogalmaznék. Ezt meg is
tettem: az eredeti irdsok az atfedéseket elkeriil§ valtozatban, modositott,
javitott formaban keriiltek be a kotetbe. Az anyagot agy valogattam 6ssze, hogy
a cikkek ne pusztan személyes érdeklédésemet titkrozzék, hanem lehet6ség
szerint azokat a témakat érintsék, amelyekkel a magyar jazzkedvel6k is talal-
kozhattak. Az ebbdl kibontakozo (jazz-) vilagkép igy nemcsak a szerz@é,
hanem némiképp azoké is, akik ezekben az évtizedekben a jazz vonzasaban
élték az életiiket Magyarorszagon.

Debrecen, 1999. februar 1.
Turi Gdbor
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Szaxofon a sz0goN
(Raduly Mihaly)

New York. A Village Vanguard ma is ott all, ahol évtizedekkel ezel6tt. A man-
hattani utca nytizsg6 forgatagaban alig venni észre a hires jazzklub szolid beja-
ratat, pedig hany jazztorténeti lemez készult a szentélyben!

A masik hely innen jo par utcaval feljebb van, a 82. és a 2. utca talalkozasanal.
Nem éppen jazzvonatkozasairol ismert: Piiski Books, olvasni a feliraton. Mas
nép, mas kultara tizenete, bar meglepd modon kapcesolata van a jazz-zenével. A
tulajdonos menye, Szalay Erzsébet, annak idején a budapesti jazztanszakon
tanult énekelni. Készitett is egy lemezt New York-i zenészekkel magyar nép-
dalfeldolgozasokbol. Talan ezen a felvételen hallhato utoljara szaxofonozni a
hetvenes évek magyar jazzének kiemelkedd tehetsége, Raduly Mihaly.

[tt adunk egymasnak talalkozot, a Puski-tizletben. Misi — mert mindenki igy
hivja -~ mar nem szaxofonozik. Sajat bevallasa szerint hiisz éve nem fajt a hang-
szerbe. Talan mar nincs is meg neki. Pincér a metropolisz egyik legmendébb ét-
termében, s éppen Hamvas Béla-kotetet vasarol Puski Istvantol.

Neve egy nemzedék szamara volt fogalom a hetvenes évek elején a Syrius
rock-jazz egytttesben, majd Pege Aladar nemzetkozileg is jegyzett zenekara-
ban. A legjobb szdlista dijat nyerte el a montreux-i jazzfesztivalon. Elétte volt a
jove, csak éppen 6 nem latta.

Azt mondjak, néhany éve rettenetesen padlon volt; ivott, pusztitotta magat.
Aztan egyszer hazautazott. Talan ez hozta vissza. Most egyetemre jar, zene-
szerzést tanul, és nagyszabasu tervek foglalkoztatjak. Mindent tud otthonrol.
Szakesival, Babossal, Készegivel rendszeresen tartja a kapcsolatot. Buzditom,
térjen haza. Még nem feledték el teljesen, most nagy a pezsgés, sztar lehetne az
otthoni mezényben. Hogyne, valaszolja, hamarosan indul.

De még nem jon.

A kozeli magyar étteremben ebédeliink. Bécsi szeletet rendel. En tokf6-
zeléket.
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Battyogunk a manhattani utcakon. Valoszertitlen ez a realitas. Valami volt,
és valami még nincs; csak a cstinya, voros téglas bérhazak, az égbe nyulo felhd-
karcolok. A pezsgés, a millio ember, a litktetés. Es a “valami mindig torténik”

képzete.

Mar bucstznank, amikor lemezboltba botlunk. Kilon-kalon bongészink,
mazsolazunk a fajdalmasan b&séges kinalatban. Aztan a kasszahoz megyunk.
Egymasra néztink: ugyanazt a Coltrane-lemezt blokkoltattuk le mindketten.

(1991)
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A nyolcadik évtized
(A jazz Magyarorszagon)

Magyarorszagon a hetvenes években sajatos, ellentmondasos formaban je-
lentkeztek azok a tendenciak - a stilaris kotottségek megszilinése, az donkifejez6
és a szorakoztatd vonulat szétvalasa, a jazz és a killonboz6 zenekultarak otvo-
z6dése -, amelyek az évtized nemzetkozi jazzéletét meghataroztak. Az még a
hatvanas évek kozepének, a legendas Dalia-korszaknak koszonhetd, hogy a
korabban az imperializmus valsagtermékének bélyegzett és tiltott jazz atkertlt
amegtfirt, s6t a tamogatott kategoriaba. Felélénkiilt a hangversenyélet, egytitte-
sek alakultak, konyvek méltattak a jazz jelentdségét, a radio is nagyobb szam-
ban kezdett jazzt jatszani, a hanglemezgyarto vallalat elinditotta jazz-antologia
sorozatat —am a vart kibontakozas adminisztrativ nehézségek és a beatzene be-
torése miatt elmaradt, s6t a hatvanas évek masodik felében bizonyos megtor-
panas jellemezte a magyar jazzéletet. Megoldatlan volt a zenészek tarsadalmi
helyzete, szerzédtetési rendje, kikozvetitése. Aki ezzel a zenével jegyezte el ma-
gat, annak harcolni kellett a megélhetésért, a fennmaradasért és a miivészi szu-
verenitasért. A magyar jazzéletben akad néhany megszallott, mivészi elhiva-
tottsaggal dolgozo muzsikus, de a tobbség mellékallasban jatszik jazzt, kény-
telen alkalmazkodni a kortlményekhez, és igyekszik minél kisebb eréfeszi-
téssel eljutni a podiumig. Ennek kovetkezménye a sok alkalmi tarsulas, a hakni,
a miivészi ambicio megfogyatkozasa és a szinvonal stagnalasa.

A kozvetités

Prozainak tlinik, de alapvetd szempontként kell megemlitentink: a jazzt pén-
zért jatsszak, és pénzért hallgatjak. Aru tehat, amelynek terjesztésével és
forgalmazasaval — mivel a magyar jogi szabalyozok nem ismerik a menedzser
fogalmat - kulturalis intézmények foglalkoznak meglehetdsen felemas modon.
Egy 1975-ben kelt hangverseny-rendezési illetékszabaly ugyanolyan adotarifat
allapitott meg a jazzre, mint a konnytlizenére. Ugyanakkor az évtized végén a
kulturalis szféraban is érvényesiil§ takarékossagi rendszabalyok rentabilitast
koveteltek a jazz-koncertektdl, ami a hangversenyek szamanak csokkenés¢hez
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vezetett. Kozben tetemesen megemelkedtek a szallitasi koltségek, emiatt a
rendezszervek sokaig arra kényszeriiltek, hogy az ellentmondas feloldasara
kiskapukat keressenek.

Fokozza a nehézségeket, hogy a kozponti hangversenyrendezd szerv, az
Orszagos Rendez6 Iroda csak elvétve iktat misoraiba jazzkoncerteket, s te-
temes felarral vallalkozik arra (bar nagyobb garanciaval), hogy miivel6dési
hazaknak kozvetitsen ki jazzegyttteseket. Ez az ORI-n kivill senkinek nem
kifizet6d6. A hazai felvevépiac sz(ikos, néhany tizezerre tehet azok szama,
akik rendszeresen hajlandok aldozni ezért a zenéért. Igy a kezdé, fiatal mu-
zsikusok nagyon nehezen jutnak fellépéshez, csak kitarto munkaval tudnak az
ismertek korébe bekertilni, s ez hamar elkedvetleniti 6ket. Kénytelenek kony-
nyebb megélhetési forras utan nézni vagy kulfoldre szerzédni szorakoztato-ze-
nésznek.

Enyhitené a fesziiltséget, ha a magyar jazz-muzsikusok bekapcsolodhat-
nanak a nemzetkozi vérkeringésbe. Ez nemcsak egzisztencialis, hanem szak-
mai, m{ivészi vonatkozasban is serkentdleg hatna. Am ha ilyen a zenészek hazai
kikozvetitési rendszere, aligha varhato, hogy kiilfoldre ez masképp torténjen. A
Nemzetkozi Koncert-igazgatosag, amelynek feladata volna tobbek kozott a ma-
gyar miivészek kilfoldi kozvetitése, nem foglalkozik piackutatassal, hanem jo
esetben aldasat adja a beérkez6 szerz6désekre. A muzsikusok személyes kap-
csolatain mulik, hogy hol, milyen felvételhez és fellépéshez jutnak, s hogy ezeket
milyen tjabb lehet8ségek kovetik. Ebben azonban mar miivészeten kiviili
szempontok is szerepet jatszanak. A magyar jazz-muzsikusokat — Pege Aladar
¢és Kbszegi Imre kivételével - egyaltalan nem jegyzik az europai jazzéletben. Sem
a rangot ado fesztivalokon, sem a jazzmagazinokban nem talalkozni magyar
zenészek nevével, s ennek csak kisebb mértékben oka a felkésztletlenség vagy
akezdeményez6készség hianya. Meghatarozobb a szervezetlenség és az amat6r
szerz@dtetési gyakorlat. A magyar jazz nem kulturalis exportcikk, vagy ha
olykor véletlenill mégis azza valik, akkor olyan dontések sztiletnek példaul,
hogy Kozép-Europa legrangosabb fesztivaljara, a varsoi jazz jamboree-re a
hivatalos magyar szerv popzenekart delegal Magyarorszag képviseletében. On-
erejikbdl a muzsikusok legfeljebb vendéglato-ipari megbizatasokhoz jutnak
nyugaton - igy keresi a kenyerét a vilag killéonboz6 orszagaban szamos nagyon
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tehetséges magyar jazz-zenész. Ez azonban mar nem zene, hanem tizlet. Viszont
meg lehet élni beléle.

A médiumok

A magyar jazzélet ellentmondasossagara killonosképpen jellemzd, hogy a
mar emlitett hianyossagok miatt a hetvenes években egy kozvetité médium, a
radio valt a legnagyobb hangversenyrendez6 szervvé. A hatvanas évek végén a
székesfehérvari Alba Regia fesztival volt az egyetlen nagyobb rendezvény
Magyarorszagon, a hetvenes években azonban mar az egész orszagot be-
haloztak a radio altal rendezett "jazznapok'. Debrecen, Nagykanizsa, Szeged,
Miskolc tobbnapos fesztivaljai toltik be azt az {irt, ami a tulajdonképpeni kon-
certrendezd szerv érdektelensége és a €s a gyarapodo szamu kozonség igénye
kozott tamadt. Partnertl ajanlkoztak ehhez a helyi mtivel6dési kozpontok, s az
évenkeént ismétl6do talalkozok a magyar jazz legjelentGsebb eseményeivé val-
tak. A radio tekintélye s a fesztivalok orszagos visszhangja a helyi tanacsi és kul-
turalis szerveket - legalabb évente néhany napra - a jazz mell¢ allitja. A hang-
versenyek felvételeinek sugarzasa pedig orszagos nyilvanossagot teremt, s a
radio jazz-misorainak tetemes részét képezi.

Ez a monopolhelyzet azonban - mint minden ilyen allapot - veszélyeket is
rejt magaban. Egyrészt a radionak a kozonség toborzasa miatt hovatovabb az az
érdeke, hogy az orszagban masutt, mas formaban ne rendezzenek jazzhang-
versenyeket. Masrészt lassanként egyetlen ember - a szerkeszt6-miisorvezetd
— izlése, munkabirasa, ambicioja és kapcsolatai hatarozzak meg a két legjelen-
tésebb forumon, a radioban és a fesztivalokon felhangz6 jazz osszetételét és
mindségét. Harmadrészt a radioban heti 5-7 6raban megsz6lalo jazzmiisorok
jelentds része a fesztivalokra érkezd vagy ott szerepelt zenészek, egytittesek
propagandisztikus izzel leforgatott felvételeibdl all, egyre inkabb kampany-
szerlien.

Mindezek ellenére sem tagadhatd azonban, hogy a hetvenes években Ma-
gyarorszagon a radio tette a legtobbet a jazzért. A fesztivalokon az europai jazz
szamos kivalosaga megfordult, s igy a kdzonség €16 képet kaphatott a jelenkori
jazz kilonféle iranyzatairol. Ha ehhez hozzavesszitk a magyar zenészekkel
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készitett stadiofelvételeket, a ,,Jazz vilaga”, , A jazz torténete” és ,A jazz a het-
venes években” cim{ ismeretterjesztd sorozatokat is, akkor a legkevéshé a ra-
dionak tehetiink szemrehanyast a jazz mell6zéséért. Még akkor is, ha m{isora-
itol — mivel szinte az egyetlen tajékozodasi forrast jelentik - differencialtabb,
szakszertibb, atgondoltabb és bdvebb informaciokat varnanak a jazz kedveldi a
vilag jazzéletének eseményeirdl.

A radio utan kozvetlentl a televizio miisorainak elemzése kovetkezne, de ez
az intézmény annyira nem tekinti feladatanak a jazzel kapcsolatos igények
teljesitését, hogy elemzés helyett pusztan ennek tényét lehet rogziteni. Rend-
szerteleniil, kiismerhetetlentl tlintek fel jazzmisorok a tévé képernydjén. A
tudatossag halvany jeleit csak az évtized végén lehetett felfedezni, amikor a
televizio kulfoldi fesztivalsorozat kozvetitésére vallalkozott. Hazai fesztivalt
csak egyszer ért ilyen kitiintetés.

Rendkivil fontos szerep harulna a hanglemezgyartasra is, az improvizativ
zenék teljes értékil rogzitése ugyanis kizarolag technikai uton lehetséges. A
jazzmuzsikus életmivét a hangfelvétel 6rzi meg az utokornak, mint iroét a
konyv. A Magyar Hanglemezgyarto Vallalat a jazzt nem tartja tamogatando
kulturalis terméknek, mert a jazzlemezek ugyanabban az arkategoriaban szere-
pelnek, mint a magyar nota és a popzene. A vallalat jazzlemez-kiadasi gyakorla-
tat ezért elsésorban tizleti szempontok vezetik. Mivel azonban a jazzlemezek
eladott példanyszama nem haladja meg a rentabilitast biztosito 3-6 ezer dara-
bot, kiadasukhoz nem fizédik érdek. Pedig a mennyiségi mutatok nem minden
esetben jelzik objektiven egy miifaj életképégét. Tudatos, jol szervezett tizlet-
politikaval, az értékek kivalasztasaval megfeleld piacot lehetne kialakitani, s
akkor a hanglemezgyartas dsztonz6leg hatna a magyar jazz fejlédésére. Ehhez
azonban szemléleti valtozas kellene. A hetvenes években évente mindossze 1-2
lemez készult magyar eléadokkal, Pege Aladarnak példaul jo tiz évet kellett
varnia masodik lemeze megjelenésére. Igy a magyar jazz egy adott korszakanak
termése mar jorészt sziiletése pillanataban a multé lett. Szabados Gyorgy alap-
vetd jelentségli, 1975-ben kiadott Az eskiivd cimii lemezét 1981-ig nem kovette
Gjabb. Vétkes pazarlasa ez a magyar szellemi potencialnak! De ugyantgy
kulfoldi felvételekhez is csak elvétve és esetlegesen jut a hazai vasarlo: a valu-
takeret sziikossége miatt jazzlemezek importjara alig futja, a feketepiacon pedig
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csaknem az atlagfizetés egytizedéért vasarolhato meg a jegyzett lemez. A val-
lalat érthetetlen modon nem él a licenc-atvétel lehet&ségével sem, pedig az
NDK-beli, cseh, lengyel példa mintaként kinalkozik.

A klubmozgalom

A radios fesztivalok rendszeressé valasan kiviill a hetvenes évek magyar
jazzének legjelent&sebb fejleménye a jazzklubok halozatanak kialakulasa és
meger6sodése volt.

A jazzklub eredetileg olyan vendéglato-ipari egység, ahol estérél estére jazz
sz0l. Nalunk a miivel6dési intézményekben, egyetemeken, ifjasagi hazakban
tartott ismeretterjesztd foglalkozasokat nevezik klubnak. Programjukban ha-
vonta altalaban két el6adas és egy koncert szerepel. Rendszerint néhany lelkes
jazzbarat vagy -zenész szervezi és vezeti a foglalkozasokat, az intézmények
anyagi tamogatasaval.

A hetvenes években 40-50 ilyen jazzklub szervezédott teljesen spontan,
alulrol jové kezdeményezésként az orszag ktilonbozg varosaiban. Tulajdonkép-
pen ezekben a klubokban zajlanak a jazz "hétkoznapjai': a tagok megismerked-
nek a jazztorténeti korszakokkal, el6adoival, hangszereivel, a friss lemezekkel,
beszélgetésre hivnak muzsikusokat, olykor 6nallé6 hangversenyeket rendeznek
az intézmények anyagi tamogatasaval. 1979-ben Tatabanyan a Magyar Zenemdi-
vészek Szovetsége jazz-szakosztalyanak kezdeményezésére megrendezték a
klubvezet6k elsé orszagos talalkozojat. Mar a tanacskozas megszervezése is
jelentds eredménynek szamitott, amin felbuzdulva a jelenlévék elhataroztak,
hogy megalakitjak a magyar jazzklubok orszagos halozatat. Hét vidéki kozpon-
tot jeloltek ki, ezek vezetdi késébb rendszeres talalkozokon cseréltek ki
tapasztalataikat. Két év mulva Szolnok adott helyet az tjabb tanacskozasnak.
Ezen mar joval kevesebb klub képvisel6i vettek részt, ami a mozgalom
lehetdségeibe vetett hit megingasat mutatta. Mégis fontos ajanlast fogadtak el a
jelenlévdk egy, a magyar jazz tovabblépése szempontjabol nélkiillozhetetlennek
tartott 6nallo menedzseriroda felallitasarol.

A jazznek Magyarorszagon valojaban a klubok az igazi bazisai, még akkor is,
ha torzslétszamuk egyenként minddssze 30-50 kozott mozog. A klubtagok
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rendszeresen, intenziven foglalkoznak a jazzel, tajékozodnak, igyekeznek ma-
gukat zeneileg képezni, tehat a mozgalom olyan ontevékeny miivel6dési kozos-
ségeket alakit ki, amelyek tudatosan kozelitenek ehhez a zen¢hez.

Oktatas, szovetség, kritika

Senki nem sziiletik jazzmuzsikusnak, de nem is lesz bel6le az, ha nem saja-
titja el a jazz nyelvezetét. Lehet&séget erre eddig a budapesti Bartok Béla zene-
miivészeti szakkozépiskola jazz tanszaka nyajtott, amely zongora, trombita,
szaxofon, harsona, dob, gitar és ének szakon képezi a novendékeket. Az elmualt
mastél évtizedben csaknem valamennyi fiatal, tehetséges magyar zenész innen
keriilt ki. A jazz tomegbazisanak megteremtéséhez azonban nem elegendd egy
szakiskolai tanszak, éppen ezért nagy jelent6ségli az a kezdeményezés, hogy
1981-t6l az allami zeneiskolakban kozpontilag lehetdvé tették a jazz fakultativ
oktatasat. Bar ez a folyamat varhaton lassan bontakozik ki — hiszen hianyoznak
amegfelelden képzett tanarok —, nemcesak a jazz iranti érdeklddés felkeltésében,
hanem a zenetanitas kreativ modszereinek elterjedésében is nagy szerepet
jatszhat majd.

A javaslat megfogalmazasaban fontos része volt a Magyar Zenemtivészek
Szovetsége jazzszakosztalyanak és elnokének, Gonda Janosnak. A szakosztaly
1972-ben alakult, s bar ez az egyetlen hivatalos szerv, amely nevében a jazz szot
viseli, mivel tarsadalmi alapon jott létre, szervezetileg keveset tehet a jazzért.
Idénként bemutatokat szervez fiatal egytitteseknek, kiadta a Who's Who in
Hungarian Jazz cimii angol nyelvii brosurat, évente haromszor tajékoztatot
jelentet meg tagjai részére, s néha kulfoldi eléadokat lat vendégul. Legjelentd-
sebb akcidja a tatabanyai mlivel6dési kozponttal 1979-ben kozdsen szervezett
kéthetes nemzetkozi jazztabor lebonyolitasa volt. A jazz-szakosztaly lehet§sé-
gének hatarai még égetébben vetik fel a magyar jazz-szovetség megalakitasanak
szlikségességét, amely otthont, statuszt adna a zenészeknek, szervezhetné éle-
titket, tagokat toborozna, s kialakitana a tamogatas torvényi kereteit.

A jazz tarsadalmi nyilvanossaganak megteremtéséért sokat tehetne a
szaksajto is. A feltételes mod hasznalata itt nem véletlenszer@. A komolyzenei
lapok a lehetd legritkabban engednek be hasabjaikra jazzrél szolo irasokat;
onallo jazzujsag tobbszori kezdeményezés és a nagy kozonségigény ellenére
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mindmaig nem indult be, igy csak az ifjusagi és f6varosi lapok rendszertelen
hiradasai tudositanak a jazz eseményeirdl. Pedig informacio és értékelés nélkul
a minGsités és a kivalasztodas esetlegessé valik, és belterjességhez vezet. A
szakma ilyen szempontbdl is légiires térben mozog. A 'komoly" zenekritikusok
érdeklédése nem terjed ki a jazzre, az a néhany tjsagiro pedig, aki foglalkozik
ezzel, tobbnyire nélkulozi a kell§ elméleti és gyakorlati ismereteket. A jazz-
szakosztaly stencilezett tajékoztatoja nem tudja potolni a rendszeresen megje-
lend, informativ és szakértd jazzlapot.

A jazz és kozonsége

Magyarorszagon soha nem volt tiszta, természetes felfutasilehetdsége ajazz-
nek. Elterjedését sok, zenén kivili tényezd befolyasolta, ezért szinte lehetetlen
egzakt modon megragadni hatasanak lélektani és szociologiai mutatoit. A tiltas
ellenére mar az otvenes években kialakult egy sziik jazzkedveld réteg, amely
kulfoldi radioallomasokbol, lemezekbdl probalt meg tajékozodni, és maganla-
kasokon hallgatott vagy jatszott jazzt. Az Gj id6k Gj zenéjét fedezték fel benne,
de ennek inkabb zenei, s nem politikai motivacioja volt. A radiobol allandoan
oml6 tomegdalokkal, sekélyes tancdalokkal és a népzenei dompinggel szemben
a jazz izgatott, feszillt ritmikajaval, szokatlan harmonizalasaval, lendutletével
Oszinte, nyilt megnyilatkozasként hatott.

A hatvanas években ez az érdekl6dés mar torvényes format olthetett. Meg-
nyiltak a hatarok, fejlédésnek indult az elektroakusztikai ipar, megélénkilt a
jazzélet: az évtized altalanos gazdasagi és tarsadalmi prosperitasa a jazzre is
kihatott, még ha csak egy nem nagy létszamu zenész-, értelmiségi és miiszaki
réteget érintett is. A bontakoz6 magyar jazzélet kiteljesedésének utjat aztan az
évtized masodik felében elzarta a fiatalsagot magaval sodro beat megjelenése.
Egy csapasra a beat lett a kor zenéje, nagy publicisztikai csatarozasok és 9ssz-
népi vitak kivaltoja. A jazz néhany évig — a hetvenes évek elejéig — oppozicioba
kényszertlt, s csak akkor nyilt szamara ismét nagyobb tér, amikor a beat elsé
hullama kifulladt, lecsendesedett, elveszitette korabbi progressziv, kollektiv
érztileteket kifejez6 tartalmat. A beaten nevelkedett fiatalok egy része 1j, bo-
nyolultabb, 6szintébb zenét keresett, s ezt sokan a jazzben talaltak meg.
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(Ugyanakkor a jazz is kétségteleniil tett engedményeket a rock elemeinek
beépitésével.)

A kozonségattitlid megvaltozasanak tehat igen nagy szerepe volt abban,
hogy a hetvenes évek masodik felében a magyar jazz addig nem latott virag-
zasnak indulhatott. Masik okként a jazz szabad, kotetlen, nonkonformista jelle-
gét kell megnevezniink. A szigort tarsadalmi viselkedésnormak és az iranyitas
kozpontositasanak fellazulasaval a fiatal kozonség érzelemvilaga és gondolko-
dasmodja viszonylag nagy felilleten talalt kozosséget a jazz 1ényegével. A ma-
gyar jazz el6szor kertilt abba a helyzetbe, hogy valaszolnia kellett a kihivasra, a
megnovekedett érdeklédésre.

A valasz tartalmat és intenzitasat azonban erésen befolyasolta az, hogy a jazz
kozonsége szociologiai osszetételében és izlésében meglehetésen heterogén. A
hangversenyeken zenetanarok, egyetemistak ugyanugy felfedezhetk, mint vil-
lanyszerel6k vagy csovesek. Miiveltségben, kulturalis hattérben is jelentds elté-
rések vannak a jazzkedvel6k kozott. Jellemz6 viszont, hogy nagy résziik zenei-
leg képzetlen, s a komolyzene irant érdektelen.

A kotddés intenzitasat tekintve harom korre oszthato ez az érdeklédés. Az
els6be a ,fan"-ek, a rajongok tartoznak, akik szenvedélyesen gyfijtik a lemeze-
ket, eljarnak a fesztivalokra, kulfoldi magazinokbdl tajékozodnak, esetleg ma-
guk is zenélnek, mindenesetre tetemes dsszeget aldoznak szenvedélyiikre. Ok
valamiképpen 6nmagukat ,valositjak meg” a jazzben. A masodik kategoria ala-
nyai a szimpatizansok, akik eljarnak koncertekre, megvesznek egy-egy lemezt,
de ez inkabb afféle laza vonzalom, s nem létkérdés szamukra. A harmadik korbe
tartozok nem keresik szandékosan a talalkozast a jazzel, de nem zarjak el a
radiot, ha éppen azt sugaroz. Néha elmennek koncertre a ,légkodr” miatt, am nem
szeretik, ha tal komoly dolgokkal terhelik 6ket. Van még egy negyedik kategoria
is, amely azonban a masik harmat is érinti. Azok tartoznak ide, akik otthon, hi-
fi berendezéseiken lemezrdl hallgatjak a legnagyobb jazzsztarokat, s mél-
tatlannak tartjak, hogy egy magyar egytittes fellépésére elmenjenek. Ez a passzio
mar biztos anyagi hatteret kivan.

A jazz aktiv kozonségét két mozzanat kapcesolja dssze: az, hogy varosban
laknak és fiatalok. A jazz mindig is a fiatalsag korében hoditott, s ez nem vé-
letlen, hiszen nyitott zene: allandoan valtozik, 6j és j elemekkel gyarapodik,
kész a szokatlant is befogadni. Fejlédésének utobbi évtizedében modosultak az
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egylttes jatékon beliili aranyok is: a szolista és kisérete hagyomanyos tagozo-
dasat az egyenértékiiség valtotta fel, s ez demokratikus, informalis gondolko-
dast kivan. A jazz ugyanakkor liberalis is: a jatékosok tetszés szerint emelked-
hetnek ki szoloikkal az egytittesbél, hogy utana visszailleszkedjenek a kollek-
tivaba.

Az egyes orszagok kulturalis hagyomanyainak és tarsadalmi berendezkedé-
sének megfeleléen a jazz eltéré modon fejlédott, kulonbozé funkciokat toltott
be. Gorogorszagban példaul csak par éve lehet jazzrél beszélni, Lengyelorszag-
ban viszont 30 ezer tagot tomoritd, profi modon szervezett szovetség miikodik.
Van, ahol allami szubvencio6 tamogatja a jazzt (NSZK), s van, ahol nem (Anglia).
Magyarorszagon a jazz miivészi értékeinek elismertetéséért kiizd, de igazaban
soha nem volt képes progressziv er6ként follépni, mint bizonyos idgszakokban
az irodalom, a film vagy a képzémiivészet. A jazz tigyei a legtobb esetben meg-
maradtak az esetlegesség vagy 0sztonosség szintjén; eszmei sikra elvétve tere-

16dtek.
Es végiil a zene

Miel6tt ratérnénk a hetvenes évek jazz-zenéjének értékelésére, ki kell tér-
niink két olyan, a magyar jazz szempontjabol nem elhanyagolhato kérdésre,
amelyekrdl valojaban nyiltan soha nem esik sz6, de rejtetten minden lényeges
jelenség mogott megtalalhatok. Az egyik az ellentét, amely a magyar jazz két
vezetd, a jazzélet tarsadalmi osszefogasara hivatott szervezete, a jazz-szak-
osztaly és az anyagi bazissal rendelkez6 radio képvisel8i kozott kialakult. Ez a
diszharmonia nem segiti el a hazai jazz gyorsabb fejlédését.

A masik probléma talan még az el6bbinél is hangstulyosabban befolyasolja e
zene helyzetét. Mint ismeretes, Magyarorszagon jelent8s szamu ciganysag ¢€l, s
a magyar jazz-zenészek bizonyos hanyada cigany szarmazasa. Aligha lehet
varni, hogy a ciganysag és a magyarsag kozott torténelmileg kialakult és
tarsadalmi tabuként kezelt ellentétek kiviill maradjanak a jazz korein. Ezek a
fesziiltségek — az ember és ember kozott amugy szinte természetesnek tartott
viszalyokon tal - gyakran vezetnek sarlodasokra, szakmai féltékenységre, befo-
lyasoljak a zenekarok dsszetételét és jatékat. A magyarok korében elterjedt fel-
fogas szerint a ciganyok megbizhatatlanok, léhak, csak a pénzzel toré6dnek, nem
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képesek kitarto, elmélytilt muzsikalasra, holott van érzékik a zenéhez. A ciga-
nyok ugyanakkor biiszkék virtuozitasukra, arra, hogy ,vériikben” van a zene, de
egyuttal kisebbségi érzésbdl taplalkozo kompenzacios késztetéstdl szenved-
nek, ami gyakran onmutogatasra sarkallja 6ket. Ezek az el@itéletek néha kicsi-
nyes torzsalkodasokban tornek ki, s nem jarulnak hozza a magyar jazzben ki-
alakult torésvonalak megsziintetéséhez. Mig szerte a vilagon tered a ,jazz-test-
vériség” eszméje, Magyarorszagon a néhany tucat zenész is képtelen békében
megférni egymassal.

A tényszerliség kedvéért eldre kell bocsatanunk, hogy nincs ember, aki az
évtized jazzmuzsikajanak kronologikus attekintésére, pontos szambavételére
vallalkozhatna. Mig egy irodalmi kritikus folyamatosan olvashatja, vagy dsszeg-
zésnél tjra fellapozhatja a megjelent konyveket, a jazz-recenzens — aki valojaban
nem létezik — képtelen minden jelentsebb fesztivalon megjelenni, minden
koncertet, radiofelvételt meghallgatni. A hanglemezek fogodzot adhatnanak, ha
volnanak. Az atfogo igénnyel késztld zenei korkép igy szitkségképpen magan
viseli az esetlegesség jegyeit, s a tendenciak, torekvések felvazolasanal tobbre
nem vallalkozhat.

Hol tart ma a magyar jazz? Ha vallaljuk a nemzetkozi megmérettetést, akkor
a mérleg felénk esd serpenydjébe nem sok keriil. A hazai jazzélet nem befo-
lyasolja Europa jazzmuzsikajat, s6t a népi demokratikus orszagok kozott is nem
egy (Lengyelorszag, NDK, Cschszlovakia) er8sebb szervezettségli és prog-
resszivitasu jazzéletet mondhat magaénak. A vilagjazzében végbement valtoza-
sok, ha né¢hany év késéssel, a magyar jazzben is érzédtek. A swing hattérbe
szorult, a jazz-rock atmenetileg teret nyert, és megbizhatoan tartotta helyét a
main stream. Nem véletlen, hogy legkevésbé a free és avantgard torekvések je-
lentkeztek: ez dsszeftiggésben van a miifaj tarsadalmi helyzetével, lehetdsé-
geivel és kiildetéstudatanak hianyaval. Az eur6pai zene hagyomanyainak ko-
vetkeztében a hangszerek koziil a zongora és a favosok allnak az élen, az egyéb
hangszerek kevésbé vannak jelen.

A magyar jazz-zenészeket legatfogobban két vonas jellemzi: meglehet6sen jo
manualis készség és a kreativitas hianya. Az el6bbi elegend ahhoz, hogy valaki
sikereket érjen el az adott formahoz és struktarahoz alkalmazkodo, azon beliil
latvanyos jatékaval. Az utobbi nem feltétlentil zenei tehetség fiiggvénye; sokkal
inkabb a koncepciozus gondolkodasé, onalld szemléleté. Magyarorszagon sok a
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jo jazz-zenész, de vagy nem vallalkoznak, vagy nem kényszeriilnek a lemonda-
sokkal terhes mtihelymunkara, a bels6 elmélyiilésre.

Magyarorszagon az elsé szamu sztar, s kilfoldon is a legismertebb jazzmu-
zsikus Pege Aladar. Sok vilaghir(i zenésszel (Art Farmer, Dexter Gordon, Albert
Mangesldorff) jatszott egytitt. A b6g6 virtuoza, rendkiviili improvizacios kész-
séggel megaldott muzsikus, aki remek érzékkel illeszkedik a kiilonféle for-
maciokba. Latvanyos sz0l6i nagy ovaciokat valtanak ki fellépésein. Igazi main
stream zenész, de zeneszerzéként kevéshé jelentds: tulsagosan igazodik az ép-
pen divatos stilusokhoz. Montreux Inventions cimi, 1970-ben megjelent lemezén
még free-elemekkel és népzenei feldolgozasokkal kisérletezett (az utobbiakhoz
azota sem lett hiitlen), de az évtized végén mar jazz-rockot jatszott egyiittesé-
vel. 1981-ben a legjelentdsebb jazzszaklapban, az amerikai Down Beat maga-
zinban a nagyobb figyelmet érdemld tehetségek kategoriajaban az élre kertilt;
ilyen elismerés még nem ért magyar jazzmuzsikust. Ennek el6zménye volt az
1980-as bombayi jazzfesztival, ahol a kritikusok a legnagyobb felfedezésként
Pege Aladar jatékat emelték ki.

Gyokeresen ellentétes mentalitast €s iranyultsagi muzsikus Szabados
Gyorgy, a magyar avantgard jazz els6 szamu képvisel6je. Szamara a jazz a 20.
szazad lényeges jelensége, a magyar jazz pedig a magyar kultara része. A magyar
jazz-zenészek koziil Szabados fordult a legintenzivebben és legkovetkeze-
tesebben a népzenéhez: a pentatoniat a tizenkétfokusaggal 6tvozve, a hagyoma-
nyos jazzritmust a magyar népzene kiegyenlit6 aszimmetrikus ritmikajaval fel-
cserélve § teremtette meg a mindeddig egyedul autentikus magyar jazzt. 1972-
ben kvintettjével elnyerte a spanyolorszagi San Sebastian-i fesztival free kate-
goriajanak elsé dijat. 1975-ben megjelent lemeze, az Esktiv6, a magyar népzene,
a free jazz és a kortars kompozicios zene elemeit elegyitette. Az évtized végén
mar a radio sem mell6zhette fesztivaljain, igy addig nélkilozott publicitasa
megndtt. Tridjanak elmélytlt, 9sszefogott el6adasmodja mindannyiszor mélyen
rezonalt a kozonség korében; sikere a tudatosan vallalt nemzeti program elis-
merését is jelentette.

Gonda Janos sokoldalt tevékenységével vivott ki maganak el6keld helyet a
magyar jazz€letben. A jazz tanszak vezetdje, a jazzszakosztaly elnoke (egyben
a Nemzetkozi Jazzszovetség alelnoke), jazzalapkonyvek szerzje, zeneszerzg
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és el6adomiivész egy személyben, aki talan a legtdbbet tette a magyar jazz elis-
mertetéséért és elfogadtatasaért. ElsGsorban muzsikusnak tartja magat, de pa-
lyaja rendhagyo utat jart be: az évtized els6 felében még egytittesben jatszott, de
masodik felében mar csak szolo fellépéseket vallalt. Két hanglemez késziilt vele:
az 1976-o0s Samanének a szextett jatékat 6rzi, az 1980-as Vonzasok és valaszta-
sok viszont zongoraszoloit tartalmazza. Gonda rendkiviil tudatosan épitkez6
muzsikus; vilaga a bluesban és a swingben gyokerezik, de felhasznalja a modern
kompozicios zene eszkozeit is. Irt filmzenét, szinhazi kisérézenét, szimfonikus
jazzkompoziciokat, jazzmusicalt, legtijabban pedig egy jazz mikrokozmosz ki-
dolgozasan faradozik.

Szakesi Lakatos Béla a legtobbet koncertez6 és legnépszertibb muzsikusok
kozé tartozik. Nagy sikereket ért el a Rakfogo majd az Uj Rakfogo egyiittesek-
ben, az évtized végén pedig Babos Gyulaval megalakitotta a Saturnus egytittest,
amellyel lemez is készult. Szakesi sokoldala, 6sztonos muzsikus; a jatékat
alapvet6en athato swing szerencsésen elegyedik a modernebb elképzelésekkel.
Kulonosen szépen zongorazik balladakat. A Saturnus egytittesben jazz-rockot
jatszik; virtuozitasa itt kevésbé érvényesiilhet.

K&szegi Imre a legfoglalkoztatottabb jazzdobos lett az évtizedben. Pege Ala-
dar egytittesével tort be az élvonalba még a hatvanas években, majd a hetvenes
évek kozepén megalakitotta sajat egytttesét, amelyben az tit6hangszerek vittek
a vezetd szerepet. Szinte minden jelentésebb magyar muzsikussal jatszott
egylitt. Igen aktiv szervez8, ambiciozus zenekarvezetd. Tobbszor jart kulfol-
don, utobb nemzetkozi kvartettjével, amelyben a lengyel Zbigniew Namys-
lowski szaxofonozott és az amerikai Jack Gregg b6g6zott. Rangos fesztivalokra
kaptak meghivast, egy nyugatnémet cég lemezt is készitett veliik; ez volt az els6
felvétele sajat neve alatt. Készegi tobb stilusban otthonos, legkozelebb talan a
modern swing all hozza, korszerl felfogasban hozza a jazz hagyomanyos
lkeetését.

Vukan Gyorgy mint zongorista a vezetd magyar jazzmusikusok egyike.
Képzett zenész, zeneszerzfként is jelentds: tobb filmhez irt zenét. A Vukan-
Berkes-Javori tri6 a magyar jazz talan legdsszeforrottabb egytittese volt;
gyakran énekelt velitk Bontovics Kati, a legjobb magyar jazzénekes. A radio
altalaban Vukan Gyorgyot kérte fel a fesztivalokra szervezett nemzetkozi
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alkotomiihely-egytittesek vezetSjének, ilyenforman sok neves zenésszel jat-
szott egyiitt. A radio gyakran miisorara t{izi hosszabb lélegzetli kompozicioit,
de lemez még nem készult vele. Lirai, intellektualis alkatt zenész.

Csik Gusztav kifinomult technikaju zongorista. Sokféle stilussal kisérle-
tezett, legeredményesebben a swinges 6rokzoldek feldolgozasaval. Az évtized
kozepének egyik legkiprobaltabb egytittese a Csik-Fogarasi-Javori trio volt,
lendiiletes main stream produkcioival. Hanglemezt is készitettek.

Desed Csaba a jazzben szokatlan hangszeren, a mélyhegediin jatszik. Van-
nak allando egytittesei, de szivesen vallal szolista szerepet is. A hagyomanyos
swinget a jazz-rockkal valtotta fel. A német MPS lemeztarsasag Four String
Tschaba cimmel adta ki ki lemezét, amit itthon Ultraviola cimii albuma kove-
tett. Gyakran jatszik egyiitt a kiting jugoszlav vibrafonossal, Bosko Petro-
vicesal.

Deak Tamas folyamatosan kisérletezik a zenei szempontbol oly fontos al-
land6 magyar big band fenntartasaval. Rajta kiviil atmenetileg Vukan Gyorgy és
Stark Tibor vezetett nagyzenekarokat, amelyek miikodtetése a jelenlegi szer-
vezeti keretek kozott sok nehézségbe titkozik. Nem kedvezett az évtized az
énekeseknek sem. Ténylegesen csak a mar emlitett Bontovics Kati és Berki
Tamas (aki Lublinban nemzetkozi énekversenyt nyert) jelenléte érdemel figyel-
met.

A hetvenes évek bizonyos atrétegz6dést hoztak a magyar jazzben. Egyes
id6sebb, a swing idejében vezetd szerepet betoltd muzsikusok visszavonultak
(Garay Attila), masok hattérbe szorultak (Kovacs Gyula, Kovacs Andor), vagy
a vendéglatoipart valasztottak (Beamter Jend). A hatvanas évek végén jelent-
kezett fiatal generacio megerdsitette helyét a kozépmezényben, de a hetvenes
évek masodik felében mar erételjesen hallatta szavat az tjabb nemzedék is.
Kozulik harom olyan egyiittesrdl kell emlitést tenni, amelyek palyafutasa igy
vagy ugy modellértékiinek tekinthetd.

A legnehezebb utat a Binder egyiittes valasztotta: népzenei elemeket is fel-
hasznalva, a kortars avantgard jazz torekvéseit integralva onallo hangzas megte-
remtésére torekedtek. A jazztanszakrol kikertlve az egytittes jaték hegemoni-
ajat valositottak meg igen tudatos, a megkomponaltsag és a szabad rogtonzések
harmonikus aranyat megteremtd szerzeményeikben.
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A tehetséges tagokbol allo Dimenzio egyiittes a jazz-rockban vélte megta-
lalni a hozza legkozelebb allo stilust. Szerzeményeiken erdsen érzédik a
Weather Report és Chick Corea hatasa. A zenekar vezéregyénisége a kitling
szaxofonos, Dés Laszlo. A Dimenzioval 1981-ben lemez is késziilt.

A fiatal zongoristak legtehetségesebbje Fiisti Balogh Gabor, aki 1979-ben
megnyerte a lengyelorszagi Kaliszban rendezett nemzetkozi zongoraversenyt (a
magyar zongorista utanpotlas erejét jelzi, hogy a masodik és a negyedik helyen
is honfitarsunk végzett). Bamulatos muzikalitas és rogtonzékészség jellemzi
jatekat, de tudatos alkotoi koncepcio hijan mindezidaig nem talalta meg a
képességeinek leginkabb megfeleld stilust. Az évtized kozepén a Kis Rakfogo
egytttesben jazz-rockot jatszott, az 1981-es debreceni jazznapokon viszont a
Fusti-Lakatos kvintettben lendiiletes hard bop szamokkal forditott hatat addigi
onmaganak. Allando partnere Lakatos Antal, az egyik legtehetségesebb, egyre
tobb formacioban szivesen latott szaxofonos.

Népszerlisége miatt nem hagyhatjuk emlités nélkal a dixielandet sem, bar ez
a stilus voltaképpen a jazz egy letiint korszakat kivanja feltamasztani. Magyar-
orszagon két kitling egytittes probalkozik ezzel eredményesen. A Benko Dixie-
land Band tobb mint husz éve jatszik egytitt, s ez rendkiviili teljesitmény. A
masik dixie-zenekar Szegeden miikodik, Molnar Gyula vezetésével. Mindkét
egylittessel tobb lemez készlt.

Nem lenne teljes a kép a vidéken miikodé egytittesek felsorolasa nélkdl, jol-
lehet ezek nem toltenek be vezet$ szerepet a magyar jazzben. Fontos viszont
ténykedésiik a helyi jazzélet szervezésében, a kozonségbazis kialakitasaban.
Debrecenben dr. Kiss Erné egytittese, Szegeden a Hulin egyiittes és Szaniszl6
Janos, Szekszardon Kelemen Endre, Miskolcon Balogh Gyula, Veszprémben a
Nyitrai-trio, Nagykanizsan Beke Arpad mutat erre jo példat.

Ennyi név. Nem sok, de mindenképpen tobb reményre jogosit annal, mint
ahol a magyar jazz jelenleg tart.

(1982)
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Magyar jazz, 1979

Viszonylag megszaporodott mostanaban a jazzel foglalkoz6 tjsagcikkek, radio-
miisorok szama. A tomegkommunikacio figyelme nem véletlentil fordult e so-
kaig tiltott gyiimolesként kezelt zenei ag felé: az utobbi évtizedben minden ko-
rabbinal nagyobb népszertiséget ért el Magyarorszagon is. A popzenével elé-
gedetlen fiatalok egyre szélesebb rétege ,fogyasztja” zenei taplalékként a jazzt
is, megélénkiilt a koncert- és klubélet, tobb hanglemez latott napvilagot. A jazz,
mint sajatos eléadasi gyakorlat, novekvé sallyal kap helyet az emberek zenei
vilagképében; mint kulturalis agazat azonban nem rendelkezik olyan intézmé-
nyestlt szervezeti hattérrel, amely integralodasat a jelenlétének megfelelé mo-
don segitené.

Mi jellemzi a magyar jazzt az utobbi években? Mindenekel8tt el kell oszlatni
azt a tévhitet (amit néhany muzsikus is eldszeretettel taplal), hogy a zenészek
szama nem haladja meg a két tucatot. A hatvanas években felfutott, a hangver-
senyeken ma leggyakrabban szerepl6 garda mellé szinte észrevétlentl felzar-
kozott egy fiatal, nem kevéshé tehetséges, vnallo elképzeléseket mutato csapat.
A korforgasba azonban nagyon nehéz bekertilnitik, mert a hazai piac kicsi. Azt
hihetndk, hogy a fellépési lehetGségek hianya egészséges versengésre készteti a
muzsikusokat és az egytitteseket. Valojaban éppen ennek ellenkezéje torténik:
a szerz6dtetd intézmények fiatal, ismeretlen nevekkel nem merik kockaztatni a
rentabilitast, marad tehat az a husznal tobbre aligha becstilhetd csoport, ame-
lyik szinte korforgasszer(ien tér vissza ugyanazokra az allomashelyekre. Mivel
a kozonség mindig j miisort varna, a gyakori személycserékkel vélik megoldani
a gordiuszi csomat; ez viszont akadalya az elmélytilt munkalkod4snak. Es mivel
hivatalos menedzseriroda nem foglalkozik a jazzmuzsikusok kozvetitésével, a
fellépéseket maganuton kotik le, ami viszont felment a szerzédéses fegyelem
alol. Mindezek miatt er8sen elharapozott a hakniszellem, hiszen miért késziil-
jon egy zenekar heteken at a fellépésre, ha néhany, egymast mar jol ismerd mu-
zsikus alkalmi dsszeallitasara is ugyanolyan az igény?

Az ellentmondasos és a tovabblépést nagymértékben gatolo allapot kialaku-
lasaban szerepet jatszott az, hogy a zenei intézmények — a radio kivételével -
alig vallalnak részt a miifaj tamogatasabol. A Nemzetkozi Koncertiroda kalfoldi
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lehet8ségek felkutatasaval nem foglalkozik; a hazai menedzselésre hivatott
Orszagos Rendez6 Iroda csak elvétve kozvetit jazzegyiitteseket; a Hungaroton
bevételre gazdalkodo vallalat, kiadasi gyakorlatat csak a kereslet novekedése
valtoztathatja meg; a televizio ad hoc jelleggel, szinte sziitkséges rosszként keze-
li a jazzt; az Orszagos Filharmonia sorozataiban sem talalni jazzkoncerteket;
nincs zenei szaklap, amely kritikailag segithetné a tajékozodast. Egyediil a radio
tevékenysége érdemel elismerést, bar a fesztivalok szervezésével olyasmit is
magara vallal, ami mas intézmény feladata volna. A radi6 monopol helyzete a
jelenlegi viszonyok kovetkezménye, a konkurencia hianya azonban a fejlédés
fekezgjévé is valhat.

Kérdés tehat, hogy mégis mi élteti a magyar jazzt. A valasz rovid: a kozonség
érdeklédése. Emiatt telnek meg a fesztivalok hangversenytermei, és emiatt
bontakozott ki az elmult években a kozmivelddési gyakorlatban egyedulallo
ontevékeny klubmozgalom. Manapsag ezek a lelkes jazzrajongo fiatalok
vezette, tobbnyire mlivel6dési hazakban miikodé klubok a magyar jazz bolcséi,
a fellépések és a zenei ismeretterjesztés szervez6i. Jelenleg harmincnal tobb
jazzklub talalhato az orszagban - elszigetelten. Osszefogasuk gondolata régota
érlel6dik, a tényleges lépésre ez év jalius elején kertilt sor, amikor a helyi klub
kezdeményezésére Tatabanyan megrendezték a magyar jazzklubok vezet6inek
els6 orszagos talalkozojat. Szaznal tobb meghivott vett részt az dsszejovetelen,
amelyen a magyar jazz jelenét és a tovabblépés szervezeti feltételeit vitattak
meg. A tanacskozason megjelentek az ORI, a Nemzetkozi Koncertiroda, a Ma-
gyar Radio, az Ifja Zenebaratok Szervezete képvisel6i is, ami az egytittmiikodés
szandékat jelzi.

A talalkoz6 létrehozasaban dontd részt vallalt a Népmiivelési Intézet és a
Magyar Zenemiivészek Szovetsége jazzszakosztalya. Az alapos el6készitésnek
is koszonhetd, hogy a tanacskozas eredménnyel zarult. Sikertlt kidolgozni a
klubok egytttmiikodésének tervét, és kifejez8dott a felléptetési gyakorlat egy-
ségesitésének szandéka is. Megalakult a magyar jazzklubok orszagos halozata
hét tertleti kozponttal. Ezek: Nagykanizsa, Pécs, Szé¢kesfehérvar, Tatabanya,
Miskolc, Debrecen, Szeged. A kdzpontok feladata a kornyez6 megyék jazzéle-
tének atfogasa, vsszehangolasa, a teriilet képviselete az orszagos elnokségben.
Az elndkség rendszeresen iilésezik, és ellendrzi a halozat miikodését.
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Hangsulyozni kell, hogy a talalkoz6 - csakugy, mint a klubmozgalom - 6nte-
vékeny modon szervezddott meg. A klubok tarsadalmi alapon tevékenykednek,
ezért a halozat sem tekinthet6 hivatalos, intézményesiilt formanak. Létrejotte
jelzi az igényt a hazai jazzélet dsszefogasara, s ezzel megteremtddtek bizonyos
feltételek egy majdani jazz-szovetség létrehozasahoz.

(1979)

Mérleg

(Zene, tarsadalom, kozvetités)

Hozott-e olyan valtozasokat az 1983-as esztendd a magyar jazzéletben, amelyek
indokolnak a szamvetést — avagy killonosebb események nélkiil olvadt bele ez a
12 honap az évszakok korforgasaba? Ha az egyik feltételezést kozelebbrdl szem-
tigyre vessziik, a masikrol is képet kaphatunk.

Az ¢év talan legfontosabb fejleményének el6zményei még 1982 tavaszara nyul-
nak vissza. Harminc év utan ekkor sziiletett meg a Magyar Zenemfivészek Szo-
vetsége elnokségének allasfoglalasa arrol, hogy ,a jazz a komoly- és a konnyfi-
zenét6l egyarant figgetlen, vnallo miivészi megnyilatkozas, a kreativ rogtonzés
magasrendii formaja”. Ezzel megnyilt a lehet6ség a régota esedékes szervezeti
és jogi intézkedések elétt. Ennek jegyében keriilhetett at 35 magyar jazzmu-
zsikus az Orszagos Filharmonia szolistainak soraba. Az atsorolas, noha koz-
vetlen elényei a jelenlegi gazdasagi helyzetben nehezen érvényesiilhetnek, fon-
tos 1épcsé a jazz tarsadalmi presztizsének novekedéséhez, statuszanak erd-
sodésehez. Ezt segitheti a hangverseny-rendezési illetékek és a szerz6i jogi kér-
dések tisztazasa is, de legalabb ennyire kivanatos volna el6relépni a kozvetités,
az impresszalas dolgaban. Intézményes képviselet hianyaban mindennek terhét
jelenleg ugyanis a muzsikusok kénytelenek magukra vallalni. A hovatovabb
elodazhatatlan megoldast a magan menedzserirodak engedélyezése hozhatnael,
ennek azonban a jogszabalyok atjaban allnak. Marpedig ennek rendezése nélkiil
aligha varhato minéségi javulas a magyar jazz szinvonalaban.
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A gazdasagi recesszio hatasa egyébként is a tobbi miivészeti agnal érzéke-
nyebben érinti a rétegzenének szamito jazzt. A kulturalis koltségvetés csokke-
nése 1983-ban a koncertek szamanak mérséklédés¢hez vezetett. Fokozodo a-
nyagi gondokkal kiiszkodnek a miifaj bazisat képez8, spontan modon szer-
vez6d6, tobbnyire miivel6dési hazakban miikodd jazzklubok; az elmult évben
ez tobb kozosség megsziinését, a programok besziikiilését okozta. A klubve-
zet6k Szekszardon tartott harmadik orszagos talalkozojan az aggodalom hang-
jai kertltek talstlyba, s a féltés a magyar jazz jovEjét is érintette.

Ugyancsak a sz(ikild gazdasagi lehetéségek miatt maradt el néhany nagy
multa fesztival. Egyediil a debreceninek sikeriilt meg6riznie korabbi erényeit,
pedig ezeknek a radio altal tamogatott rendezvényeknek meghatarozo szerepiik
volna a jazz népszertsitésében, a kiillonféle iranyzatok, aramlatok megismerte-
tésében, a kortars jazz neves eurdpai és amerikai eléadoinak bemutatasaban.
Némiképp enyhiti a veszteséget a Budapest Sportcsarnok évi két jazzkoncertje,
amelyeken vilagsztarokkal talalkozhat a kozonség.

A hatraltato kortlmények ellenére feljegyezni valo események is torténtek
1983-ban. A hanglemezgyarto vallalat modositott kiadaspolitikajanak gytimol-
cseként tobb figyelemre mélto lemez latott napvilagot: Szabados Gyorgy, Pege
Aladar, a Binder egyiittes, a Kaszakd egyiittes, a Benko Dixieland Band neve
emlithetd a sorban. A televizio is nagyobb teret szentel a jazznek, a pori és a
montreux-i fesztivalokrol készitett sorozatok jo propagaloi ennek a zenének. A
radio a kialakult gyakorlat szerint, némiképp kedvez6bb idépontokban, heti 6-
8 oraban sugarozza jazzm{isorait.

A magyar muzsikusok a hazai piac besz{ikulését kilfoldi fellepésekkel igye-
keznek ellenstlyozni. Bekeriilni a nemzetkozi vérkeringésbe - ez perspektivat
adhat létezésiiknek. Valotlan volna azt allitani, hogy a hazai muzsikusok a vilag
jazzéletének szamottevd tényezbi — ettdl éppen a menedzselés elégtelensége
fosztja meg 6ket -, de méltanytalan volna hallgatni Pege Aladar, Szabados
Gyorgy, Készegi Imre, a Supertrio, a Molnar egytittes és a Benko egytittes kil-
foldi sikereirdl. S hogy a fiatalok elétt is adodhatnak lehet8séget, azt egy jazz-
tanszakos egytittes kiilhoni versenyeken elért el6keld helyezései bizonyitjak.
Itthon néni latszik a zenélési kedv, vidéki varosokban nagyzenekarok alakul-
nak, orszagszerte sok dixieland-egyiittes szervez8dik, s az allami zeneiskolak-
ban szakavatott tanarok iranyitasaval 0j, fakultativ jazzbazisok jonnek létre.

32



Tarsadalmi nyilvanossagat illetéen szélesedé kommunikacios mezét tud-
hatott maga mogott a jazz 1983-ban. A Magyar Zenem{ivészek Szovetsége altal
kiadott Jazz cimii periodika évente haromszor és kis példanyszamban kertil az
olvasok kezébe, de érezhetd igény volna arra, hogy stirlibben és altalanos kor(
forgalmazassal elégitse ki az érdekl6d6k informacioéhségét. A rendszeres forum
megteremtése az objektiv értékrend kialakitasahoz is hozzajarulhatna. Ezt nem
potolhatjak egyes hetilapok (Uj Ttkor, Magyar Ifjusig) rendszerteleniil megje-
lend cikkei.

S hogy milyen évet zart a magyar jazz 1983-ban? Ha a mérleget Szabados
Gyorgy Liszt-dijanak felemlegetésével zarjuk, azt azért tessziik, mert példanak
és mércének tartjuk: e sokaig kiszoritott helyzetben 1év6, kisebbségi zene kép-
viselGje is eljuthat a megbecsiilés eme fokara. Ennek azonban eléfeltétele az
olyan szuverén ¢s elkotelezett alkotoi magatartas, amely Szabados palyajat
igazgatja.

(1983)

Kozelkép és perspektiva

(Klubvezet6k orszagos talalkozoja Szekszardon)

Négy évvel az els6, tatabanyai és két évvel a masodik, szolnoki talalkoz6 utan
Szekszardon harmadszor is tanacskozasra gytltek 6ssze a magyar jazzklubok
vezet6i, képvisel6i. A Magyar Zenem{ivészek Szovetsége és a Népmiivelési In-
tézet szervezésében a Babits Mihaly Miivel6dési Kozpont latta vendégiil a negy-
ven vendéget, akik azért utaztak el Tolna megye székhelyére, hogy megvitassak
a klubmozgalomnak a hazai jazzéletben betoltott szerepét, a klubok gyakorlati
miikodésének és a koncertszervezés lehetGségeinek a kérdéseit.

Bevezetd el6adasaban Gonda Janos, a jazzszakosztaly elnoke a szokasosnal
élesebben exponalta azokat a gondokat, amelyek a magyar jazzéletet jellemzik.
Megitélése szerint a klubok jelent8s része valsagban van; mint amatdér alapon
létrejott kozmiivel6dési formak nélkulozik a kell§ szervezeti és intézményi hat-
teret, eredményeik tulsagosan is a személyi feltételek fuggvényei, jovéjuk ezért
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szinte kiszamithatatlan. Egymas kozotti kapcsolataikat is az esetlegesség, a
tajekozottsag hianya jellemzi. A klubmozgalmat valojaban a vezet8k és az ak-
tivistak egyéni lelkesedése, odaadasa tartja életben.

A magyar jazzélet altalanos hanyatlasanak természetesen nemcsak a klubok
és a gazdasagi nehézségek az okozoi, hanem a zenekarok szellemisége, a meg-
felel6 m{ihelymunka hianya is. Ezen javithatna az, ha 6sztonz6bbé valnanak a
koncertszervezés és a felléptetés feltételei. A tovabblépés atja ezért minden-
képpen az intenzivebb menedzselés, propaganda és promocio, hivatasos kozve-
tit6iroda létrehozasa, amire mar torténtek is kisérletek. A jazz-szakosztaly el-
noke reményteljes valtozasokrol is beszamolt. Alapvetd jelent8séglinek mindsi-
tette, hogy a Magyar Zenemiivészek Szovetsége elnoksége 1982 tavaszan hata-
rozatot hozott arrol, hogy a jazz kreativ, rogtonzéses miivészet, amely fuiggetlen
a komolyzenét6l, de a szorakoztato-popularis zenétdl is. E hatarozat kovetkez-
ményei azok amegvalosuloban levd szerzdi jogi és rendezési illetékbeli modosu-
lasok, amelyek kedvez&bb feltételeket teremtencek a jazztevékenység szamara.
Ugyancsak jelent8s lépés, hogy a hazai jazzéletben aktiv szerepet jatsz6 muzsi-
kusok az Orszagos Filharmonia besorolasaba kertiltek at, ami azt is jelenti, hogy
a filharmonia bizonyos fokig atvallalta, hatasat, sajatossagait tekintve a kortars
zene korébe illesztette a jazzt. Elvi jelentdségén tal ennek gyakorlati kovetkez-
ményei is vannak a miifaj statuszara. Az utobbi években példaul szép eredmé-
nyeket sikertilt elérni a jazzoktatas kiszélesitésében.

A referatum utan, hangstlyozva a professzionalis szervezés szitkségességét,
Szigeti Péter és Csanyi Attila ismertette a hivatasos menedzseriroda, pontosab-
ban kisszovetkezet megalakitasanak jogi és anyagi nehézségeit. A muzsikus
szemszodgebdl Desed Csaba aggodalmat fejezte ki amiatt, hogy az utobbi hona-
pokban mérseéklddott a kozonség érdeklddése a jazz irant. Ennek okait a nem-
zedékvaltasban, az é¢letkoriilmények neheziilésében, a belépdjegyek aranak
emelkedésében és abban latja, hogy egyes szervez6k az egyedli ttnak az avant-
gard torekvések tamogatasat tartjak. Berki Tamas a Népmiivelési Intézet kép-
viseletében kifejtette, hogy a jazz jelenlétének és elterjedésének bazisa az
oktatas, ami el6tt még nagy lehetGségek allnak. Véleménye szerint ezzel parhu-
zamosan nagyobb gondot kell forditani a hangversenyek rendezésére, €lve a
propagandaban és az allami tamogatas kiulonboz6 formaiban rejld, eleddig
kevéssé kiaknazott lehetdségekkel.
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A talalkozo résztvevdinek este pihentetéként kiilonleges zenei élményt ki-
naltak a figyelmes hazigazdak: szekszardi zenekarok adtak hangversenyt a mi-
velédési kozpont nagy szinhaztermében. Ebben nemcsak az volt a rendkivili,
hogy egy 36 ezres varos a triotol a spiritualé-kvartetten at a nagyzenekarig otféle
formaciot képes kiallitani, hanem az is, hogy a termet megtolt6 kozonség milyen
érdeklddéssel és szeretettel figyelte a helyi mlivészek jo hangulata bemutatko-
zasat. Ez egyértelmiien mutatja, hogy Szekszardon sok nagyobb varos szamara
is irigylend otthont kapott a jazzmuzsika.

Masnap Markus Jozsef a székesfehérvari klub torténetérél, Hartyandi Jend
pedig a gydri koncertsorozat rendezésének kortlményeirél szamolt be. A
klubok miikodésének gyakorlati problémait elemz6 hozzaszolasok igen kiilon-
boz6 szinvonalt és hatékonysagt munkarol tudositottak: a szubjektiv elem, a
vezetdk ratermettsége és kapcsolatai — mint Gjbol bebizonyosodott — dontéen
meghatarozhatjak a klubok ténykedését, egészen addig, hogy a tamogatasnak
milyen utjait-modjait sikertl felkutatniuk. Hangstlyosan vetédott fel a klub-
halozat és a regionalis kozpontok egytittmiikodésének, kapesolatanak kérdése.
Dontés sziiletett arrol, hogy a kozpontok vezet6i szlikebb korben egyeztetik a
kooperacio lehet8ségeit.

Zarszavaban Gonda Janos a kétked6ket meggy6zendd hangstlyozta, hogy a
magyar jazzélet alapjat valtozatlanul a klubok képezik, ezért napirenden kell
tartani a klubhalozat erdsitésének, az egytttmiikodés fokozasanak gondolatat.
A létrejov6 menedzseriroda vagy irodak nem veszik at a klubok szerepét: szol-
galtato-kozvetitd tevékenységiikkel inkabb kiegészitik azt. Ezen kiviil esélyt
kell adni az egyéni menedzselésnek, mert sokat levenne a muzsikusok és a
klubok vallarol, ha két-harom-négy egytittest kozos menedzser kozvetitene. A
kluboknak pedig keresnitik kell a 1étez6, de eddig fel nem fedezett tamogatasi
formakat, és arra kell torekedniiik, hogy szines, valtozatos programokkal
mozgositsak tagjaikat, és vonjak be foglalkozasaikba a szélesebb kozonséget is.

(1983)
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Klubmozgalom — kétévenként
(Ezuttal Salgotarjanban)

Nem szakadt meg a folyamat: a Népm{ivelési Intézet és a Jozsef Attila Miivel6-
dési Kozpont jovoltabol 1985 oktoberében ismét véleménycserére gylltek dssze
az orszag jazzklubjainak arra hajlandosagot mutato vezet6i. A szinhely ezattal
Salgotarjan volt, az a varos, amelyik élénkiil§ jazzoktatasaval hivta fel magara a
figyelmet. Minddssze tizenegy telepiilés klubjai képviseltették magukat a
tanacskozason, s a hiany eleve mérsékelte az eszmecsere érvényességi korét. Az
orszaghan a legsziikebb szamitas szerint is legalabb 40 jazzklub miikodik
(rendszeresen). Nem lehet tudni, hogy a tavollét oka a fenntartoi szlikkebliiség
vagy a klubvezet6i sovinizmus; az igy is sok Gj arc lattan mindenesetre indo-
koltnak tlinik a kezdeményez6 Berki Tamas szandéka, hogy kétévenként ke-
rljon sor ilyen talalkozokra. Ha van, aki tamogassa, s van, aki megrendezze, a
klubok nem engedhetik meg maguknak azt a luxust, hogy mell6zz¢k ezt a le-
het8séget. Fortyogo kulturalis élettinkben egy ideje mar minden a valtozas
allapotaban van, s a megajulas kényszere alol a jazzklubok sem vonhatjak ki
magukat.

Ha egyaltalan megtjulasrol van szo.

A salgotarjani talalkozo felhivasanak szovege ezeket tartalmazta:

'A hat évvel ezel8tti és az azt kovetd két orszagos jazzklub-talalkozo vezér-
gondolata az volt, hogy a klubok spontan szovetkezése jazz-szovetséget potlo
tevékenységet lasson el. Ma mar vilagos, hogy ez nem varhato el, hiszen az anya-
gilehetdségek csokkentek, a klubok sajatos, egyéni elképzeléseiket kovetik. Mit
varhatunk mégis ettdl a talalkozotol? Milyen profilvaltast képzelunk el?

A legfontosabbnak azt tartjuk, hogy a jazzel aktivan foglalkozok, jazzked-
vel6k, szervez6k, klubvezetdk, muzsikusok ismerjék egymast, ismerjék egymas
problémait, a jazz helyzetét - szlikebb és tagabb értelemben —, ezen beltl a jazz-
klubok szerepét, jelent6ségét. Ezeket a célokat szolgaljak programjaink. Kozos
gondolkodast, vitat szeretnénk a jazz helyzetérél. Egyre inkabb mindennapi
eszkoztinkkeé valik a video a jazzklubokban. Szeretnénk feltarni szerzéi jogi,
sajto- és rendészeti problémakat szakember segitségével. Szeretnénk, ha min-
denki magaval hozna a klubjaban felvett, kozkézen forgo jazzvideo-kazettait,
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amelyek atmasolasara lehet6séget biztositunk. Tisztazni kivanjuk - és
kigytjtve kézbe adni - a jazzrendezvényekre vonatkozo jogszabalyokat, megvi-
tatni a rendezvények gazdasagi csapdait is. Szeretnénk kézbe adni a mlikodési
engedéllyel rendelkez8 jazzegytittesek, el6adok elérhetdségi listajat. Hol tart a
jazzoktatas ma? Mik a klubok igényei, elvarasai az intézményekkel szemben?
Néhany sz6 a jazz-sajtorol. Otletborze. A jazz és a tarsmiivészetek.”

Nos, valoban sz0 esett a videdzasrodl, a cimlistakrol, a jazztaborokrol, a jazz-
sajtorol, a tarsmilivészetekrdl, de nem esett sz6 a klubok lehetdségeirdl, a jazz
jelenlegi helyzetérdl, az egytuittmiikodésrél, egyaltalan arrol, hogy mihez kezd-
jen egy kezd6 (vagy alig halado) klubvezeté ma Magyarorszagon. Kulon-kulon,
s akar egyutt valakikkel. A magyarazat val6szintileg abban keresendd, hogy akik
ezt a talalkozot kezdeményezték, ezekkel a kérdésekkel mar régota tisztaban
vannak. Eppen ezért nem érezték aktualisnak 6ket. Igy a jelenlévknek gy
tlint, hogy sok masodlagos téma napirendre kertlt, de az ket kozvetleniil fog-
lalkoztato gyakorlati, szervezési, menedzselési kérdésekre nem kaptak kie-
légitd valaszt. Mégsem volt hiabavalo ez a két és fél nap: lehet6séget teremtett
az eszmecserére, aminek egyértelmi végkicsengése lett: legalabb kétévenként
szlikség van hasonlo alkalmakra.

Ami sarkosnak és védekezésre késztetének latszott, az az esti miisorok
osszeallitasa volt. Berki Tamas a ,hattérbe szorult” main stream jazznek biz-
tositott fellépést. Valodi vita errél, az avantgard és az ,igazi” jazz életterérdl
bontakozott ki. Nos, ami a mindenkori jazzklubtalalkozokat illeti, szabad le-
gyen elGterjeszteni egy masik javaslatot: legyenek ezek a fiatal, kezd6, vagy még
csak nem is kezdd zenekarok forumai. Adjanak esélyt azoknak az ifja ,ti-
tanoknak”, akik még nem hagytak el a palyat, illesse tamogatas a szarnyaikat
most bontogatokat. Ha ugyanis valaki valahol sikeresen debiital, masutt is
konnyebben kap zo6ld utat. Ez ugyan - mint konkurencia - hatranyosan érintené
a jelenlegi main stream vonalat, a magyar jazz egésze szempontjabol mégis
haszonnal jarhatna, mert friss energiakkal telithetné a megfaradt (fasult) gya-
korlatot.

Hogy a klubmozgalom nem valtotta be az 1979-ben hozzafizott - talan ide-
alista — varakozasokat, az talan nem rajta malott. A klubok - még ha 6ssze-
fognak is — nem helyettesithetik a hivatasszer(i kozvetitést és menedzselést. An-
nak hianya idénként ebbe a szerepbe kényszeriti 6ket, de mindenki tisztaban
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van azzal, hogy ez poteselekvés. A szallitasi koltségek novekedése a vidékieket
egyuttmiikodésre sarkallna, a sok egyeztetés miatt azonban kétes az eredmény.
A megoldast a strukttra megvaltozasa hozhatja el. Klubmozgalomrol talan mar
nem is lehet beszélni: a boldogulas modjait ki igy, ki ugy keresi.

(1986)

Improvizacio, kreativitas, jazz
(Zenei tabor Tatabanyan)

Azt mondjak, a dolgok nyitja: megfeleld ir6ben a megfeleld helyen lenni. Ehhez
persze nem elegendd az 9sztonos érzék, szerencse is szitkségeltetik hozza. Ki
tudhatta el8re példaul, hogy a negyedik tatabanyai nemzetkozi jazztabor leg-
emlékezetesebb eseményei éppen akkor torténnek, amikor — két napon at —
magam is a kurzus résztvevgje lehettem? Marpedig a gyakorlott taborlakok
kozul tobben is megerdsitették, e negyvennyolc ora alatt annyi érdekfeszitd
mozzanat kototte le a kilencven résztvevd figyelmét, hogy elsédleges felada-
tukra — a hangszeres, illetve elméleti gyarapodasra - szinte alig maradt energi-
ajuk.

Kezdédott azzal, hogy Szabados Gyorgy Liszt-dijas el6adomiivész olyan
osszefogott, emelkedett eloadast tartott a ,,szabad zene” improvizacios lehetd-
ségeirdl, pontosabban a zene keletkezésének kozmikus dimenzi6irol, hogy tobb
oran at tart6 vitara ingerelte hallgatdit, a tabor novendékeit és tanarait. Alko-
taslélektani mechanizmusokat, a kreativitas megnyilatkozasait, az egyéni és a
csoportos jatek kotott és kotetlen formait éppugy érintették a kérdések, mint a
spontaneitas ¢€s a szervezettség kapcsolatat, vagy a zeneszerz6i tudatossag és a
pillanat ihlette rogtonzés viszonyat. Hamar kideriilt, olyan szemléleti killonb-
ségek jelentkeznek, amelyek — miifajoktol fuggetlentil — mindig is jellemezték a
miivészeket, a régi és az 0j termékeny harcat.

Felpezsditette a tabor munkalégkorét ez a vita, mert messzebbre agazott
szorosan vett témajanal, a szabad alkotas lehetdségeinek vizsgalatanal. Ezt ugy
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kell érteni, hogy mennyire van zeneileg megkotve a muzsikus keze a m eld-
adasakor, illetve mit tehet ahhoz hozza a sajat alkotdi,improvizacios képességei
szerint. Ez a kérdés jo ideje nemcsak a zenei mifajok értékérdl folyo vitakat,
hanem a zeneoktatas modszereit is kiséri. John Cage, szazadunk nagy amerikai
zeneszerz6je mondta legutobbi magyarorszagi latogatasakor, hogy az 0j zene
elterjedését nagymértékben akadalyozza a konzervativ zenepedagogia, mert a
leendd muzsikusokat nem késziti fel az Gj miivek el6adasara. A tatabanyai tabor
Gonda Janos miivészeti iranyitasaval a jazz irant érdeklédék tovabbképzésén
tal ezért tiizte ki célul az improvizacios készségfejlesztés tj modszereinek kuta-
tasat, népszerisitését is.

Az orszagban kiillonb6z6 zenei kdzpontokban Apagyi Maria (Pécs), Gyorgy
Akos (Komlo), Tusa Erzsébet (Budapest) vezetéséverl mar folynak kisérletek a
zenei nevelés komplex, integrativ gyakorlatanak meghonositasara. Hogy ez
pontosan mit fed, arra idézziik a tabor szakszeminariumanak, a tizenot érdek-
16d6 komolyzenei tanarnak a memorandumat: , A nyitott zeneoktatas alapgon-
dolata az, hogy a miivek tanitasa mellett az improvizacios és kompozicios kész-
ség fejlesztésére is szitkség van. A szerkezeti elemekkel torténd rogtonzés és
komponalas fejleszti a fantaziat, logikat, memoriat, a variativ, alternativ és a
dontési készséget, a csoportos rogtonzések pedig az egymasra figyelés, a szen-
zitiv reagalas készségét. Tehat nemesak a muzikalitast, hanem a személyiség
egészét. A szabad rogtonzések ugyanakkor fokozzak a spontaneitast, az atte-
kintési gyorsasagot, az irasos, elemi szintli zeneszerzési gyakorlatok pedig a
tudatossagot, a zenei intelligenciat és a koncentraciot.”

Ilyen értelemben sok hasonlosag volna talalhato a jazz és a komolyzene
lehetséges pedagogiai modszerei, oktatasi metodusai kozott, ezért is van nagy
jelent&sége annak, hogy egy kulonleges tabor lehet&séget kinal a kiilonféle kép-
zési torekvések megismertetésére, népszeriisitésére. Az emlitett pedagogusok
ugyanis valamennyien tartottak eléadasokat a tabor szakszeminariuman, ame-
lyeket nemcsak komolyzenei tanarok, hanem jazznovendékek és -tanarok is
meghallgattak.

Hogy a magyar zeneoktatas felmend rendszerébe mikor keriilnek be atfogo
jelleggel ezek a torekvések, az nem a tatabanyai tabor szervez&inek eréfeszi-
tésein mulik. De dnmagaban az is érdekes, hogy milyen okokbol ad helyet a
nyolcszazezer forintos koltségvetéssel milikodd zenei kurzusnak egy olyan
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varos, amely nem kifejezetten kulturalis hagyomanyairol ismert. A magyarazat
jellegzetes is, meg nem is: akadt az tigynek olyan kozmiivel 6dési patronusa Ben-
k& Benedek, a Puskin Miivel6dési Kozpont igazgatoja személyében, aki fanta-
ziat latott a kezdeményezésben, és ehhez sikerrel nyerte meg a varos vezetdit.

Erdemes a kulisszak mogé pillantani. A tdbor rendezésében a Magyar Zene-
miivészek Szovetsége, az Orszagos Kozmiivel6dési Tanacs, a Jeunesses Musi-
cales magyarorszagi szervezete, a Komarom Megyei Tanacs, Tatabanya Varos
Tanacsa ¢s a Puskin Miivel6dési Kozpont vette ki killonbozé mértékii anyagi
tamogatassal a részét. Tényként emlitjitk meg, hogy a Miivel6dési Minisztérium
négy éve 250 ezer, két éve 100 ezer forint tamogatast nytjtott a kulturalis alap-
jabol, ebben az évben viszont egy fillért sem. A kiillonbozet vallalasa a varosra
harult. A banyasztelepiilés kulturalis iranyitoi azért alltak ki a jazztabor tigye
mellett, mert a miifajok nyitottsagaban olyan lehet&ségeket latnak, amelyek j
szinekkel gazdagithatjak e mesterségesen létrehozott, hagyomanyok nélkili, a
févarostol mindossze hatvan kilométerre fekvd telepiilés kulturalis életét. A
tabor modellje, netan magja lehet zene, szinhaz, képzémiivészet, mozgasmi-
vészet egytuittélésének, integralodasanak. Abba az iranyba mutat tehat, amely
felé Tatabanya tajékozodni szeretne valamiféle sajatos szellemi arculat kimun-
kalasanak jegyében. A varos vezet8i annak ellenére hisznek ebben, hogy a megye
zenei intézményei egyel6re teljes érdektelenséget mutatnak a jazztabor és az
tjfajta zeneoktatasi modszerek irant. Jottek ide kezd6 vagy gyakorlo jazzmuzsi-
kusok Finnorszaghol, Ausztriabol, Norvégiabol, Svajcbol, Csehszlovakiabol, az
NDK-bol, Jugoszlaviabol, zenetanarok pedig Magyarorszag kiillonb6z6 részei-
b6l - csak éppen a sziikebb patriabol nem jelentkezett senki sem. Tlyen koriil-
mények kozott a rendez6knek egyaltalan nem volt konnyl a gyakorlashoz
sziikséges nagy mennyiségli hangszert biztositaniuk.

Természetesen senkit nem lehet kotelezni arra, hogy érdeklddjon a jazz és a
zeneoktatas integrativ modszerei irant. Szerencsére a tabor vezet8inek hova-
tovabb nem a toborzas, hanem a taljelentkez8k elutasitasa lesz a gondja. A kur-
zusnak ugyanis az beltelt hat esztend6 alatt hire ment Eur6paban, tudnak rola
a jazzoktatasi intézményekben, s a mostani idealis koriilmények nem engedik a
létszam radikalis emelését.

A tabor szellemi atyja, a munka iranyit6ja, Gonda Janos a beharangozo prog-
ramlapon sztikségét érezte annak, hogy a cél vazolasan kivil a tanfolyamok jo
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hangulatarol is emlitést tegyen. Tantsithatom, okkal. Tiz napon kereszttl neves
magyar és kilfoldi tanarok iranyitasaval kemény munka - egyéni hangszeres
képzés, kis- és nagyzenekari jaték - folyt a taborban, de még sok minden mas is
tortént, ami emlékezetessé teheti az ilyesfajta egyiittléteket. Nem felejthetd
példaul a komolyzenei tanarok csodalkozo tekintete, amivel a jazztanarok
hangszertudasat, rogtonzéképességeét figyelték. Eseményszamba ment Gyé-
mant Laszlo6 és Urban Gyorgy festémiivészek akcioja, képeik koncert kozben, a
zene hatésdra a szinpadon sziilettek. Es sokdig emlékezhetiink arra az alkalmi
fellépésre, amelyen a két billenty(istanar, a holland Jasper van’t Hof és a magyar
Szakesi Lakatos Béla olyan pianino-szintetizator kettdst rogtonzott, hogy az a
legmagasabb rend - és szabad - muzikalitas példaja lett a jelenlévEk szamara.

Munka, jaték, miivészet: tiz nap zenekozelben, békés nemzetkoziségben,
valahol Magyarorszagon.

(1986)

A jazz a nyolcvanas években

(Budapesten a Nemzetkozi Jazzszovetség)

(A helyzet) Szilikszava hiradasok szamoltak be arrol 1988 novemberében, hogy
Budapesten tartotta kozgytilését a Nemzetkozi Jazzszovetség. A magyar allam-
polgaroknak csak toredéke tud arrol, hogy mi az International Jazz Federation
—igy nem csoda, hogy az esemény visszhangtalan maradt. Maga a jazz is — mint
mondjak - periférikus jelentdségt, afféle koztes zene, amely sem a ,komoly”,
sem a ,konny” miifajjal szemben nem képvisel realis alternativat; miivel&i és
hallgatoi ennek megfeleléen lekezeld joindulattal vagy éppen ellenséges érzii-
lettel szemlélt csodabogarak.

Kar pedig, hogy a kétnapos konferencia — egy nem tal mélyen szanto tévé-
riporttdl eltekintve — kiviil rekedt a tomegkommunikacio érdeklédési korén,
mert olyan, a mlivészetek jelenkori helyzetét altalanosan érintd kérdéseket is
felvetett, amelyek a magyar zeneélet és kulttra szempontjabol sem elhanya-
golhatoak.
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(A tézisck) A kiindulopont természetesen a jazz, ez a jO szaz esztendeje Ame-
rikaban, az europai és az afrikai zenei hagyomanyok konfrontaciojabol sziiletett
ritmikus, improvizativ el6adasi gyakorlat volt, amely egy évszazad alatt New
Orleans szorakozo-negyedébdl, a néger gettok elzartsagabol kilépve vilagszerte
ismert koncertzenévé valt. Olyannyira, hogy ma ugyanugy szembe kell néznie a
szazadvég technikai-civilizacios problémaival, mint azoknak a mivészeti
agaknak, amelyek tobb évszazados multra tekinthetnek vissza. A jazz értékeit
még ma is sok helyiitt alabecstilik, mig masutt a XX. szazad leglényegesebb
kulturalis jelenségei kozott tartjak szamon. A szélsGséges megitélés oka minden
bizonnyal az, hogy ez a zene improvizativ volta miatt mas miivészi megnyi-
latkozasoknal élesebben hordozza a kreativitas, az alkotokészség, illetve a
kialakult, megrogziilt gyakorlat ellentmondasait. Ha valakire, akkor a jazz
miivel§ire érvényes a mondas, hogy kétszer nem léphetnek ugyanabba a folyoba
— hiszen akkor ismételnék dnmagukat, megtagadnak a jazz lényegét. Ez pedig
nem mas, mint a jelenlét, a muzsikus teljes személyiségének megnyilvanulasa. A
jazz - zene, de egyuttal torténés is, mindségét az el6ado(k) szuggesztivitasa, a
személyiség sulya hatarozza meg.

Minek lehetiink ezzel szemben tanti napjainkban?

A kozvetiteszkozok mindent elural6 koraban a hangsuly fokozatosan az al-
kotasrol a reprodukalasra, a teremtésrél a forgalmazasra keriil at. A haszonel-
viiség az egyedi értékteremtés helyébe az eladhatosagot, a tomeges fogyaszt-
hat6sag szabvanyosito kovetelményét allitja. A minéségek és a masolatok, a je-
lentéses és a kitiresedett eszmék, targyak, produktumok zavarba ejtd sokféle-
sége a fejlett orszagokban kulturalis taltermeléshez vezetett. Meghatarozo lett
amédiumok — a hangszergyartok, a producerek, a menedzserek, a technikusok,
akritikusok - szerepe, a komputerkorszak tj, a vizualitasnak nagy teret enged,
az emberi szubjektummal szemben a technika kultuszat hirdet6 szellemisége
elszivja a leveg6t az emberi lét alapkérdéseivel szembestilé alkotoi magatartas
és szandék eldl.

Mennyiségileg amugy imponal6 adatokat mutathat fel a jazz is. Az oktatas
vilagszerte rohamosan fejlédik, a kutatas tjabb és tjabb teriiletekre terjesz-
kedik, megszaporodtak a konyvek, kiadvanyok, hangfelvételek szama, nap,
mint nap Gj hangszerek, muzsikusok tlinnek fel a Fold minden részén - csak
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éppen az eredetiség, az egyéniség szamara jut egyre kevesebb tér ebben a dina-
mikus fejlédésben. A jazz a muzsikusok és a hallgatosag bensséges kapcsolatat
lehetévé tev klubokbol atkeriilt a koncertpodiumokra, a fesztivalok hatalmas
satraiba. A kozonség ma nem miveli, nem megéli, hanem fogyasztja a zenét. Az
elszemélytelenedés kovetkezménye a neoklasszicizmus, az eklektika. A poszt-
modern kor embere szamara a 60-as évek avantgard kisérletezése felednivalo,
disszonans kozjaték; a modalis jaték kihalt, a politonalitas nem fejlédott ki
igazan, ajra hodit a békebeli tonalitas és a biztos tamaszt nyajto temperalt
hangszerek divatja.

Kétiranyu folyamatot éliink at egyszerre: a mennyiségi novekedés, a "jazzrél
val6 tudas' gyarapodasat, a jazz integralodasat a kultaraba - illetve a technikai-
civilizacios tomegkultara értéknivellalo, fogyasztaskozponta, a jazz eredendd
természetességét €s kreativitasat korlatozo hatasat. Ez a folyamat ebben az év-
tizedben globalissa teljesedett. S mikdzben céhekbe tomorilnek az iparosem-
berek, lampassal kell keresni a teremt6 személyiségeket, akik atviszik a zenét a
L,talso partra”.

(Azeredmény) A Nemzetkozi Jazz Szovetség az egyetlen olyan jazz-szervezet
avilagon, amellyel az UNESCO kapcsolatban all. Az 1969-ben alakult szovetség
igyekszik el6segiteni a jazz meg- és elismerését, beéptlését a nemzeti kulta-
rakba. A budapesti tisztajito kozgytlésre a vilag 22 orszagabol félszaz szak-
ember, szervezd, muzsikus jott el. A tanacskozast a Magyar Zenemiivészek
Szovetsége rendezte az el6ado-miivészeti jogdijalap joindulatt tamogatasaval.
Az alkalom lehet8séget teremtett magyar muzsikusok bemutatkozasara is. A
Zeneakadémia tinnepi hangversenyén a Vukan-Berkes-Bontovits trio, Babos
Gyula egytittese és Szabados Gyorgy MAKUZ zenekara Iépett a nagyszamu
kozonség elé. A Fészek Klubban a Brass Age, Binder Karoly, a Winand-Gyarfas
duo, a Trio Stendhal és Siile Laszlo trioja jatszott a vendégeknek. A konferencia
és a hangversenyek megrendezésével a magyar jazzélet jol vizsgazott, a talal-
koz6 hozzajarult ahhoz, hogy egy lépéssel kozelebb kertljink Europahoz.

(1989)
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Fuggonyok
(Szép 1j vilag)

Azt mondjak, a vasfuggony leomlasaval aj korszak koszontott a kelet-europai
jazzre. Megszlintek a hatarok, a vizumkényszer sem akadalyozza tobbé a kon-
certkorutakat, fellépéseket. Szabadon lehet jarni, jatszani, kapcsolatokat épi-
teni, az érvényesiilést nem gatoljak tobbé¢ szogesdrotok.

Mike Henessy, a neves angol kritikus és muzsikus a Jazz Forumban a nyugat-
europai impresszariok és jazzkedvel6k korében tapasztalhato vélekedésekrdl
nyilatkozik. Idézi: "Ha felhivok egy lemeztarsasagot, hogy a figyelmiikbe ajanl-
jak egy fantasztikus fiatal zenekart, az elsé kérdésiik az: hova valok? Magyar-
orszagra, Csehszlovakiaba, a Szovjetunioba - valaszolom. Koszonjik, nem —
hangzik a valasz, s maris kattan a kagylo."

Henessy szerint a szoba johetd egytittesnek fiatal fekete amerikai muzsi-
kusokbol kell allnia; vagy ha nem, hat fiatal fehér amerikaiakbol. Az angol,
francia egyiittesekkel nehéz boldogulni, a kelet-europaiakat pedig legjobb, ha
elfelejtjik. Ugyan milyen jazzt jatszhatnak 6k arrafelé?

Két év telt el a berlini fal leomlasa 6ta. Aggodalomra nincs ok, Othellot min-
dig fekete magyarok alakitjak az Operahazban.

(1992)
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Ahitat és alkotoeré

(Johnny Thompson és énekesei)

Spiritualéegytittest hirdetett a plakat, de mar az elsé taktusoknal kidertlt, hogy

7

az ottagn, fekete bérli Johnny Thompson Singers nem a nalunk is ismert és
kedvelt fekete vallasos dalok, hanem zémében azok litktet6bb, lendiiletesebb, a
jazz hatasara a harmincas években kialakult varosi valtozata, a gospel el6-
adasara érkezett Debrecenbe a Budapesti Tavaszi Fesztival vendégeként. Ez a
zene a spiritualéhoz hasonloan vallasos indittatasa, de ritmikaja er6teljesebb,
szerkesztése polifonikus, frazirozasaban tobb a jazzre jellemz6 szinkopalt és off
beates hangsulyeltolodas, s témait, példait nem az O-, hanem az Ujszovetségh6l
meriti. Sokféle valtozata ¢l mind a mai napig: az itt hallott, szinpadi eladasra
szant, az eredeti templomi hangulatot és eldadasmodot hitelesen felidéz6 gos-
pel zene az autentikussag és a beavatottsag felemeld érzésével ajandékozta meg
a kozonséget.

Sajatosan killonbozik a fekete szertartaszenében megjelend istenkép és val-

lasos tartalom a keresztény tanitasok alavetettséget, kiszolgaltatottsagot su-
gallo eszméitdl. Az tiltetvényeken és a nagyvarosi gettokban dsszezart néger ko-
zosségek vilagmagyarazataban az istenhez f(iz6d6é kozvetlen, személyes vi-
szony lett a kdzponti kategoria, és ez, valamint az emberi €let sok terhe és szen-
vedése kapott hangot egyhazi zenéjiikben is. Leirasokbol tudjuk, hogy ezek a
gytilekezeti ritualék kozosségi azonosulast kinalo, a résztveviket fokozatosan
izgalmi allapotba és extatikus onkiviiletbe sodro rendjiikkel mennyire eltérnek
az europai templomok kimért szertartasaitol. A zsoltarokat citalo prédikator
énekbe atcsapo, szaggatottan ritmikus felhivasai, a gytilekezet mormogasbol,
s6hajokbal, kialtasokbol feler6sodd énekelt valaszai inkabb valamiféle moz-
galmas ,happeninghez”, semmint ajtatos istentisztelethez hasonlitjak ezeket az
egytttléteket.

Itt, ebben a kdzegben fogant s valt koncertpodiumon is eldadhaté megnyi-
latkozassa a gospel zene. Ugyan a ,rahangolodas”, az énekben testet 6lt6 feltol-
tédés idétartama a Johnny Thompson Singers koncertjén sziikségszer(ien ro-
videbb volt az egyhazi kozosségekben sztikségesnél, lényege azonban nem tért
el attol: minden szam kezdetét kozos dsszpontositas, atlényegiilés el6zte meg,
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s ez az allapot aztan felmagasztosult, majd békéltetden feloldodott az el6adas-
ban. Szinte valamennyi dal egyazon gondolat koriil forgott, az Ur és az § teremt-
ménye bensdséges kapcesolatat zengte biblikus ihletettséggel. Lasst vagy sodro
tempoban, nagy ivll melodiakkal vagy szaggatott dallamtoredékekkel, tiszta
hangképzéssel vagy rekedtesen nyers énektechnikaval - egy t6r6l fakadt vala-
mennyi, egy hatalmas gyokérzet(i fa megannyi hajtasa.

A gospel koncertvaltozataban azonban végs6 soron nem a zene vallasos tar-
talma, hanem az el6adas természete a meghatarozo. Benniinket is a lélek ra-
gyogasa, a sugarzo ahitat, a meggy6z6dés és a természetes alkotoerd aradasa
ragadott meg leginkabb. A harom énekesnd ¢és a két férfi magassagban kiillon-
boz6, de jellegzetesen a torokban képzett ,négeres” hanganyaggal rendelkezik,
s ez a csiszoltan egységes hangzasbol kiemelkedd szolokban egyedileg is meg-
mutatkozott. Ervényre jutottak az egyéniségek, de rendre belesimultak az
egylittesbe. A felhivas-valasz alapképlet csaknem valamennyi dalban visszatért,
ezt a frazealasban, a ritmikaban, a sz6lok és a korusrészek aranyaiban valto-
zatos el6adasi mod kisérte. A zongorakiséretet az egytittes vezetdje, Johnny
Thompson szolgaltatta; nevét jo emlékezetiinkben megtartva sokadszor is
szivesen irjuk le.

(1983)

Chicago a Raba partjan

(Nemzetkozi jazzest Gydrott)

Néhany lelkes jazzbarat 1982-ben Gyérott elhatarozta, hogy ablakot nyit a
vilagra, és a progressziv magyar muzsikusok mellé¢ koncertre hivja a jazz jeles
amerikai el6adoit. A rendez8k a Chicagobol kiinduld miivészeti csoportosulas,
az AACM kore altal inspiralt vagy annak torekvéseivel rokonithato, kreativ
zenét jatsz6 muzsikusok és a hazai avantgard zenészek kozos felléptetésével
kivantak teret adni a jazz formabonto iranyzatainak. Tarsadalmi hatterét, filo-
zofiajat tekintve ez a zenei mozgalom elsésorban az amerikai szines bérii mu-
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zsikusok azonossagproblémait, az egyenjogtisagért és az 6nallo kulturalis ar-
culat megteremtéséért folytatott harcat fejezi ki; eszkodzeiben azonban a
huszadik szazadi europai zene vivmanyait is felhasznalva a szabadsag tjfajta ér-
telmezésére tesz kisérletet. A valutaris akadalyokba (is) ttkoz6 otlet megva-
lositasa hihetetlennek tiint, de az odaadas és a lelkesedés képes csodakat tenni.
A varosi ifjusagi hazban rendezett koncerteken olyan zenészek léptek fel, mint
Anthony Braxton, Roscoe Mitcell és Burton Greene, igy nem csoda, hogy a
legtijabb estet oriasi varakozas el6zte meg.

A nagyszabastu programot a Dresch-Grencs6-Balo tri6 harom darabbal -
Bucsuztato, Fézelék, Tanulmany — nyitotta meg. A modern jazzben mar nem
szamit ritkasagnak hangszercsoportositasuk (szaxofon, fuvola, basszuskla-
rinét, dob), de hazai viszonylatban érdekességet igért a szolisztikus szerszamok
egymas mellé rendelése. Hihetnénk, hogy az impulziv Dresch Mihaly és a jo
napjain igen kifejez6 jatékra képes Greneso Istvan nemcsak hangzasban nyuj-
tott szokatlant, am a tri6 nem tudta lekiizdeni a harmoniai alapok hianyabol
kovetkez6 félszegségét. A primet Dresch vitte, Grencsod alapmotivumok és
ellenszolamok tolmacsolasara vallalkozott inkabb, ezért Balo Gyorgy dobos
kezdeményez§ jatéka ellenére is féloldalasra sikeredett miisoruk.

A szinpadon lev6khoz ezt kovetSen Binder Karoly zongorista, Benkd Robert
b6g6s és Fekete Istvan trombitas csatlakozott, s egytitt, mint Binder egyiittes
folytattak a jatékot. Els§ szerzeményiitk John Coltrane elvont korszakanak
hangiités¢hez kapcsolodott a zenekar altal favorizalt ostinato alapliktetéssel,
Binder és Dresch intenziv szoloival. A gyakori téma- és ritmusvaltasok, a koz-
zenék kozhelyes eszkozeinek parodisztikus megjelenitése, a magyarkodo
el6adoi stilus szatiraba hajlo kigtinyolasa az elhatarolodasok mogott onallo
kozlend6 igényét fogalmazta meg. A Kozép-europai zajongasok cimi darab
ugyancsak ismétlédé alapritmikara épitette sokszala utalasait. A Binder ze-
nekar jatékat altalaban az intellektualis megkozelités és az érzelmileg erGteljes
el6adasmod egysége jellemzi. A szintézis ezen az estén is folsejlett jatékukban,
a vendégek azonban kiss¢ megilletédotten vették ki részitket a zene lét-
rehozasabol.

Gonda Janos el6adoi szuggesztivitasanak és frappans szerzeményeinek
koszonheti, hogy a sziinet utani oldott hangulatban maga mellé tudta allitani a
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kozonséget. Ujabb darabokat — Makam, Homage a Bill Evans, Fohasz - is jat-
szott, tobbnyire kototten. Kedveli a mély regisztereket, szinte mindegyik
kompozicioja als6 oktavbol indult, arra épultek a jobb kéz melodikus futamai
és a bal nagy ivl akkordf(izései. Viszonylag kevés improvizaciora vallalkozott,
de bonyolult harmoniai és ritmikai szovetei latvanyos attrakciok nélkul is
hatottak.

Keshavan Maslak és Burton Greene az Gj zene fehér bérl képvisel6i. Kom-
pozicioik valtozatossaga, a szerkesztettség és a szabad improvizacio tag hatarai
kozott ingazo eléadasmodjuk intenzitasa képzett zenészekrdl tanuskodott.
Hosszara nyalt eklektikus misorukban torok és ukran népdalfeldolgozasok,
post-bop reminiszcenciak, boogie-woogie-, ragtime- és rock and roll-parafra-
zisok egyarant felhangzottak. Greene szédiiletes tempoban vagy éppen ellen-
kez6leg, lirai érzékenységgel dolgozott a billenty(ikon, Maslak pedig ajhulla-
mos, a jazzben szokatlan show-elemekkel blvolte el a kozonséget.

Ejfél utan, kell§ szellemi dsszpontositast parancsolva kovetkezett Szabados
Gyorgy szolokoncertje. Identitasigényével Szabados egyre 6sibb zenei kultarak
iranyaba tajékozodik, de szamara ez nem a tudomanyos megismerést, hanem az
érzékek altal felfoghato birtokbavételt szolgalja. A magyarsag egykori nyom-
vonalan visszafelé haladva eddigi, a pentatoniat a tizenkétfokusaggal 6tvoz6
el6adoi technikajaba beépiti a kazah vagy tavol-keleti motivumokat és eladasi
gyakorlatot, de a kortars- és klasszikus-zene eredményeit is felhasznalva egye-
temes dsszeftiggésekbe helyezi jatékat. Marosi szertartaszene, K-modellek (az-
az Kemény- vagy Kazah-modellek), Koboz-zene, Eskiivé — mar a cimek is jelzik
a témakat és a megidézett aurat. Zongorazasanak alapeleme az ismétlédéssel
érzekeltetett allandosag és a valtozas, az elmozdulas ellentéte; a bal kézzel
ostinato szerlen jatszott motivumok kiegyenlitGen aszimmetrikus kibontasa,
fesztiltséggocok keltése, az oldas és kotés aranyainak szuggesztiv meghata-
rozasa. Kiillonosen izgalmas hangzasokat keltett preparalt zongoran a Koboz-
zenében: nem eltorzitotta, hanem sajatos zeneiséggel ruhazta fel a harokat, s
ezzel olykor tavol-keleti hatasokat ért el. A kozonség érti és rokonszenvvel
koveti Szabadost messzire kalandoz6 atjan; ezen az estén 6 aratta a legforrobb
sikert.
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Odaktinn mar majdnem pirkadt, amikor a koncert zar6 pontjaként Anthony
Braxton és George Lewis lépett a szinpadra. Braxton absztrakt zenéjét jat-
szottak folényes technikai tudassal és improvizacios képességgel. Egymas
gondolatainak tokéletes ismerete, nagyfokut beleérzé készség és a partner iranti
alazat jellemezte el6adasukat. Braxton — Stockhausen, Webern, Cage hatasat
elismerve - a kortarszene és a jazz 6tvozését, egyfajta 'vilagzene' megteremtését
tartja f6 céljanak. Akadnak olyanok - e sorok szerzjét is ideértve —, akik némi
spekulativ jelleget, intellektualis hilivosséget éreznek Braxtonnak ezekben a
darabjaiban, de az €16 jaték kreativitasa, elmélytltsége, fegyelme megmutatta
ennek a zenei gondolkodasnak az erejét. A szaxofonokat és klarinétot kezels
Braxton a darabok jellegének megfelelGen valtogatta hangszereit, fajta a té-
makat, az ellenszolamokat vagy a ritmikai kiséretet, s ebben rendkivili tarsanak
bizonyult a harsonas George Lewis. Csodalatos, amit ez a fiatalember jatszi
konnyedséggel mivelt nehéz hangszerén: kristalytiszta intonacioja, bravaros
dinamikai valtasai, el6adasmodjanak otletessége bizonyossa tette, hogy kiemel-
ked& muzsikussal talalkozott a gy6ri koncert lelkes kdzonsége.

(1983)

Nagy Fekete Zene
(Art Ensemble of Chicago)

A haromévenként ismétl6dé Alba Regia napok keretében a székesfehérvari
Vorosmarty Szinhazban rendezték meg a Videoton Interjazz Fesztivalt, amely
egykori multjadhoz méltoan tjra szenzaciot kinalt: a kortars jazz egyik repre-
zentans, vezetd egylittese, az Art Ensemble of Chicago fellépését.

A Chicagoban a hatvanas évek kozepén a kreativ muzsikusok tamogatasara
szervez8dd tarsulasbol (Association for the Advancement of Creative Musi-
cians - AACM) kinové, annak zenei torekvéseit, ideologiajat legszemlélete-
sebben képvisel§ ottag Art Ensemble fennallasanak mastél évtizede alatt az Gj
jazz programado csoportjava valt. Tagjai Amerika killonboz6 varosaibol szar-
maznak, de a kozos zenei nyelv vallalasan tal 6sszekoti ket bérik szine, az
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amerikai négerség helyzetével vallalt sorskozosség, valamint az egyenjogusag, a
szabadsag, az dnazonossag eléréséért zenei és tarsadalmi sikon folytatott kiiz-
delem. A jazz fogalmahoz korabban tarsitott rosszizii tartalmaktol magukat
elhatarolva zenéjitket Nagy Fekete Zenének nevezik, amivel egyrészt a hagyo-
manyok sajatos értelmezését, masrészt a zene hatalmaba vetett hittiket kivanjak
jelezni.

Jelszavuk - Osit a jovének — vilagosan korvonalazott programot takar. Kul-
tarajuk eredetéhez, az afrikai gyokerekhez visszanyulva koncertjeik latvanyos
szcenikai, dramaturgiai és zenei megoldasaival azt az egyetemességet igyekez-
nek érzékeltetni, amikor a kommunikacio kulonbozé formai még egyek voltak.
Nem kotddnek kizarolagosan egyetlen meghatarozott zenei idiomahoz sem:
afro-amerikai, europai, azsiai folklorelemeket, a jazz és a kortars avantgard zene
eszkozeit szintetizalva, a szabad kifejezés, az alkoto jelenlét szerepét hang-
stlyozva egyfajta atfogo, stilizalt zenei vilagkép megteremtésére torekednek.
Szinpadi gesztusaik a tudatossag és az 9sztondsség, az eltervezettség és a rog-
tonzések erévonalai mentén rendez6dnek kommunikativ, egységes jelrendszer-
ré, amelyben a mozgas, a maszk és a hangszerpark gazdagsaga épp olyan jelen-
téses funkciot kap, mint maga a zene.

A székesfehérvari koncerten szallitasi nehézségek miatt csak az alaphang-
szerek alltak az egytttes rendelkezésére; hianyoztak azok a kamionnyi afrikai
és eurdpai instrumentumok, amelyek az AEC fellépéseire jellemz8 dramatikus
ritualé nélkalozhetetlen kellékei. A szinpadszeriiség érzékeltetésére Roscoe
Mitchell és Joseph Jarman szaxofonosok, Charles Fambrough b6gés ¢és Don
Moye dobos maszkot viselt, ami az afrikai torzsi hit szerint felszabaditja az
emberi lényt, és lathatova teszi a dolgok lelki oldalat; Lester Bowie trombitas
pedig elmaradhatatlan orvosi kopenyét oltdtte magara, ami ennek urbanus-
civilizacios kontrasztjat képviseli. A zene az Art Ensemble eklektikus vilag-
képebdl kovetkezben kulonbozé stiluselemek sorozatabol épitkezett. Elvont
kortarsi hangzas, modern swinges alapon litktetd "hagyomanyos' improviza-
ciok, spanyol ,bikaviadal-zenébdl” kiindulo free texturak kovették egymast
magas szint(i szervezettségben és dsszjatékban. Egyetlen motivum sem maradt
onmagaval azonos, a stilizaltsag az azonossag ¢és a kiillonboz6ség allandoan
vibralo ambivalencigjat teremtette meg. A kiszamithatatlan valtasok allandoan
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modositottak a lassan, improvizativan kibontakoz6 darabok belsd viszony-
rendszerét.

Az Art Ensemble energiaktol fesziil8, koncepciozus zenéje tallép a jazz ha-
gyomdnyos értelmezésén. Ot muzsikus, néhany hangszer és zenei univer-
zalizmus - ez az, amivel elsé magyarorszagi koncertjitkon megajandékoztak az
Oket sztinet nélkiil tinnepld kozonséget.

(1984)

Elektronika és jazz
(Pat Metheny Budapesten)

Amikor a hatvanas évek végén Miles Davis elektromos hangszereket kezdett
alkalmazni felvételein, kevesen gondoltak, hogy a jazz és a technika kap-
csolatanak aj korszak kezdédik el. Azota jo masfél évtized telt el, és az elek-
tronika a zene el@allitasanak és kozvetitésének soha nem latott dimenzidjat
nyitotta meg. Erthetd, ha a figyelem azokra a muzsikusokra vetiil, akik attoré
szerepet véllalnak a technikai wjitasok hasznositasaban. Igy valt digitalis
korunk h@sévé a harmincéves amerikai gitaros, Pat Metheny, aki a Budapest
Kongresszusi Kozpontban személyesen is bemutatta, mire képes a korszerl
technologia, és milyen utakat kinal az elszigeteltségbdl kilépni igyekvé jazz
szamara.

Methenyt 18 évesen Gary Burton vibrafonos fedezte fel, elsé onallo lemeze
harom évvel kés6bb jelent meg, s az6ta nem mult el év, hogy tjabb albummal ne
jelentkezett volna. Példaképei kozott olyan eltérd iranyultsagh muzsikusok
vannak, mint Wes Montgomery, Ornette Coleman, Miles Davis és Keith Jarrett.
Zenéje a klisékbe mereved§ jazz-rock utani korszak popularis igényeire kinal
szemérmesen érzelmes valaszt. Gazdag harmoniaja, liktetd ritmikaja és rend-
kivtli melodikus érz¢krél tantiskod6 szerzeményei egyre vonzobba tették nevét
a jazzkedvelSk korében. Sokoldaltisaga, kisérletezé hajlama vezette a digitalis
technika kiprobalasara is.
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Mar a szinpadon elhelyezett hangszerpark latvanya lenylgozte a kozonséget
a koncerten. Kilenc billenty(is hangszer, tizfajta gitar, komputerek, villogo ki-
jelz6k, tornyosuld csorgs- és tt6hangszerek a zene és technika naprakész
talalkozasaval kecsegtettek. A két és fél oras, megszakitas nélkiili hangverseny
aztan megmutatta, milyen a jo értelemben vett profizmus, milyen kovetelmé-
nyeket tamaszt onmagaval szemben a kreativ mingsitésre jogot formalo ambi-
cio. A teljes intenzitassal végigjatszott program azokban is tiszteletet kellett,
hogy ébresszen, akik idegenkednek az elektronikatol, és talsagosan popularis-
nak talaljak a Metheny Group vilagat.

Metheny iparkodik elrugaszkodni a hagyomanyos dalszerkezettél, és ritmi-
kailag sem tartja magat a swing alaplilktetésc¢hez. Periodikusan épitkez8, fulbe-
masz06 dallamai lirai, impresszionista szinezetet adnak a zenének, s még a gyor-
sabb tempoju, keményebb szamok is megérzik meleg, humanus indittatasukat.
Ez a zene nem riaszt agresszivitasaval, de nem is andalit el Gjromantikus ér-
zelgBsségével. Ujszer(i vonasa az akusztikus és elektromos hangszerek szerves
egysége. A hangzas, a hangzaskép a Metheny-zene legfontosabb eleme, s ebben
a zenekarvezet6vel egyenrangt szerep jut a kitlnd Lyle Mays billenty(isnek.
Kettgjuk osszjatéka, a hangszerek harmonikus parositasa a zenei azonossag
szép példaja. De teljes része a zenének Paul Vertico dobos, Pedro Aznar énekes-
t6s és Steve Rodby bégés jatéka is. Olyan szovet ez, amelynek hatasat a
killonboz6 szinek egytittes jelenléte adja. Természetesen illeszkedik benne a a
gitarszintetizator az akusztikus zongora, az elektromos orgona a nagybd&gé
hangjaval, az ének a Yamaha szintetizator akkordjaival. Metheny synclavier
gitarja is mindig az Osszhangzasba simulva keltette elnyajtott, hang- és
akkordhalmozasra is képes hullamait. Es nem hatott disszonansnak, ha egy
akusztikus témafelvezetést elektromos sz6l6 kovetett.

Technika ide, elektronika oda, a koncert arra volt példa, hogy a lényeg
mégiscsak a zene, ami nem a gépben, hanem az emberi agyban kel ¢letre ezentul
is.

(1985)
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A gitar virtuoza
(Al DiMeola futamai)

Mindossze 19 éves volt 1974-ben Al DiMeola, a bostoni Berklee College of
Music szorgalmas, de névtelen hallgatoja, amikor egy pénteki napon varatlan
telefonhivast kapott Chick Corea zongoristatol, a népszerl Return to Forever
jazz-rock egylittes vezetGjétdl: csatlakozzon gitaros nélkil maradt zene-
karahoz. A hivassal - csak tgy, mesébe ill6en - a fiatal muzsikus legnagyobb
alma valt valora. A hét végén mar kozosen probaltak, ezt kovette a bemutat-
kozas a New York-i Carnegie Hallban, majd negyvenezer néz6 tinnepelte jaté-
kukat az atlantai fesztivalon. Igy indult ttjara néhany nap alatt az a szédiletes
karrier, amely Al DiMeolat a hetvenes évek uralkod6 jazz-rock iranyzatanak
reprezentansava tette.

A Return to Forever ugyan két év malva varatlanul felbomlott, am a gitaros
sorsa nem azokét kovette, akik képtelenek voltak a cstucson megkapaszkodni.
Uj egylittest szervezett, s tartos népszerlségét jelezte, hogy sorozatban kovet-
kez6 lemezei mind meghaladtak a félmillios példanyszamot. Virtuoz gitartech-
nika (,a leggyorsabb kez( gitaros”), latinos iz és lendtiletes ritmika jellemzi fel-
vételeit. A John McLaughlinnal és Paco De Luciaval alkotott tri6 harom kivé-
teles képességli gitaros sikeres egytuttmikodését hozta. Scenario cim(i 1983-as
lemeze mar az tjfajta elektronika kisérletezjeként lattatta DiMeolat.

Ilyen el6zmények utan lehetett jatékanak részese a budapesti Kisstadiont
zsufolasig megtolt6 magyar kozonség. A koncert hi tikre volt azoknak a val-
tozasoknak, amelyek a gitaros zenei felfogasaban és eladoi stilusaban — min-
denekel6tt az 0j technikai eszkozok hatasara - végbement. Nyoma sem volt mar
a virtuozitas olykor oncéla csillogtatasanak: a hangsaly a kompoziciok szer-
kezetére, az egytittes jatékra és a kulonféle hangszinek kontrasztjara kertilt. A
gyors tempdja, kemény, improvizativ rock-darabok helyett latinos ritmikaja és
dallamvilaga szamok kovették egymast meglepen visszafogott, diszkrét
el6adasban. Felhangzott a régi darabokbdl is egy-kettd, de a program gerincét a
gitarszintetizatort el6térbe allito Gj szerzemények adtak.

Ez a hangszer, amellyel Pat Metheny koncertjén mar talalkozhatott a kozon-
ség, valoban forradalmi valtozast hozhat a gitarjatékba. Lényege az, hogy a gitar
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harjai szintetizator kozvetitésével szolalnak meg, ami ezerféle hangzast és
hangszint tesz lehet&vé, illetve a digitalis programozassal hangok és hangzatok
halmozasara is modot nyujt. DiMeola alaposan ¢élt az tj technikaval: hangszere
hol pansipként, hol orgonaként, hol — nota bene - gitarként szolt, amuldozasra
késztetve az elektronika hiveit. Misora azonban mégis némi csalodast okozott:
az ismétl6dé ritmikai és harmoniai fordulatok kissé egysikuva tették a prog-
ramot. Hianyzott bel6le az a progressziv tartas, ami napjaink vezetd jazzmuzsi-
kusainak jatékat athatja. Hattérzenének azonban folottébb kellemes; kiilono-
sen, ha olyan, tit6hangszeresként és énekesként is kivalo partner all DiMeola
mellett a szinpadon, mint a brazil Airto Moreira.

(1985)

Lépni vagy maradni
(John McLaughlin futamai)

Min mulik az, hogy a jazz vilagsztarjai kozil kinek az atja vet6dik Magyaror-
szagra? Régebben, a hetvenes évek elején a mifaj klasszikusait ismerhette meg
a kozonség az Erkel szinhazbeli hangversenyeken. Aztan a vidéki radios fesz-
tivalok rendszerének kialakulasaval a févaros jazzkedvelGinek jo ideig nélkii-
loznitik kellett a jelent8s koncerteket, mig a Budapest Sportcsarnok felavatasa
meg nem teremtette a lehet8séget a tomeges, monstre hangversenyek rendezé-
s¢hez.

A helyszinek és a rendez@irodak megszaporodasanak kétségtelentil része
volt abban, hogy az utobbi években s(riibben fordulnak meg vilagnagysagok
Budapesten, de a névsorbél (Chick Corea, Dave Brubeck, Al DiMeola, Paco De
Lucia) arra lehet kovetkeztetni, hogy a kivalasztasban dontéen gazdasagi
szempontok érvényesiilnek. A meghivottak tobbnyire olyan muzsikusok, akik-
nek zenéje valamiképpen érintkezik a rock muzsikaval, s emiatt nagy érdek-
16désre tarthat igényt. S mivel a szervez6k szamitasai eddig rendre igazolodtak,
esély latszik arra, hogy a programok tervezésekor differencialtabb mivészi
szempontok is érvényesiiljenek.
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A helyzet jelenleg csaknem ugy fest, hogy tere annak van, ami képes meg-
tolteni a Budapest Sportcsarnokot; a kortars jazz elvontabb, bonyolultabb -
jollehet zeneileg értékes — vonulatai kiviil maradnak a magyar koncertrendez6k
érdekkorein. Lehet, orillntink kellene annak, hogy ennyi lehet8ség is adodik, de
sajnaljuk, hogy a teljes szinskala helyett csupan néhany kolorittal talalkozha-
tunk a jazz palettajarol. Mint legutobb a Budapesti Nemzetkozi Vasar "A'
pavilonjaban, ahol a tobb ezer f6nyi kozonség 200 forint és tobb oras acsorgas
ellenében hallgathatta meg az angol John McLaughlin jatékat.

McLaughlin, aki a hatavanas évek végén koltozott Amerikaba, Miles Davis
elektromos egytittesében alapozta meg hirnevét, majd a hetvenes évek elsé felé-
ben a Mahavishnu Orchestra létrehozasaval a jazz-rock iranyzat attorgjéve valt.
Az akusztikus és elektromos hangzas kettéssége azota végig kiséri palyajat, a
kétfajta jatekmodot hol felvaltva, hol parhuzamosan alkalmazza zenéjében. A
Mahavishnu felbomlasat kovetSen indiai muzsikusokkal alapitott Shakti nevii
egytttese, majd az Al DiMeolaval és Paco De Luciaval alkotott virtuoz gitartrio
zenei érdekl8désének kiilonboz6 iranyait mutattak. Ujabban 6 is a digitalis gi-
tarszintetizatorok bivkorébe keriilt, 1984-es Mahavishnu cim( lemeze a het-
venes évek hagyomanyait folytatta a legkorszer(ibb technikai eszkdzok beve-
tésével. Budapestre egy szal akusztikus gitarral, Jonas Hellborg svéd basszus-
gitaros tarsasagaban érkezett.

Koncertje nem hozott Gjat, varatlant azoknak, akik ismerik palyajanak allo-
masait, inkabb a személyesség tobbletével arnyalta a lemezei alapjan benntink
€16 képet. Ezen az estén nem a jazz-rock zaszlovivéje, a technikaval kisérletez6
muzsikus allt a kozonség elé, hanem a gitaros, akit benséséges, szinte magikus
kapcsolat fliz hangszeréhez. MUsora tisztelgés volt a jazz driasai elétt, tukrozve
MacLaughlin felfogasat, amely szerint igazan korszerl csak az lehet, ami a ha-
gyomanyokban gyokerezik. Coltrane, Mingus, Davis, Young neve hangzott fel
kozvetlen hangvételli kommentarjaiban, s az egész koncert hangulatat a tisz-
teletteljes emelkedettség hataroztameg. Egy puritan, letisztult eszkozokkel €16,
fantasztikus kezil gitaros (boszorkanyos tizenhatodos futamai gyakran
ragadtattak tapsra a kozonséget) mutatta fel zenei vilaganak egy szeletét.
McLaughlin mindig is a lélek megnyilvanulasanak tartotta a zenét, s ez amdsora
igazolta, hogy jatékanak lelki tartalmai gazdagodtak, lirai vonasokkal béviiltek
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az évek soran. Remek partnerének bizonyult a virtuoz technikaja Hellborg, aki
kettés nyaku basszusgitarjan nemcsak a harmoniai és ritmikai alapokat hozta,
hanem dallamvezetésével, ellenszolamaival, akkordbontasaival és fergeteges
improvizacioival gitaros tarsa volt McLaughlinnak.

Felemel6 érzéssel ajandékozta meg a kozonséget a két nagyszerld muzsikus
jatekabol sugarzo elmélytltség és felszabadult 6rom. Kar, hogy a csarnok mé-
retei miatt csak az egészen kozel allokhoz juthatott el a benséséges hangt zene
valamennyi arnyalata.

(1986)

Du6 két hangra
(Steve Lacy és Steve Potts)

Akkor, amikor a szorito gazdasagi koriilmények miatt a jelent8s allami mece-
nat@raval tamogatott komolyzenei koncertek is elveszitik kozonséguk egy
részEt, vajon mi tart €letben olyan rétegzenéket, mint ajazz? S f6képpen, milyen
élettérre talal az elvontsagban a kortars zenchez kozelit6 avantgard aga?
Amikor a magyar jazztaboron bell is elkeseredett szekérharcok folynak az
elnevezés értelmezése és képviselete korill, ugyan milyen méltanylasra és
bazisra szamithatnak a jazz hagyomanyos fogalmat tagabban értelmez6, vagy
éppen elvetd, Gjito szellem muzsikusok?

A jazz mara stilarisan, de hatasat, kozvetitési és befogadasi mechanizmusait
tekintve is pluralizalodott. Hallgatosaga is ennek megfelelGen oszlik meg: a ko-
zéputas, ,igazi”, illetve a rockhoz kozelitd iranyzatai viszonylag nagyszamu
kozonséghez talalnak osvényeket, mig absztrake, kisérletez6 hajtasai aranyosan
akkora hallgatosagra tamaszkodhatnak, mint a kortars komponalt zene. Azaz,
sz(k intellektualis taborra. Azzal a killonbséggel, hogy a kortars komponis-
taknak a Zeneakadémia tekintélyt parancsol6 termei, a jazz avantgard képvi-
seléinek pedig az egyetemek, féiskolak, fustos pinceklubjai biztositanak foru-
mot.
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A magyar jazzklubok spontan modon szervez6d6 orszagos halozatabol az
utobbi években a kozgazdasagi egyetem klubja tlnt ki leginkabb a jazz kisérle-
tez6 iranyainak kovetkezetes tamogatasaval. Belegondolva, hogy milyen bi-
vészmutatvanyok kivantatnak e koncepci6é megvalositasahoz, minden elisme-
rést megérdemel a szervez8k lelkesedése, amivel az avantgard jazz otthonava
tették a Kinizsi utcai kollégium kicsiny el6adotermét. A szombatonkénti kon-
certek rendszeres vendége a magyar élmezényb6l Szabados Gyorgy, Binder
Karoly, Dresch Mihaly egytittese, Grencso Istvan egyiittese és Lérinszky Attila;
kulfoldrél a legtobb kozrem(ikods az NDK-bol érkezett (Conrad Bauer, E.L.
Petrowsky, Uwe Kropinski, Manfred Hering, Joe Sachse, Hannes Zerbe, Ulrich
Gumpert), de jartak itt muzsikusok az NSZK-bol (Peter Brotzmann), Angliabol
(Phil Minton) és Amerikabol is (Elliott Sharp).

Az 4j profila klubban mutatkozott be Magyarorszagon a modern jazz egyik
vezetd személyisége, az amerikai sziiletésti, Parizsban €16 Steve Lacy és part-
nere, a szinesb6ri Steve Potts. Az 53 éves Lacy dixieland-jatékot kovetGen az
otvenes években Cecil Taylor egytittesében kezdett avantgard jazzt jatszani,
majd a masik nagy 6jito, Thelonious Monk hatasa ala kertlt, és egy évtizeden at
csak az 6 szerzeményeit szolaltatta meg. A hatvanas évek végén elhagyta
Amerikat, bejarta a vilagot, s néhany év vandorlas utan Parizsban telepedett le.
A kisérletezéssel egyéni hangjanak megtalalasa utan sem hagyott fel a kisér-
letezéssel. Telt, kevés vibratot hasznalo technikajanak komoly szerepe volt ab-
ban, hogy John Coltrane masodik hangszerétil valasztotta a szopranszaxofont.

Budapesti koncertjére kamaraprogrammal érkezett. Lacy intellektualis ze-
nész, témai Monkot idézéen szogletesek, disszonansak, gyakran €l repetitiv
eszkozokkel. Epitkezésiik keretes, a két szaxofon (a szopran és az alt) unisono
inditasaibol a legvaltozatosabb hangszerelési fogasokkal (ritmikus kiséret,
ellenszolam, diszités, kiallas) fejlesztik tovabb a motivumokat. Lacy virtuoz
el6ado, szaggatott, kontrollalt jatéka lirai hangvételdi, mig Potts hangszerke-
zelése nyersebb, energikusabb. Koncertjiik a hagyomanyosabb, jazzes dara-
boktol az absztraktabb kompoziciokig ivelt, az egymast zsigereikben érzé
muzsikusok jatéka monologok és egymasba kapaszkodo, az avantgard oncéla
hataselemeit6l mentes dialogusok leny(igoz6 sorozata volt. Steve Lacy zenéje
nem az Osztonokre, nem az elsédleges érzelmekre apellal, ezért alaposan
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igénybe veszi a hallgatot; de aki veszi a faradsagot, egy gondolatgazdag mu-
zsikus ontorvényd vilagaban talalja magat.

(1987)

Egy zongorista , felfedezése”
(McCoy Tyner)

Mi teszi két, egyforma kvalitasta zongorista koziil az egyiket kedveltebbé, ref-
lektorfényben ragyogova? Amerikaban sokan értetlenkedve figyelik azt a rend-
kiviili népszerlséget €s tiszteletet, amit Keith Jarrett Europaban kivalt. Ugy
vélik, akad elég jeles zongorista, aki hasonlo értékekkel gyarapitotta ezt a zenét
— mégis, Jarrett technikaja, jatékstilusa, az improvizaciokbol sugarzo személyi-
sége gyakorolja a legnagyobb hatast kontinenstink fiatal zongoristaira, mig
masoknak legfeljebb elismer6 f6bolintas jar, és csak a sziik szakma értékitélete
ruhazza fel ket kell§ elismeréssel. Persze, van oka annak, hogy errefelé Jarrett
klasszikus fogantatasn, lirai impresszionista jatékmodja, s nem mondjuk
McCoy Tyner perkussziv, lehengerléen dinamikus stilusa talal kedvezébb fo-
gadtatasra. Ez hagyomany és izlés kérdése, nem feltétlenil a zenei értéké. Aki
valamelyest ismeri a jazz fejldésrajzat, tisztaban van Tyner jelent8ségével - de
mert Europaban él, feltehetSleg mégis Jarrett lemezeit vinné magaval arra a
bizonyos lakatlan szigetre.

Meégis jol valasztottak azok, akik meghallgattak Tyner triojat az Erkel Szin-
hazban. Igaz, a tavaszi fesztival programja nem kinalta alternativaként Jarrett
koncertjét, de a kortlmények ismeretében oriilntink kell annak, hogy a valuta-
keretbél legalabb egy neves amerikai jazzmuzsikus meghivasara futotta. Es
killonosen annak kell ortilntink, hogy annyi alkalmatlan helyszin utan mélto
teremben, csak a zenére figyelve élvezhette a jatékot a kozonség. A hetvenes
években sok emlékezetes, forro hangulata koncert helyszine volt az Erkel
Szinhaz, idvos volna, ha ez a mostani alkalom a hagyomany feléledését jelezné.
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Alfred McCoy Tyner nevét a hatvanas évek elsé felében, John Coltrane kor-
szakos jelent@ségi kvartettjében ismerhette meg a jazzvilag. Az akkor huszon-
éves zongorista ihletd tarsa volt az iranyado szaxofonosnak, egytittesiik a kozos
jaték ritka magaslataira jutott el. Amikor azonban Coltrane a modalis jatek-
modot meghaladva, a funkcionalis kotottségeket megtagadva a free jazz felé
mozdult el, Tyner kilépett az egytittesbdl, és a sajat atjan probalt tovabb halad-
ni. Igazi attorést a hetvenes évek elején, a Milestones lemeztarsasagnal készitett
felvételeivel sikeriil elérnie. Sahara c. albumat a Down Beat kritikusai 1973-ban
az év lemezévé valasztottak, s ez egyuttal azt is mutatta, hogy Tyner megtalalta
a sajat hangjat, kialakitotta a szakma és a kozonség altal is méltanyolt, onallo
jatekmodjat. A hatvanas évek modalis felfogasabol kiindulva afroazsiai dimen-
ziok felé nyitott, és progressziv modon folytatta a jazz-zongorazas hagyoma-
nyait. Tyner sohasem igyekezett teljesen szakitani a formai keretekkel, zenéje
mindig meg6rizte swinges litktetését, felvételein balkezének sulyos tomb-
akkordjaival a jobb keleties skalai és kromatikus futamai kontrasztalodnak el-
sopré dinamikaval. Az & vilagaban nem a dallam jatszik vezet& szerepet, a hang-
stly a harmoniai és a ritmikai lehetéségek kiaknazasara keril. Kikristalyoso-
dasa ota stilusa gyakorlatilag semmit nem valtozott, a zongorista a zenei
kornyezet és a feldolgozand6 anyag modositasaval igyekszik valtozatossa tenni
jatékat. Ennek lenyomatat tobb tucat egyenletesen magas szinvonald, és néhany
kiemelkedd hanglemez 6rzi. Kevés muzsikus akad a jazz torténetében, aki
minden korszakaban képes volt fejlédni, onmagat megujitani és iranyt szabni;
MyCoy Tyner nem tartozik kozéjiik, de ezzel egyiitt napjaink legkitlinébb
muzsikusainak egyike, szuverén egyéniség.

Budapesti fellépésére legajabb triojaval érkezett, s noha alig hetven percet
toltott a szinpadon, remek diszpozicioban mindent bemutatott abbol, ami sti-
lusat jellemzi. Egy New York-i klubban val6szin(leg mas repertoarral szerepel-
ne, itt sajat szerzeményein kiviil popularis hangvétel(i orokzoldeket is miisora-
ba iktatott, a ,grand” jazz-zongorazas hagyomanyaihoz kapcsolodva a szokott-
nal nagyobb teret engedett a dallamossagnak. A gospel, a blues, a swing, a latin
ritmika megannyi épit6kockaként voltak jelen jatékaban, amely jellegzetes
technikaja, erételjes billentése, orgonapontjai, arpeggioi tettek hamisitatlanul
»Tyner”-essé. Vehemenciaja az id6k soran enyhtilt, jobban érvényesiiltek szemé-
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lyiségének elemzg, jatékosan szemlél6d6 vonasai. Partnerei tokéletesen megfe-
leltek a klasszikus jazztriorol alkotott képzeteknek. A fiatal, nagyon tehetséges
Avery Sharpe szinte énekelt a hangszerén, tobbszor szolora is vallalkozott, a
basszusgitart pedig otletesen stilaris eszkozként hasznalta. A bebop-korszak
ota jelenlévd, Tynerrrel egyidés Louis Hayes nemcsak kisért, hanem igen
aktivan hangsulyozta, ritmikailag folyamatosan értelmezte a zenét dobjaival.

Szép estével ajandékozta meg a jelenlévéket McCoy Tyner tridja. A fekete
muzsikus immar nalunk is megmutatta kiemelked& pianista képességeit, s egy-
uttal példaval szolgalt arra, hogy ha hagyomanyosabb keretek kozott dolgoznak
is, az igazi improvizativ alkotomuvészek folott sohasem jar el az id6.

(1987)

A tazio esélyei
(Wayne Shorter duborgé melankoliaja)

Wayne Shorter alighanem a jazztorténet legszerényebb zenésze: képességeit
Art Blakey (1959-64) és Miles Davis (1964-70) egyiitteseiben, illetve a jazz-rock
iranyzat legjobb combojaban, a Joe Zawinullal alapitott Weather Reportban
(1970-86) végig fels6foku jelz6kkel illették a kritikusok, de sajat egytittest — bar
kozben rendszeresen jelentkezett 6nallo lemezekkel — csak az utobbi harom
évben alapitott. A Budapest Sportcsarnokban adott koncertjére legtjabb kvin-
tettjével érkezett, nem kis meglepetésre két holggyel a muzsikusok kozott.

A jelek arra mutatnak, hogy a jazz, a rock és a funky elegyeként a hetvenes
évek elején kialakult fuzios zene tartdosabbnak bizonyul, mint ahogyan azt
sokan gondoltak. A valtozatos, gyakran aszimmetrikus, de kotott, kemény rit-
musalapokra éptil iranyzat a szintetizator megjelenésével tj fordulatot vett a
nyolcvanas években. A polifonikus megszolalassal, a hangszinek végtelen lehe-
téségének kiaknazasaval meghatarozojava valt az elektronikus, fémes hangzas.
Ezek a normativ jegyek aztan uniformizaltak is ezt a zenét, ugyhogy az el6adok
kozott sokszor nem jatékuk egyedisége, hanem a megszolalas profizmusa tesz
kulonbséget.
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Shorter egytittesének tobbszolamusagarol a legalabb ot hangszert kezel6 két
billentytsjatékos gondoskodik, a gyomoridegekig hatolo, ,dongolés” funky rit-
must a pattintott ujjtechnikaval operalo basszusgitaros, illetve a rendkiviil eré-
teljesen hangsulyozo dobos szolgaltatja. Tucataruként hatna azonban jatékuk,
ha Shorter tonalis indittatasa, jellegzetes nagyvarosi melankoliat sugarzo, meleg
szaxofonhangja nem hozna személyes hangot a funkyaradatba. Az 6 fizikai
jelenléte teremti meg az el6adas zenei intenzitasat. Lehet, hogy zenéjének iranya
nem talalkozik a puritan jazzbaratok feltétlen lelkesedésével, de Shorter ma, 55
évesen is egyéniség, kiemelked6 hangszeres jatékos, aki képes minden hangnak
jelentéséget adni. Szemérmes, mégis férfias szaxofontonusa a kemény ritmu-
sokat és az elektromos hangzast azzal a humanus minéséggel tolti meg, ami
egyértelm(ivé teszi: nem a gép, hanem az ember zenéje ditborog a hangfalakbol.

(1988)

Turné, bégével
(Peter Kowald)

Mar a kezdet rendhagyo volt: a nyugatnémet nagyb8gés a turné elsé helyszinén,
kozvetleniil a koncert el6tt talalkozott magyar partnereivel, sem proba, sem
megbeszélés nem elézte meg fellépésiiket. A zenérdl a szombathelyi bemutat-
kozast kovetd allomasokon (Tatabanya, Miskolc, Debrecen, Budapest, Gyér)
sem sok szo esett koztik: a tisztan improvizaciora épiilé szabad zenélési mod
nem verbalis, hanem lelki-zenei kommunikaciot igényel. Egyetemi klubok,
ifjusagi hazak valtozo létszamu és érdekl6dést kozonsége volt részese a
wuppertali Peter Kowald és harom magyar muzsikus, Grencso Istvan
(szaxofon), Benkd Robert (b6g6) és Geroly Tamas (tit6hangszerek) kapcesolat-
teremtésének ezeken a koncerteken, amelyeket az avantgard els szamta md-
helye, a Kozgaz Jazzklub szervezett.

A negyvennégy éves Kowald az eur6pai free jazz mozgalom illusztris kép-
viselGje, az improvizativ zene megszallottja, népszerdsitdje, a kiilonbozé muive-
szeti agak (mozgas, koltészet, képzémiivészet) kolesonhatasanak elkotelezett
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kutatoja, karakteres személyiség. Palyafutasa soran sok neves muzsikussal
jatszott Mtinchentdél New Yorkig, s hogy valtozatlanul keresi a kihivasokat, azt
ez a turnéja is bizonyitja, amelyen kevésbé ismert magyar muzsikusokkal szem-
bestilt. Az improvizativ zenélés természetébdl kovetkezéen minden alkalom-
mal mas-mas zenének lett részese a kdzonség, csak az volt a kozos az estekben,
hogy mindig Kowald szolojaval kezdSdtek.

A bdg6s jatekat rendkivili eré és robosztussag jellemzi. Olyan energiaval
szolaltatja meg a hurokat, hogy annak latvanyat a jobb érzés(i hangszerkészité
mesterek csak nyugtatotablettakkal volnanak képesek elviselni. (Debreceni fel-
lépésén — amelyrdl ez a beszamolo tudosit - el is tort a vondja.) Ebben a zenében
nincsenek megadott témak, dallamok, ritmusok, a véletlenszerd kiindulopontot
az el6ado pillanatnyi lelkiallapota szerint bontja ki. A fesziiltséget az intenzitas
fokozodasanak és oldasanak hullamzasa teremti meg. Kowald nem a jazzb8g6-
zés hagyomanyos pengetéses (pizzicato) modjat, hanem a kockazatosabb vonos
technikat (arco) alkalmazza. Teljesitménye mégsem kivételes fizikai kvalita-
saival, hanem a kozlésvagy emberi gesztusaval ragadta magaval a hallgatosagot,
mert a teremben a vono és a hurok kiizdelme nyoman - szélsGséges kifejez6esz-
kozokkel €16, de - logikus rendbe szervezédott zene aradt szét.

A mintegy féloras, kimerit6 b6gészolot kovetéen miihelyformaban folyta-
todott a koncert. Kowald ritkan tapasztalhato alazattal olvadt bele a kozos
jatékba, atengedve a vezetd szerepet Greneso Istvannak. Ez a Szombathelyr6l
indult, fiatal autodidakta muzsikus a Dresch-kvartettben, illetve sajat egytitte-
sében tette ismertté a nevét. Jollehet a ,szakma” még most sem fogadja be tel-
jesen, hangszeres tudasa vitathatatlanul sokat fejlédott, ratalalt sajat hangjara,
és sajat egytttesében jatszott ironikus vagy lirai hangvétel(i zenéje utan e kon-
cert absztrakt kozegében is képes volt érvényessé tenni jelenlétét. Geroly Tamas
kolompijaival, gongjaival, kimustralt agyalovedékekbdl kialakitott cs6harang-
jaival puha ritmikai sz6nyeget teritett a zene ala, a masik b6g6s, Benké Robert
pedig intuitiv modon diszitette, ellenpontozta Kowald motorikus szolamait.

A négy muzsikus a koncertsorozat nem minden estjén érzett ra ennyire
egymasra, ami az efféle spontan alkotofolyamat veszélyeire mutat ra. Az ilyen
kezdeményezés mégis jo szora érdemesek, mert a kozonséget tjfajta eléadas-
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modokkal ismertetik meg, és hozzajarulnak a m(ivészek parbeszédéhez. Kide-
rult: egyes nyugatnémet és magyar (jazz)muzsikusok kozott csak az orszag-
hatar a valasztovonal.

(1989)

Fekete Pierrot
(Jon Faddis a szinpadon)

Egyre ritkabban érkeznek hozzank t&sgyokeres amerikai jazzegyiittesek, igy
igencsak meg kell becsiilni az adodo alkalmakat. A jeles trombitas, Jon Faddis
és kvartettje az Egyesilt Allamok budapesti nagykovetségének jovoltabol tett
nalunk koncertkorutat, s mutatkozott be tobbek kozott Nyiregyhazan.

A 36 éves Faddis tekintélyes multra nézhet vissza. Rendkiviili adottsagaira
mar 15 éves koraban felfigyeltek, s azota egy sereg élvonalbeli muzsikussal jat-
szott egyttt, beleértve Dizzy Gillespie-t, a bebop stilus egyik uttordjét, akit ma
is példaképének tart. A vonzodas nem véletlen: Gillespie, a magas hangok és
gyors futamok mestere, olyan technikai szinten all, ami modell s egyben kihivas
az utodok szamara. Ami a magas hangokat illeti, abban Faddis mélto kovet,
kitartoan és eredményesen ostromolja a felsé regisztereket.

M(isora akar jazztorténeti példatarnak is beillett, a bluestol a bebopon at az
idézgjelbe tett avantgardig szinte minden korszakbol elhangzottak darabok. Az
eklektikus valasztas azt mutatja, hogy Faddis nem stilusteremt6 muzsikus; vi-
szont sajat hangg, vérbeli szinpadi egyéniség. Sziiletett ,humoralista”, aki maga-
tol értet6d6 természetességgel viselkedik a deszkakon. Fanyar humora — amely
gyakran valt at (6n)ironiaba — mindenekel8tt arra szolgal, hogy a fesziiltséget
oldja, és vsszekotd kapesot alkosson a komoly hangvétell szamok kozott. A
trombitas ilyenkor a vaudeville clown, a vandorbohoc jelmezébe buijt, ezzel a
gesztussal jelezte, hogy elhatarolja magat a mivészet, a zene Europaban honos
misztifikalasatol. Ha esetenként megingott is a kotélen, a zene, a ritmus, a
mozgas (tanc!) és az eredendd der(i rokonszenves harmoniajat teremtette meg
a szinpadon.
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Faddis tudataban van annak, hogy nem elég jol jatszani, a produkciot el is
kell ,adni” a kozonségnek. De nem szolgalta ki a publikumot konnyed sikert
hozo fogasokkal, hanem a maga vilagaba emelte tartassal. Igaz, viszonylag kony-
ny( dolga volt: az anyanyelvén beszélhetett egy idegen orszagban.

(1989)

A szépség esztétikaja
(Jarrett és Gillespie)

Szavuk sem lehet a jazz kedvel6inek a tavaszi fesztival programja miatt, hiszen
a mfaj két vilagsztarja is fellépett Budapesten: Keith Jarrett, az eszményitett
zongorista ¢és Dizzy Gillespie, a jazz ¢16 klasszikusa. Arra, amire a legnagyobb
hazai fesztivalnak, a debreceninek soha nem futotta valutakeretébdl, a jelek sze-
rint konnyen el6teremtik a fedezetet a tavaszi seregszemle rendez6i. Ez mar
csak igy van, a zene rafizetéses, az idegenforgalom viszont huzoagazat — ne
elmélkedjiink hat a szellemi javak elosztasan, hanem orvendjink ennek az
ajandéknak. Annal is inkabb, mert a Zeneakadémia széksorait és minden talp-
alatnyi helyét tobbnyire a jazz hazai hivei toltotték meg ezen a két estén. Az
alkalom megtette a magaét, a kozonség olyan tinneplésben részesitette a ven-
dégeket, hogy a taps majdnem szétvetette a sokat megélt terem falait. Az 6rom
feltehet8leg akkor is a tet8fokara hagott volna, ha a két produkeio el sem hang-
zik, mert a lényeg a talalkozas volt, a miivészek személyes jelenléte, az imadat
targyanak megtestesiilése, ami szinte eksztatikus élménnyé szublimalodott a
hallgatosag lelkében.

Keith Jarrett valoszintleg a legismertebb jazz-zongorista a vilagon. Termé-
szetesen, mint oly sok nagysagnak, neki is vannak magyar felmendi, de ennek
kevés nyoma fedezhet6 fel jatékaban. Hatasanak titka a rendkivali odaadas és
szuggesztivitas: mintha elmertilne a zenében, mintha csak médiuma volna a
megfoghatatlanbol érkezé hangoknak, melodiaknak, harmoniaknak. ElGadas-
modjaban a klasszikus-zenei miveltség a meghatarozo, formakultaraja kifino-
mult, dallamalkoto képessége paratlanul talalékony, technikaja virtuoz. Nem

65



véletlen, hogy a zongorajatékra Eurdpaban gyakorolta a legnagyobb hatast:
romantikus beallitottsaga, miszticizmusa nem mindenben talalkozik a kemé-
nyebb, disszonansabb jazzhangzashoz szokott amerikai jazzkedvel 8k izlésével.
Jarrett zongoramuzsikaja aldozat a szépség oltaran, nemcsak el6adasa, hanem
befogadasa is teljes azonosulast kivan.

Szigortan kétszer harmincot perces budapesti mésora (ami utan a kozonség
négy raadast kovetelt ki) kalandozas volt személyes, belsé utjain. A tobbnyire
lirai, balladisztikus, lazan arado improvizacio-flizér eklekticizmusanak jegyé-
ben szervez8dott: barokk-, klasszikus- és kortarszenei elemek keveredtek, ele-
gyedtek benne a blues, a gospel, a swing, s6t a rock jegyeivel, gyakran az érzéke-
ket biivols ostinato ritmusokra épiilve. Nem az impulziv, hanem a meditativ
miivésszel talalkozhatott ezattal a kozonség; talan ez okozta, hogy jatékabol
helyenként hianyzott a kell§ fesziiltség, a zsongito dallamok idénként ,meghal-
tak” a szépségben, s a keresetlen egyszer(ség itt-ott banalitasba csapott at. Egy-
személyes tour de force-a egysikunak hatott a zenei szervezettség ritka magas-
lataira emelkedett Gj triojanak (Gary Peacock — b6g6, Jack DeJohnette — dob)
hallatlanul dsszefogott, erételjes jatékahoz képest.

Dizzy Gillespie esete teljesen mas. A legendas trombitas régen tal van mar
palyaja zenitjén (harminc évvel ezel6tt aligha fajt akkorakat mellé, mint most),
forradalmian 6j, nyughatatlan bebop zenéje mara konszolidalodott, a main
stream részévé valt — mégis van valami meghato abban, ahogyan hetven folott is
kitarto buzgalommal jarja a vilagot, és estér6l estére 0j kozonség elé lép. Egy
nagy nemzedék egyik utolso képviselGje 6, akinek valoban a szinpad az élete.
Budapestre nem sajat zenekaraval, hanem egy — amugy jo képesség(i — kanadai
egylittes sztarvendégeként érkezett, s a koncert nem is szo6lt masrol, mint a
jazztorténet nagy alakja elétti tisztelgésrél. Gillespie a komédias maszkjat
oltotte magara, ugy jatszott az 6t tinnepelni kivano kozonségnek. Ha kellett,
megkapo hangokat csalt el hangszerébél, ha kellett, fergeteges tizenhatodos
futamokkal kapraztatta el a hallgatosagot, s attol sem riadt vissza, hogy bolon-
dozzon a rajongoival. Mindezt az anyanyelviség konnyedségével, természe-
tességével tette, végig megbrizve méltosagat, mlivészi tartasat. A vérbeli jazz-
mentalitasbol adott példat, abbol az életformabol, amelyben az alkoto, a jatékos
és a gyarlo ember egyarant benne foglaltatik.
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Két vilagsztar, kétféle alkat, mindketten jazzt jatszanak, és itt jartak, Ma-
gyarorszagon.

(1989)

Minta, értékkel
(Kenny Wheeler)

Ez a tavaszi fesztival sem malt el jazz nélkiil: a Budapest Sportcsarnokban adott
koncertet az Angliaban ¢€l6 kanadai trombitas, Kenny Wheeler egyiittese. A
mérsékelt érdeklédés azt jelezte, hogy a név nem elégitette ki a sztarok iranti
igényt, Wheeler ,,csupan” komoly, kitliné muzsikus, aki csondes, visszahtuzodo
magatartasaval nagyobb elismerést vivott ki maganak muzsikustarsai kozott,
mint ajazzkedvel8k korében. Nem véletlen, hogy az 1932-es sztiletés( trombitas
a versenyszellemd, tizleties Amerikaval szemben a klasszikus orokségl Euro-
paban talalt ra a miikodéschez megfelel kozegre. Az 6reg kontinens azt kinalta
neki, amire vagyott: az elmélyult egyiittes munkat. Tobbek kozott John Dank-
worth, John Stevens, Tony Oxley zenekaraban, az Azymuth trioban és a
nemzetkdzi Globe Unity zenekarban kamatoztatta és fejlesztette képességeit,
majd a hetvenes évek kozepétdl az ECM-kiado sokat foglalkoztatott mivésze-
ként sajat névjegyét is letette az asztalra.

Budapest fellépésére is ECM-muzsikusokkal érkezett. John Abercrombie
(gitar), John Taylor (zongora), Palle Danielsson (b6g6), Peter Erskine (dob)
hozza hasonloan nagyszer( muzsikusok, el6adasukban kristalytisztan szolalt
meg a jol ismert ECM-hangzas. Ezt a 20. szazadi zene alapos ismeretérél
tantskodo6 harmoniakezelés, lassu, de allhatatos épitkezés, bonyolult szerkezet
és szinte tinnepi emelkedettség teszi felismerhetévé. A megkomponaltsag és a
tudatossag a jaték minden pillanataban jelen volt, az dsztonok elszabadul-
asanak a muzsikusok onkontrollja szabott hatart. Ez a zene mégsem valt ki-
modoltta, mert a kotott részeket képlékeny habarcsként tartottak ossze az
erételjes improvizaciok, amelyekb8l mindenkinek elegendé adag jutott,
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mentesen a magamutogatastol. Kenny Wheeler egyiittesének bemutatkoza-
saval valojaban a 70-es, 80-as évek meghatarozo eurdpai trendje kertlt 1992
mérlegére. Ez az iranyzat ¢és hangzaseszmény mara elvesztette tjdonsagva-
razsat, sajatossagai beépiiltek a jazz-zenei gondolkodasba. Masként hat a mai
hallgatora, az atgondoltsag, a letisztultsag és az el6adoi kvalitasok dicséségét
hirdeti a maga méltosagteljességével.

A Wheeler-csapat dsszeszokott, izgalommentesen magas szintl produk-
ciojaval szemben ezen az estén Binder Karoly alkalmi egytittese képviselte a jazz
masik vonasat, a kisérletez6 kedvet. A zongorista elvontan eklektikus zenei
vilaga mara korvonalazottabba, kozérthet6bbé valt, témai olykor megtéveszté-
en idézték az ECM dallamvilagat, hogy aztan varatlan harmoniai és ritmikai
fordulatokkal mintegy idéz6jelbe tegyék azt. Nem kell josnak lenni: ha
Wheelerék a mult és a jelen, Binderékeé lehet a jové.

(1992)

Egy nem egészen modern jazzkvartett
(Az MJQ ismét Budapesten)

Mi lehet az, ami egy négy évtizeden at miikod§ jazzegyiittes jatékaban tjdon-
sagként hat? Az 1974-ben feloszlott, majd 1981-ben djjaalakult Modern Jazz
Quartet dacolni latszik az idével: el8lépett a jazztorténeti konyvek sargulo lap-
jairol, és mais rendiletlentil jarja a vilag koncertpodiumait. A hetvenes éveikben
jaro szmokingos, méltosagteljes oregurak harom évtized elteltével a Private
Music Productions koncerttigynokség jovoltabol 1995. oktober 29-én ismét
Budapestre érkeztek. A reprezentativ kongresszusi kozpontba bizonyara sokan
jegyet valtottak azok koziil, akik a két évtizeddel korabbi eseményen is jelen
voltak. A naptar gjra torténelmet irt - de mint tudjuk, a torténelem soha nem
ismétli onmagat.

Az MJQ a jazz torténetének az a formacioja, amelyik a hagyomanyos klub-
keretekbdl kiemelkedve utat talalt a kizarolag klasszikus zenének fenntartott
koncerttermekbe. Akkor, amikor a jazz az dtvenes évek elején két ellentétes
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iranyba - az intellektualis, kifinomult cool és az érdes, kitarulkozo6 hard bop -
mozdult, a klasszikus-zenei képzettségli John Lewis zongorista, zeneszerz6 és
hangszerel6 a bop- jatékmodrol letérve harmadik tton, az improvizativ jazzt és
az europai klasszikus zenét 6tvoz6 komponalt kamarazene nyomvonalan indult
el. Merész 1épés volt ez akkoriban, nem csoda, hogy megosztotta a miifaj elé-
adoit és hiveit. Lewis elvetette a kor jazzmuzsikajat uralo, harmoniavaltasokra
épuld téma-improvizacio-témazaras szerkesztési modot, és a jazzt8l idegen
formaképz6 eszkozoket, példaul ellenpontozast, dallamvariaciokat és kanoni-
kus elemeket kezdett hasznalni. Az M]Q cizellalt hangzaseszményt képviseld,
m(ivészi albumai (M]Q, Pyramid, Concord, Fontessa, European Concert) ennek
a klasszicizalo jazznek a tokélyre fejlesztett példai, a négyes zenetorténeti
jelentéségének megalapozoi.

A fénykorat 1956-60 kozott eléré kvartett kamarahangzasa a hangszer-
osszeallitasbol (zongora, vibrafon, b6g6, dob) természetszer(leg kovetkezett.
A barokk- és klasszikus-zenei kapcsolat mar valtozo intenzitassal jellemezte az
egytttes killonboz8 alkotokorszakait: a hatvanas években elhalvanyult, a ké-
s6bbi szerzeményekben mint jellegzetes stiluselem tiint fel. A kétfajta zenei vi-
lag tarsitasabol és a kvartett meghatarozo muzsikusainak eltérd egyéniségéb6l
eredd energia az els6 évtized utan ohatatlanul veszitett lendtletéb6l. Lewis ke-
ze kozul mind kevesebb eredeti kompozicio kertilt ki, az MJQ el6adasmodja
formalizalodott, bar tagjai akkor is magas szintl egytttes jatékra voltak képe-
sek, amikor alkotonedveik apadni kezdtek. Maig hato, a jazzkozonség koreit
meghalad6 intézményesiilt népszerliségiik hidvers torekvéseiknek és ennek a
ritka, bels§ dsszetarto erének tulajdonithato. A Modern Jazz Quartet elnevezés
négy évtizede aruvédjegy, mint a Rolls Royce-¢ az automobilok kozott: egyedi
kivitelezés(, arisztokratikus, és 1ényegét tekintve valtozatlan.

A budapesti fellépés hi illusztracioja volt mindannak, amit ez a név a zenei
tudat szamara megtestesit. A kétoras koncertnek nem akadt egyetlen mozza-
nata, amely meghazudtolta, de olyan sem, amely modositotta volna az MJQ-
képet. Ha szabad szentségtord hasonlattal élni, a kozonség az allatorvosi 16
esetével talalkozott: a kényelmes székeken hatradélve szembesiilhetett az
M]JQ-enigmaval. Ez al6 azonban - hogy a hasonlatnal maradjunk - kalonbozott
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a gyakran idézett szemléltetd eszkoztdl: élt, mozgott, szuszogott, sét meglepd
modon zenét is produkalt.

A msor afféle MJQ-retrospektiv jegyében allt dssze. Volt benne blues (True
Blues, Blues Allergy), faga (Dont Stop This Train — Bach d-moll darabjara),
klasszikus szerkesztésd, terjedelmes kompozicio (A Day in Dubrovnik), Ger-
shwin-emlék (I Loves You Porgy, Summertime), jazz-standard (Softly As In a Morning
Sunrise, I'll Remember April), ballada (Round About Midnight), sajat standard
(Django), és tisztelgés Ellington el6tt (Piece for Ellington). A cimek egy része az
egyuttes korai periodusabol koszont vissza, némelyikitk mar tobb szazszor sze-
repelt repertoarjukban. Csakagy, mint a visszafogott megszolalas, a ritmus-
valtasok, a hangnemi modulaciok, a szerepcserék, a kanonikus mondatflizések,
a kihagyasok, az 6sszzenekari hangzas jol ismert fogasai. Mi hat az, ami ennyi
id6 utan is inspiralja eladasukban Sket?

Nem kétséges, az MJQ tagjain fogott az id6. Oda az tjszerliség varazsa, az
ifjonti hév, az energiak luktetd aramlasa. Megfontolt, tekintélyes muzsikusok
léptek a szinpadra, akik érthet6 modon takarékoskodnak a mozdulataikkal, a
gesztusaikkal. No, de hiszen soha nem voltak 6k a jazz rakoncatlan fenegye-
rekei, mindig is szelid méltosag, kontrollalt lendilet jellemezte jatékukat. A
kotelmeket felrago avantgard lazadassal, majd a rock fildongetd ritmusaival
kacérkodo fazios irannyal 6k a forma fegyelmét, az egymasra dsszpontosito
figyelmet és a halk, de vilagosan artikulalt kozlésmodot allitottak szembe.

Az MJQ és kiillonosen John Lewis zenei koncepcidjat gyakran érte az a vad,
hogy szerzeményei kimodoltak, sterilek, tulsagosan statikusak. Ezen az estén
tapasztalhattuk, hogy a formai kotottségek csak akkor akadalyozzak a
muzsikusok kibontakozasat, ha azokat rajuk kényszeritik. Az onként vallalt
kotelmek akar a szabadsag megnyilatkozasaként is értelmezhet6k. Az MJQ
tagjai tokéletesen birtokoljak a sajat maguk altal kialakitott zenei nyelvezetet,
amelyen akkor is élvezik a tarsalgast, ha nem tj ismereteket kozolnek egy-
massal. Lewis és Milt Jackson (vibrafon) kiegészitéi és ellenpolusai egymasnak.
Ez a latszolagos ellentmondas az MJQ zenei vilaganak az alapja. Lewis a meg-
fontolt, visszafogott, tudostipust zeneszerz8, hangszerel§ — Jackson a nyug-
talan, robbanékony szolista. Ez a termékeny fesziiltség tartja ma is ¢életben a
zenekart: barmennyire kit{iné muzsikus is a b6gés Percy Heath és a dobos Al
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Heath (aki az elhunyt Connie Kay helyébe lépett nemrég), 6k egyenrangt
részesei, de nem meghatarozoi a zenének. Ez a személyes dimenzi6 teszi, hogy
az MJQ mar régen taljutott a formai kérdéseken, s a kozos muzsika értelmét
nem a kifejez8eszkozok bévitésében, hanem a mives artikulacioban latja. Nem
mondhatnank, hogy ez a magatartas volt az, amely hozzgjarult a jazz folyamatos
fejlédéschez és megujulasahoz - de ha tudomasul vessziik, elfogadhato magya-
razatot talalhatunk az MJQ fennmaradasara.

A Modern Jazz Quartet végzetesen anakronisztikus jelenség: harmoniat,
nyugalmat, emelkedettséget sugaroz egy olyan vilagban, amely példat mind-
ennek az ellenkezgjére szolgaltat (Thelonious Monk: Round About Midnight-janak
interpretaciojaban példaul nyoma sem volt a szam eredeti disszonanciajanak).
Ez a min&ség mindenekel6tt Lewis jatékaban, improvizacioiban jelenik meg.
Komponistaként, hangszerel6ként 6 az MJQ-hangzas sztl6atyja, am személyes
jelenlétét sokan zavarba ejtSen leegyszerGsitének vélik. Tagadhatatlan, hogy
nem virtudz zongorista, s az is tény, hogy rendhagyo modon kisér és rogtonoz.
Jackson bopos, inkabb a harmoniakra épit6 szoloihoz altalaban nem a jazzben
szokasos ritmikus akkordbetitésekkel, hanem a vibrafon és a b6g6 texturait po-
lifonikussa bévitd, oktavos ellenszolamokkal kapcsolodik. Billentése konnydi,
visszafogott rogtonzései valojaban néhany hangos, énekl§ dallamvariaciok,
viszont olyan motivikus fejlesztésre képes, amire csak kevesen a jazzben.
Tisztan érzékelhetd, hogy nem csupan az adott harmoéniasorban vagy témaban,
hanem a kompozici6 egészében gondolkodik. Ha Ellington a nagyzenekarban,
akkor 6 a kvartettben valositja meg magat.

A Modern Jazz Quartet azonban nem véletlentil ezt a nevet, nem pedig John
Lewisét vagy Milt Jacksonét (ahogy eredetileg irtak) viseli. A zongorista ered6-
je, de nem kisajatitoja a négyes kozos hangzasanak. A jazz amerikai gyakorla-
taban szokasos szolista-kiséret felallassal szemben az MJQ négy egyéniség
egyuttmlkodésén alapul. Ahogyan a hangszerelési otletek egymashoz illesz-
kednek, ahogyan a szélamok egymasra és egymasba éptilnek, az valoban nem
mindennapi beleérz6 képességet, dsszeszokottsagot és zenei alazatot igényel. A
Modern Jazz Quartet hatasa oriasi volt, de nem véletlen, hogy bar sokan elin-
dultak, nagyon kevesen voltak képesek ket kovetni ezen az titon.

Az MJQ elsé onallo felvételei, 1952 6ta persze nagyot fordult a vilag. Utke-
resésében a jazz a free iranyzattal eljutott lehetséges végpontjaig, a forma teljes
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felbomlasaig. Ha ehhez vessziitk a nyolcvanas évek posztmodern életérzését,
muzealis targynak kellene tekintentink a Modern Jazz Quartet optimista,
romantikus kamarazenéjét. Mégis, amikor a négy 6sziilé haja, komoly ariember
megjelenik a szinpadon, nem tudjuk magunkat kivonni az altaluk teremtett
aurabol. Orommel engedjitk el magunkat a sokszor megjart tton, nem tgy
nézziik Sket, mint egykori dnmaguk halvany masolatait. Elfogadjuk, hogy a
kaosz helyett rendet hoznak ¢letiinkbe. Csodalattal adozunk precizitasuknak,
megingathatatlan idéérzékeléstuiknek, zenei izlésitknek. Elnézziik, ha egy-két
improvizacioban rutin helyettesiti az ihletet. Nem kérjuk szamon az egykori
lendiiletet és kreativitast, hanem méltanyoljuk, hogy ezek helyébe mértéktarto
bolcsesség és kifejezésteljes egyszeriiség lépett. Hogy néhany ismert hanggal ma
talan tobbet mondanak, mint egykor szizzal. Igy van-e, vagy csupan akarjuk,

hogy igy legyen?

(1995)

A jazz garabonciasa
(Erroll Garner két albuma)

Mégjo, hogy vannak csodak a természetben. Ilyen volt Errol Garner (1921-1977),
aki ugy teremtette meg a maga kiilonds, virtu6z zongorastilusat, hogy soha nem
tanult meg kottat olvasni. Thelonious Monkhoz hasonl6an maganyos vandor-
ként koborolt a jazz orszagutjan, nem csoda, hogy (az amatéroktél eltekintve)
kevesen eredtek a nyomaba. A fulével nem voltak gondok, maskiilonben aligha
esik a billenty(k bévoletébe. O azonban Pittsburgh szilottjeként tizenhét éves
koratol hivatasos muzsikusként kereste a kenyerét. 1944-ben New York-ba te-
leptilt, s ezzel bebocsatast nyert a paradicsomba. Egy ideig Art Tatumot helyet-
tesitette annak tri6jaban (Tiny Grimes - gitar, Slam Stewart - b6g6), majd meg-
alakitotta sajat triojat, s ehhez a formaciohoz élete végéig hii maradt. Sehova
nem tartozott: a swinget meghaladta, a bebopba belekostolt (jatszott Charlie
Parkerral is), de minden stilusbol csak azt tartotta meg, ami egyéniségének

72



megfelelt. Ha valakihez, akkor a nala 18 évvel idGsebb, szintén pittsburghi sziile-
tés Earl Hines-hoz allt kozel képlékeny id6kezelésével és jobbkezes oktav-
technikajaval.

Kulonos érzékkel talalta meg az utat kozonségéhez. Legtinnepeltebb (€16)
felvétele a Tengerparti koncert (Concert by the Sea, Columbia), amely 1955. szep-
tember 19-én a kaliforniai Carmelben késziilt dsszeszokott partnerei, Eddie
Calhoun (b8g6) és Denzil Best (dob) tarsasagaban. Komponalt is (kotta nél-
kul!), legismertebb, legendasan titokzatos szerzeménye a jelképes Kodos (Misty)
cimet kapta.

Errol Garnerrél ma kevés szo esik; nem divatos muzsikus. Nincs mogotte
trend, iranyzat, ami nagyobb keretbe foglalhatna életmiGvét. Nem teremtett
stilust, és nem is tagadott meg semmit. Onmagat adta. Ez a CD két, régota nem
kaphato lemezének anyagat tartalmazza. Az Alomutca (Dreamstreet) felvételei
1959-ben készultek, de csak 1961-ben jelentek meg, a Vilagkoncert (One World
Concert) szamait az 1963-as Seattle-i vilagkiallitason rogzitették. Eredetileg
mindkét felvételsorozatot Garner sajat, Octave Records elnevezésl cége adta ki.
Partnerei ugyanazok: Eddi Calhoun bég6s és Kelly Martin dobos. Stadio és
koncert, trioban: Garner kedvez megvilagitasban.

A balkéz minden hangsutlyon szeliden nyomatékos tombakkordjai, a swing
ritmusgitarjaira emlékeztetd hangzasai - egyfel6l; a jobb kéz késleltetett diszi-
zetei — masfel6l. Garner balkeze hiresen egytittm(ikodott a ritmusszekcioval,
nagyujja gyakran a nagydobot idéz6 vehemenciaval ttott le basszushangokat,
am a teljes funkciot atengedte bégésének. Mindekozben jobb keze latszolag
szabadon csapongott a billenty(ikon, hosszt dallamokat intonalt, és lehellet-
finom eleganciaval szolaltatta meg az drokzoldeket. Tort akkordokkal inditott,
improvizalt bevezetései mindig izgalmasak, fantaziadtasak. Bonyolult harmoni-
aihoz képest a témak megjelenése sokszor csupan alapigazsagnak tiinik — mig-
nem aztan a rogtonzések ajbol lehetévé teszik szamara a kibontakozast.

Garner minden idegszalaval €lte a zenét, jaték kozben nyogott, horgott, mor-
mogott, mint oly sok zongorista el6tte ¢s utana. Bar sokat komponalt, a tizenhét
felvételb8]l mindossze harmat jegyez szerzéként: az Alomutca (Dreamstreet), a
Gothami mambo (Mambo Gotham) és a Kodos (Misty) cimieket. A tobbi:

73



mindenki altal jatszott és ismert drokzold. Titok, ha van, akkor az, hogy Garner
a bevett darabokat egyéni technikaval és hangzassal szolaltatta meg. Hatalmas
kontrasztokkal jatszott: néha szinte belevasalta a billentytiket a klaviataraba,
maskor épp, hogy megérintette 6ket (ezzel driletbe kergette a hangmérno-
koket). Trivialis megoldasokkal — swing riffekkel - tigyanagy élt, mint a bebop
kiszamithatatlan, egyujjas hangsulyeltolasaival.

Ez azonban mind mellékes: a lényeg az egyéniség, ami atsiit minden kéz-
mozdulatan. Erroll Garner a jazz garabonciasa volt, dsztonods muzsikus, egy-
szeri és megismételhetetlen. A hetven perces archiv kiadas bizonyitja: érdemes
zongorazni. (Telarc)

(1996)

Dreamstreet, One World Concert
Erroll garner - zongora, Eddie Calhoun - bégé, Kelly Martin - dob

Fenegyerek a hangmuizeumban
(Ornette Coleman régi és 0j kiadasban)

Mi jon a forradalom utan? Torténelmi tapasztalat: konszolidacio. A jazz formai
kotottségei ellen az dtvenes-hatvanas években lazado free (szabad) jatékmodot
a hetvenes években a jazz-rock, a nyolcvanas években a neobop iranyzat uralma
kovette, s ma mar a posztmodernen is tal vagyunk. Az ezredfordulo kérdése: mi
jon a konszolidacio utan?

Ornette Coleman nem kérdez@skodik. Ismét én kovetkezem, mondja, s letesz
az asztalra két 1j leletet. Hogy a ma hallgatojat is kell6képpen zavarba ejtse, a
két CD-n egy-egy kivétellel ugyanazt a zenei anyagot kinalja. Raadasul olyan
hangszert hasznal, ami temperalt, s emiatt kotottnek érzett volta miatt negyven
éve nem szerepel zenekaraban: a zongorat.

Tagadhatatlan, hogy mikozben Coleman 1959-61 kozotti, a free jazz alapjait
lerako korszaka mérfoldkének bizonyult a jazz torténetében, a hetvenes évek-
ben kezdédott, ,harmolodikus” jelz6vel illetett alkotdi periodusat mindmaig el-

74



lentmondasosan itéli meg a kritika és a hallgatok tabora. A szaxofonos 1j tajé-
kozodasi pontokat keresett ebben az évtizedben, s arra az utra talalt ra, amely
felé Miles Davis is tapogatozott: a fuziora. Hogy a “harmolodic” elnevezés pon-
tosan mit takar, arra még az olyan megfellebbezhetetlen tekintély(i zenetudosok
sem tudnak egyértelm( valaszt adni, mint az amerikai Gunther Schuller. A te-
oria kitalaloja az 1972-ben e szellemben rogzitett nagyzenekari szimfonikus
mve, a Skies of America boritojan tgy fogalmaz, hogy a harmolodikus rendszer
olyan modulaciosort jelent, amely hangnemvaltasok nélkul érhet6 el, s ez a
harmoniat, a dallamot és a hangszerelést egyarant magaba foglalja. Mas értel-
mezések szerint az elmélet a szaxofonos improvizacios gyakorlatabol szarma-
zik, s abbol indul ki, hogy minden hangszer egyszerre tolt be dallamvivé és rit-
mikai funkciot, ezért a hagyomanyos szolisztikus és kisérészerepek felcserél-
heték, a konszonancia és a feloldas értelmét veszti, a zene alapjat az 6ssze-
fonodo, egymasra hato dallamsorok alkotjak.

Az 1975-ben Parizsban rogzitett Body Meta e stilusvaltas jegyeit viseli magan.
A formacio még csak csiraja a kés6bbi, két gitarost, két basszusgitarost és két
dobost alkalmaz6 Prime Time egyiittesnek, de az elektromos hangzas és a két
gitaros jelenléte mar az 14j iranyba mutat. A parhuzamossag Coleman zenei
univerzumanak alapkove, ezzel az eszkozzel el@szor a stilusteremtd Free Jazz
album felvételén 1960-ban €lt, amely két kvartett egyidejd, kollektiv improvi-
zaciojat rogzitette. A Body Metdn két gitaros dolgozik, killonbozé funkciokat
teljesitve: a funkysabb Charles Ellerbee akkordikus jatékaval a ritmusszekeiot
erdsiti, a jazzesebb Bern Nix ellenszolamokat jatszik. Ez a zene ritmikailag
sokkal kotottebb, mint amilyet Coleman klasszikus kvartettjével jatszott: a
rock és funky ritmusok monoton hatteret teremtenek a szaxofon rogtonzé-
seihez. A témak inkabb riffszer(ek, a jatékot a szolista hosszas improvizacioi
uraljak. Coleman el6adasmodja az évtizedek soran keveset valtozott, az Gj zenei
kornyezet azonban — amit neveztek mar free funknak és harmolodikus fazionak
- sem a jazz, sem a funky zene hiveinek osztatlan tetszésével nem talalkozott.

Az egy évvel kés6bb keletkezett Soapsuds, Soapsuds teljesen mas Colemant hoz
képkozelbe. Ornette 1961-es lemeze utan ismét, s csaknem utoljara, tenoron
jatszik, am annak fels6 regiszterén mozogva olyan hatast ér el, mintha altot
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fajna. A trombitat a zar6 szamban hasznalja csak, s jollehet nem ez a {6 hang-
szere, vékony tonusaval, szandékoltan toredezett jatékmodjaval képes dramai
hatasokat elérni. Az egész album hangvétele balladisztikus, lirai, s egyfajta szo-
mort, érzéki szépség hatja at. Nyoma sincs az dtvenes évek szogletességének,
kaotikus expresszivitasanak, itt a dallamoké s az azokbol kibontakozo6 impro-
vizacioké a szo. Ha nem hallanank, aligha hinnénk el, hogy ez a jart utakat
kertil6 muzsikus nem temperalt, atonalis hangzasokkal is €lve ilyen gyonyord
dallamokat képes szerezni és rogtonozni. Pedig szamara ez csak kiindulopont,
mint az adott harmoniai kornyezet, amely sokszor arra szolgal, hogy legyen
mité] fuggetlenitenie magat. A lényeg a téma altal ihletett, abbol kibontakozo
rogtonzés, ami altalaban linearis, sokszor aszimmetrikus frazisokbol, szek-
venciakbol épitkezik, de mindig szilard bels6 egyensuly jellemzi. Szabad
asszociaciosorait nagy beleérzéssel hol nyomatékositja, hol ellenpontozza
Charlie Haden, kettdjuk benséséges parbeszéde a Mary Hartman, Mary Hartman
és a fenomenalis Sex Spy darabokban kulonosen emlékezetes.

A coleman-i életm( olyan, mint egy hegyi patak. Az akusztikus kvartett, mint
alapformacio, végigkisérte egész palyajan, ha csak egy koncert erejéig, de tjra és
Gjra dsszetoborozta csapatat. 1987-ben olyan programmal rukkolt el, ami ismét
sokkolta a jazzvilagot: egy dupla album egyik lemezét az eredeti kvartettel, a
masikat Prime Time nevl elektromos egytittesével vette fel, s a darabok koziil
hét mindkét korongon szerepelt. Ugyanigy, egyes szerzeményei visszatérd
rendszerességgel fel-feltlinnek repertoarjan. A Body Metdn elektromos kornye-
zetben feldolgozott European Echoes évtizeddel korabban a stockholmi Golden
Circle klubban késziilt hires lemezen hangzott fel el8szor, és ime, harminc év
multan a Sound Museum két CD-jén is helyet kapott, csakagy, mint a Body Meta
két masik szerzeménye, a Home Grown és a Macho Woman.

Amint Coleman a lemezboriton megjegyzi, a parhuzamos CD-k a harmo-
lodikus elmélet illusztralasara sziilettek. A ,Hangmuzeum” elnevezés metafora:
Coleman felfogasaban minden hang egyenld informaciot hordoz, a muzsikusok
kompozicios és el6adoi gyakorlatukban minden létezd stilustol fiiggetleni-
tették magukat. A mas-mas alcimmel — Three Woman, Hidden Man — ellatott, azo-
nos anyagot tartalmazo, de teljesen killonboz6 két CD régota vart megkdnnyeb-
btlést hozott Coleman azon hivéinek, akik soha nem tudtak megbaratkozni a
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Prime Time elektromos hangzasaval. Ez itt ismét az ,igazi”, ,hamisitatlan”,
akusztikus Coleman, aki utoljara 1959-ben jatszott zongoristaval, és most ra-
talalt egyetlen, lehetséges partnerére, Geri Allenre.

Ez a zene a hagyomanyos értékeken pallérozott fillel nem értelmezhetd. Fel-
kavaro, apokaliptikus vizio: alapvet&en disszonans, olykor absztrakt, maskor
kakofon hangzasu, vagy ellenkezéleg, jatékos, meghitt, témait illetéen rend-
kiviil egyszer(. A Free Jazzlemezzel ellentétben nem a teljes szabadsag jegyében,
hanem a szerz§ altal meghatarozott keretek kozott bontakozik ki. Az alapok -
a dallamok, a motivumok — Coleman erételjes kéznyomat hordozzak, a szerze-
mények mindossze 3-5 percnyi idétartamuak, a hangsuly igy a témak kozos,
rogtonzéses kibontasara, s nem a szolokra kertil. (Hosszasabb improvizaciokat
csak maganak enged meg a zenekarvezetd.) A visszajara forditott colemani vilag
jellemz6 példaja a Biosphere ciml kompozicio, amelyben a téma bemutatasat nem
koveti, hanem megel6zi az improvizacio. A két lemezen nincs két egyforma
megkozelités: a darabok hol az alaphangnemben, hol a ritmikaban, hol a
hangszerelésben, hol a szolok sorrendjében kilonboznek egymastol. A két,
himnikus hangiitésl énekelt, illetve hangszeres spiritualé a szerz6 f6hajtasa a
jazz egyik gyokere elétt.

Az uj hangszer-osszeallitas érezheten ihletéen hatott a kvartett tagjaira.
Coleman nagy intenzitassal, téveszthetetlen hajlitasaival szolaltatja meg
szaxofonjat, bar egyes frazisai, futamai — példaul a magas hangra felugro, majd
panaszosan ereszkedd kitorései — immar jatékanak ismétl6d6 elemei. Geri Allen
brilians konnyedséggel kozlekedik a tonalitas és az atonalitas mez6i kozott,
puha billentése mogott lefojtott energiak fesztilnek, kromatikus hangfurtjei,
tort akkordjai a huszadik szazadi avantgard zongoratechnika dimenzioi felé
tagitjak a zeneszerz6 vilagat. Charnett Moffett bégéije telt, robosztus hangon
sz0l, s atyja intelmeinek megfelel&en épiti, de inkabb rombolja a ritmusokat a
mester fia, Denardo Coleman. Ez a siirl szovésd, ontorvény(i zene annak meg-
nyugtato bizonyitéka, hogy Ornette Coleman, a modern jazz maganyos forra-
dalmara 66 éves koraban sem dnportréjanak formazasaval tolti idejét.

(1996)
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Body Meta

Ornette Coleman - altszaxofon, Charles Ellerbee, Bern Nix - gitar, Jamalaaden Tacuma -
basszusgitar, Ronald Shannon Jackson - dob

Soapsuds, Soapsuds

Ornette Coleman - altszaxofon, trombita, Charlie Haden - b6g6

Sound Museum — Three Woman

Ornette Coleman - szaxofon, hegedd, trombita, Geri Allen - zongora, Charnett Moffett -
bég8, Denardo Coleman - dob

Sound Museum - Hidden Man

Ornette Coleman - szaxofon, trombita, hegedl, Geri Allen — zongora, Charnett Moffett -
bég8, Denardo Coleman - dob, Lauren Kinhan, Chris Walker - ének

Minden nyelven
(Ornette Coleman)

Minden nyelven - hirdeti a CD cime, de ne legyen félreértés: Ornette Cole-
man nem Babel tornyara, hanem az altala kidolgozott harmolodic rendszerre
utal, amikor azt mondja, nyelvek. Az el8szor 1987-ben, a Caravan of Dreams ki-
ado gondozasaban megjelent anyag fontos allomas volt a free jazz létrehozasa-
ban uttord szerepet betoltott szaxofonos-zeneszerzg palyajan: a harmolodic ze-
ne sztletésének harmincadik évforduloja alkalmabol kiadott album elsé leme-
zén az Gjra dsszeallt 1959-es kvartett, a masodikon az 1976-ban alakitott Prime
Time zenekar jatszik. Az osszeallitas jo lehetséget kinal arra, hogy a hallgato
Osszevesse az egylttesek zenéje kozotti killonbséget, a tizenhat Gj szambol
ugyanis hét kétféle tolmacsolasban hangzik el.

Nem ez volt az elsé alkalom, hogy Ornette dsszehivta az eredeti kavertettet.
Megtette ezt 1976-ban is, amikor Gj szamokat rogzitett régi tarsaival, am azok a
felvételek kiadatlanok maradtak. A kovetkez8 évtizedben kilonos felallasa -
két gitar, két basszusgitar, két dob, meg 6 maga — egyiittest hozott létre az
akusztikusrol elektromosra valto zenéjének megszolaltatasara. Szulévarosa, a
texasi Fort Worth Artists House nevii kulturalis kozpontja adott fedelet a val-
lalkozasnak, amely aj korszakot nyitott Coleman életében: megkezdédott a
harmolodic rendszer gyakorlatba tiltetése. A fogalmat sokan, sokféleképen pro-
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baltak mar magyarazni; a legegyszer(bb valtozat szerint nem transzponalt, uni-
sono hangok sorozatarol van sz6, amikor a hangszerek ugyanabban a hangma-
gassagban ktlonboz6 hangnemekben szolalnak meg. A témat a szaxofon into-
nalja, 6vé a szolista kizarolagos szerepe, a két gitar és a két basszusgitar folya-
matos rogtonzésekbdl, diszitésekbdl, ellensz6lamokbol szines hangszényeget
terit ala, amelyen a két dobos kemény rock- és funky-keresztiitésekkel jeloli ki
a ritmikai hangsulyokat. Az elektromos hangzassal a szaxofonos bevallott célja
a hetvenes-nyolcvanas évek fiatal kozonségének meghoditasa volt, am a nyitas
nem hozta a remélt fogadtatast, ugyanakkor a valtas elriasztotta az akusztikus
kvartett régi hiveit. A nyolcvanas években Coleman zenei vakuumba kertlt.

Az In All Languages két lemezén a kétfajta zenei kornyezetben egyvalaki u-
gyanaz: a szaxofonos. Az 6 tonusa, riffszer(i témai, ellenpontjai, linearis rogton-
zéseinek belsé logikaja mindkét esetben azonosak, csak a kozege mas. A na-
gyobb lépést neki kellett megtennie, s rugalmassagat bizonyitja, hogy kénnye-
dén alkalmazkodott harminc évvel korabbi egytittesének tagjaihoz. Az ihletett
formaban lév6 kvartett jatéka a régi idéket eleveniti fel - bar Cherry kissé visz-
szafogottan trombital -, a szamok azonban rovidek, tobbnyire harom és négy
perc kozottiek, ami korlatozza a szolistak mozgasterét. A hét kozos szam né-
melyike eltérd tempoban, ritmusban, olykor mas hangszeren (tenorszaxofon,
trombita) szolal meg. Van, amelyik (Feet Music, Space Church) a kamaravaltozat-
ban, s van, amelyik (Mothers of the Veil, Cloning) az elektromos zenekar kozmikus
dimenziokba hatol6 hangzuhatagaban érvényestil jobban. A Prime Time
archetipikus, kiforrott produkciot nyujt, am tiz év tavlatabol mar jol latszanak
a koncepci6 korlatai, ami a kakofon hangzas és a statikus ritmikai hattér
ellentétében, illetve a szolista egyeduralmat megteremtd kompozicios keret
egyhangusagaban mutatkozott meg. Az In All Languages mintha harom évtizedet
kimetszett volna a torténelembdl: az albumon egyszerre jelent meg a malt és a
jelen, a reprodukcio és a tovabblépés utjanak kontrasztja. Csak a jové hianyzott.

Tiz éve azt mar tudtuk, hogy a free jazz megteremtésében donté szerepet
jatsz6 Coleman annak idején oriasi hatassal volt az ifjabb jazznemzedékekre.
Ma azt is latjuk, hogy a Prime Time harmolodic zenéje a sajat sz(ik koron (James
Blood Ulmer, Ronald Shannon Jackson) kiviil szinte sehol (brit példa: a Pinski
Zoo) nem talalt kovetSkre. Az évtized multaval CD-n is megjelent album vila-
gosabba teszi Ornette Coleman igazi zenetorténeti jelentségét, ami szerz6ként
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a dallam szerepének meg8rzésében, hangszeresként rogtonzéseinek kreativi-
tasaban nyilvanult meg. Ezek a tulajdonsagok e sorok ir6ja szerint (is) inspi-
rativabb kornyezetben érvényestiltek az akusztikus kvartett felvételein.
(Harmolodic)

(1998)

In All Languages

The Original Quartet: Ornette Coleman - alt- és tenorszaxofon, Don Cherry - trombita,
Charlie Haden - b6g8, Billy Higgins - dob.

Prime Time: Ornette Coleman - szaxofon, trombita, Denardo Coleman - dob, Calvin Weston
- dob, Jamaaladeen Tacuma - basszusgitar, Al MacDowell - basszusgitar, Charlie Ellerbee -
gitar, Bern Nix - gitar.

Milvésziorum
(Greg Osby és az ezredvég)

Jack DeJohnette tjabb Special Editions egytittesének szolistajaként jo tiz éve
ismerhette meg nevét a jazzvilag. 1987-es bemutatkozo lemeze (Greg Osby And
Sound Theatre - J]MT) ota olyan muzsikusokkal jatszott, mint David Murray, John
Scofield, McCoy Tyner, Herbie Hancock, Andrew Hill, Mark Helias, Michael
Formanek, Michele Rosewoman, Steve Coleman és az M-Base Collective. 1990-
ben lemezcéget valtott, az Gjjaszervezddott Blue Note szerzddtette fiatal sztar-
ként.

New York-i kortarsaihoz, elsGsorban a Steve Coleman vezette M-Base cso-
portosulashoz hasonloéan Greg Osby jo ideig az Gj nagyvarosi fuzi6 létreho-
zasanak, a hip-hop, a rap, a funky és a jazz elegyitésének szentelte energiai nagy
részét. A kisérlet az 6 esetében sem hozott maradéktalan eredményt, a kiilonféle
ritmikai és hangzasbeli elemek eklektikajabol nem sziiletett egységes, attitd
stilus. Osby mégis elényére forditotta a tapasztalatokat: énallo hangt szolistava
fejlédott. S6t, nemesak hangszerének lett mestere, hanem zeneszerzékeént is
egyre tudatosabban épiti vilagat. Art Forum cimi CD-je egyszerre vissza- és
elérelépés palyajan. Visszalépés abban az értelemben, hogy a nyolcvanas évek
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divatos csoportzenéjével szemben a jazzhagyomanyokban, korabbi stilusokban
keres kapcsolodasi pontokat; és el@relépés oly modon, hogy az iranyvaltas
jegyében az eklektikat meghaladva sikertilt egységes lemezanyagot kiformalnia.

Az Art Forum a kilencvenes években felerdsodott neotradicionalista iranyzat
markans példaja. Nem véletlen, hogy a muzsikusok kozott az évtizeddel
korabban jelentkezett Gj bopnemzedék két tagja, Jaff Watts dobos és James
Williams zongorista, valamint az ajito torekvések képvisel6i, Robin Eubanks
harsonas és Lonnie Plaxico basszusgitaros is megtalalhatok. Osby letért az M-
Base nyomvonalardl, de nem az avantgard tagadasat kovette: kiindulasként
kvazi main stream-kornyezetet valasztott, amit nyitott harmoniakkal, otletes
hangszerelési megoldasokkal és szikaran feszes szolokkal formalt modern ér-
zetll improvizativ zenéveé.

A kilenc szam két kivétellel (I didn't Know About You — Ellington, Don't Explain
- Billie Holiday) sajat szerzemény; ezredvégi, szintetizalo intellektus terméke.
Nem energiazene, nem is a jazz-funk vulgaris 6sztondssége: nem hatja at vilag-
megvalto szandék, a diuhodt elhatarolodas indulata, nincsenek benne igazan
nagy belefeledkezések, kitarulkozasok. A tempok tobbnyire lasstuak, a kifeje-
zésmod visszafogott, a folyamatok gondosan megtervezettek, a spontaneitas
ellendrzott. A rovidebb-hosszabb, szemlél6d6 karakterti darabok fesziiltségét
az azonossagkeresés €s a tavolsagtartas ambivalenciaja teremti meg. Ez aligha-
nem tudatos magatartas: azt jelzi, hogy a dolgok, a szempontok, az értékek
viszonylagosak, s éppen ez altal nyerik el értelmiiket. A hagyomany: 1étezik, de
nem dnmagaban, nem dnmagaért, hanem az Gjraértelmezés, az Gjrafogalmazas
révén.

Greg Osby visszanyul és tovabbfejleszt. Az M-Base-éveket idéz6 szogletes
témait (Miss D"Meena, Dialectical Interchange, Art Forum) absztrakt dramaisag jel-
lemzi, kibontakozasukhoz hol szabalyosan swingel ritmikai alapot, hol amorf
szerkezetet hasznal. A darabok masik csoportjaban (Half Moon Step, Mood For
Thought és a standardek) balladisztikus hangulat uralkodik. Osby leny{igozé
balladajatékos, frazirozasa mértéktarto, érzelmileg mégis intenziv. Szaxofon-
tonusa hiivosen metsz8, rogtonzései szaggatottan formalodnak. Jelenléte oly-
annyira meghatarozo, hogy érdemleges szolisztikus lehet8ség rajta kiviil csak a
kompoziciok jellegét kitlinden érzd James Williamsnek jut. Az Art Forum 57
percnyi elmélytlt zenéje rokonszenves torekvés a hagyomanyok megujitasara.
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Aki a valasztékos hangszerelés ellenére is kissé egysika hangvételével képes
azonos hullamhosszra kertilni, az a sokadik hallgatas utan is Gj értékeket
fedezhet fel benne.

(1997)

Art Forum

Greg Osby - alt- és szopranszaxofon, James Williams - zongora, Bryan Carrott - vibrafon,
Lonnie Plaxico — b6gg, Jeff "Tain' Watts — dob, Marvin Sewell - akusztikus gitar, Robin
Eubanks - harsona, Cleave Guyton - fuvola, tenorszaxofon, Alex Harden - basszusklarinét,
Darrell Grant - zongora

Ové, miénk
(Betty Carter hangjai)

,Csak egyetlen igazi jazzénekes van: Betty Carter” — mondta rola Carmen Mc-
Rae, s ki ismerhetné legjobban a dolgok allasat, ha nem a szakmabeli. Valoban:
Lillie Mae Jones, alias Betty ,Bebop” Carter soha nem hodolt be az amerikai po-
pularis zenének, nem nevezte magat ,popénekesnek”, mint Ella Fitzgerald, sem
,énekesnek”, mint Sarah Vaughan. O jazzt énekelt, a bebopbol kinévé ha-
misitatlan jazzt — mar amikor tehette. Mert, hogy voltak id6k, a hatvanas évek-
ben, amikor - épppen eladasmodjanak kevésbé popularis voltara hivatkozva -
egyetlen lemeztarsasag sem vallalta felvételeinek megjelentetését. Carter azon-
ban bebizonyitotta, hogy a tehetség nem szitkségképpen esik aldozatul az izlés-
formalok tizleti szamitasainak: 1969-ben sajat kiadot hozott 1étre, amely soro-
zatban jelentette meg jobbnal jobb lemezeit (Betty Carter, The Betty Carter Album,
The Audience with Betty Carter), mig végiil a Verve forgalmazni kezdte albumait.
Carter egyedilallo stilusa az évek soran mind szélesebb korben nyert pol-
garjogot, s a két ,Grand Lady” halalat kovet&en vezet6 helye immar vitathatat-
lan a jazzénekesek kozott.

Legujabb opusa (I'm Yours, You're Mine) a palya csticsara ért, a technikai bra-
varok irant mar mérsékelt érdeklédést mutato, a hangsulyt a kifejezés érzelmi
tartalmaira helyez6 miivészként jeleniti meg. A hangot Billie Holiday és Sarah

82



Vaughan példajabol kiindulva & is egyfajta hangszerként értelmezi, amely
ugyanolyan funkciot hivatott teljesiteni, mint a zenekar tobbi instrumentuma.
Erre tokéletes ritmus- és harmoniaérzékén tal egykori hangszerelési tanulma-
nyai teszik alkalmassa. Ezzel a modszerrel, s nem egyébként paratlan scat-
technikajaval éri el, hogy el6adasaban a sokszor egyrétegl daloknak tj jelentései
és mélységei tarulnak fel. Carter a dallamot altalaban csak kiindulasi pontnak
tekinti, hajlitasaival, diszitéseivel, varatlan tempo6- és metrumvaltasaival, modu-
lacioival, szaxofonszer( rogtonzéseivel a maga vilagat épiti fel beléle. Mindezt
virtuoz technikaval, ami fergeteges temp6ja szamaiban ugyanugy megnyilvanul,
mint balladajatékaban.

Az id6 mulasat, a feszit6 belsé tiizek lohadasat jelzi, hogy az I'm Yours, You're
Mine hét szerzeményébdl hat az utobbi tipusba tartozik. Id6tartamuk ot-tiz
perc kozott valtakozik, s ez arra vall, hogy az el6ado a korabban jellemzé frap-
pans, lendiiletes, olykor meghokkent8en radikalis fogalmazas helyett ma mar
szivesebben ¢l a dallamfejtés kifinomultabb eszkozeivel. Lemeze szolid kialtas
harmoniaért: az I'm Yours egész hangokal lépegetd varazsos akkordmenete, a
Lonely House diszharmonikus kezdéshél balladaba oldodo panaszos témaja, a
Close Your Eyes maganyt sugallo ének-b6g6 kettdse, a Useless Landscape vigasz-
talan leltara, a September Song lirai hangiitése az egyszer talan megélt, hianyzo
boldogsag és otthonossag iranti vagy lenyomatai.

Betty Carter legjobb felvételei mindig kozonség korében késztltek, a stadiok
személytelen légkore bénitoan hat ra. Vélhet6en a megszerzett gyakorlat teszi,
hogy ez korantsem érzédik ezen a lemezen. Rendkiviil igényes el6adasmodja
elsérangu kiséréket feltételez, s korabbi zongoristai, John Hicks, Mulgrew
Miller, Benny Green vagy Cyrus Chestnut ugyancsak magasra tették a mércét.
A régi-uj jatékostarsak, Curtis Lundy b6g6s, Gregory Hutchinson dobos és a fi-
atal Xavier Davis zongorista alkotta, favos hangszerekkel bévitett ritmus-
szekeio allja az 9sszevetést, szinte egy leveg6t szivnak az énekesnével. Kulono-
sen Davis puha, érzékeny zongorafutamai és Mark Shim telt, meleg szaxofon-
szoloi illeszkednek hiien az el6adoi egyéniség apoteodzisanak, a jazzéneklés min-
tapéldajanak tekinthetd zenébe. (Verve)

(1997)
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I'm Yours, You're Mine
Betty Carter - ének, Curtis Lundy - bég8, Gregory Hutchinson — dob, Xavier Davis -
zongora, Mark Shim - tenorszaxofon, Andre Heyward - harsona, Matt Hughes - b6gé

Szelet fogni

(Maria Schneider intései)

Valahogy minden évtizedben felbukkan egy-kett. A hetvenes években Tokyo
Akyoshi, a nyolcvanas években Carla Bley vitte el a palmat a zeneszerzék és a
hangszerel6k listajan az er6sebb nem jeloltjei el6l, és most itt van a legtjabb
felfedezés, Maria Schneider. Hangszere, csaktgy, mint elédei esetében, a zene-
kar. A 17 tagt New York-i muzsikuscsapat, amelynek tagjai hétfé esténként a
Visions klubban verédtek ossze csak tgy, szerelembdl, hogy Ms. Schneider
szerzeményeit jatsszak. E sorozat eredménye a Coming About (Szelet fogni) cim,
tobb mint hetven perces CD.

A 36 éves Maria Schneider eredeti zenével rukkolt el&: valodi jazz, anélkiil,
hogy egyetlen szokvanyos blues-fordulat vagy nagyzenekari riff volna benne.
Mig Akyoshi a hagyomanyos nagyzenekari jazz-idiomat modern, egyéni izzel
arnyalta, Bley az europai koz-zenék elemeinek sokszor ironikus alkalmazasaval
a kozepes, nagy és ,nagyon nagyzenekari” jazz formatarat bévitette-tagitotta,
addig Schneider a maga zenei latomasainak megfogalmazasara hasznalja a jazz
kifejez6eszkozeit. Volt persze hol és kitél ellesnie a szakma fogasait: Bob Brook-
meyernél tanulta a nagyzenekari hangzas ismérveit, és harom évet eltoltott a
modern zenekari hangszinek nagy mestere, Gil Evans oldalan is. Maga is meg-
allapitja, hogy zenei gondolkodasaban sajat képzetei, almai, emlékei a megha-
tarozoak; kompozicioit személyes teremtményeinek tekinti, amelyek a zenekari
jaték soran nyerik el végs6 formajukat.

A szimmetrikusan épitkezd lemez kodzéppontjaban a Monterey fesztival
felkérésére komponalt, Scenes from the Childhood cim( haromtételes, tobb mint
feloras szvit all, amely impresszionisztikus programzene: el6bb a gyermekkor
képzeletbeli szornyei keltette félelmet (dramai tézis), majd az egykori kornyéek
sztrrealista képeit (szemlél6dé antitézis), végil egy emlékezetes vizi jelenet, a
feltamado szélben lendiiletet vevd hajokazas élményét (feloldo szintézis) festi
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le. A ritmika, a basszusgitar a rock hatasat mutatja, a hangszerelés azonban
rendkiviil arnyalt; polifonikus szoveteivel, a kifejlett dramaturgiai érzékrél ta-
naskodo dinamikai fokozasaival mindharom tételnek onallo karaktert ad,
amiben nagy része van Scott Robinson, Tim Hagans, Frank Kimbrough és Rick
Margitza sz6loinak. Az El Viento spiralisan kibomlo fatyolos témajaval, flamenco
érzetével, erételjes, rezes felrakasaival a lemez lendtletes nyitodarabja. A Love
Theme from Spartacus Alex North szerzeményének feldolgozasa, amely Rich Perry
tematikus szaxofonszolojara épiil. E két darabban kilonosen szemléletesen
érvényesill Schneider egyik torekvése, a kompozicio és az improvizacio
egymasba fonodasa. A Giant Steps, a lemez leghagyomanyosabb, lendtiletesen
swingel6 jazzdarabja, bévitett akkordokkal kisérletezé tanulmany Coltrane
boszorkanyos harmoniameneteire. Végiil a lemezt zar6 Waxwing pasztellképei
Greg Gisbert szép szarnykurtszolojaval elusznak az éterben, maguk utan hagy-
va a csendet a vilagjaras utan.

Maria Schneider dramai erével épitkez6 zenéje nem big band jazz a sz6
hagyomanyos értelmében, hanem zenekari jazz, amiben benne van mindaz, ami
a jazzben eddig tortént, és ami ma torténik. Dallamvilagaban a tonalitashoz
kotédik, de bonyolult szovetté fejlesztett harmoniaival gyakran kilép annak
keretei kozul; a képeket, hangulatokat megragado plaszticitassal festi meg;
vonzodik az érzéki széphez, de nem riad vissza a disszonanciatdl sem; a
zenekart intenziven foglalkoztatja, a réz- és nadfavos szekciok hangzasat bra-
varosan elegyiti, vagy éppen ellenkez6leg, kontrasztalja. Ha nem holgyrél volna
sz0, azt mondhatnank, tokéletesen ura eszkodzeinek. Muzsikusai hangszerkeze-
lesukbél kovetkezéen gyakorlott studiozenészek, olyan stilaris tajékozott-
saggal, ami nélktlozhetetlen Maria Schneider korokat atfogo, szarnyalo (és
fehér) zenéjének eladasahoz.

(1997)

Coming About

Maria Schneider - zeneszerz8, hangszerel, karmester; Mark Vinci - alt- és
szopranszaxofon, klarinét, altfuvola; Tim Ries — alt- és szopranszaxofon, klarinét; Rich
Perry - tenorszaxofon; Rick Margitza - tenorszaxofon; Scott Robinson - baritonszaxofon,
basszusklarinét, fuvola, theremin; Charles Pillow - angolkiirt, klarinét; Tony Kadleck, Greg
Gisbert, Laurie Frink, Tim Hagans - trombita, szarnykurt; Keith O°Quinn, Rock Ciccarone,
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Larry Farrell - harsona; George Flynn - basszusharsona; Ben Monder - gitar; Frank
Kimbrough - zongora; Tony Scherr — nagyb6g6, basszusgitar; Tim Horner - dob

Aki tancolni szokott
(Abbey Lincoln és a szerelem)

A modern jazz nagyjaival (Monk, Mingus, Roach) egykor kozeli kapcsolatban
allt, az afrikai zenében képzett, az 4j fekete tudatossag szoszolojaként aktiv,
szinészi palyat (is) befutott 66 éves énekes és dalszerzé Abbey Lincoln a szere-
lemrél dalol legtjabb lemezén. Nincs ebben semmi rendkiviili: a tancosok
elgyengtilnek, az operaénekesek elhiznak oregkorukra, a jazzénekesek pedig
rajonnek arra, hogy a vilagi hivsagok elmultaval az embernek nem marad mas,
mint annak emléke, aminek a legnagyobb boldogsagot koszonhette az életben.
Hol van mar a majdani férj, Max Roach hires 1960-as We Insist! Freedom Now Suite
cim{ polgarjogi indittatast lemeze (amelyen neve feltlint), hol a hatvanas-
hetvenes évek tarsadalmi elkotelezettségt6l fltott erbteljes, olykor erdszakos
kifejezésmodja! Maradt a p6re, kissé kasas, mély hang s az asszony, aki idérél
id6re a mikrofon elé all, hogy megossza a hallgatoval ¢életének benséséges ta-
pasztalatait.

Abbey Lincoln el6adasmodjanak érzelemgazdagsagat valaha Billie Holiday-
¢hez hasonlitottak, s valo igaz, 6 sem technikaja révén szerzett helyet maganak
a jazzénekesek kozott. Csakugy, mint a nagy eléd, beltlrél kozelit a dalokhoz,
hajlitasai, sulypontozasai (a verssorok els§ és utolsd szavainak elnyujtasa),
ereszkedd sorzarlatai egyéniek, stilusa az évek soran személyessé, atéltté,
kifejezésteljessé valt. A Who Used To Dance kilenc szamanak tobbsége — Lincoln
dalszerz6ként és szovegiroként otot jegyez — lasst, panaszos ballada, a hiany, a
vagyakozas és a fajdalom dramai kifejez6dése. A korabban olykor visszakszo-
n6 modorossagnak most nincs nyoma, de a hangvétel hasonlosaga egysikusaggal
fenyegetne, ha nem oldana a Who Used To Dance szapora steptanc-csattogasa, Bob
Dylan nevezetes Mr. Tambourine Man ciml nemzedéki himnuszanak liktetd

basszusmenetekre éptlé eredeti feldolgozasa, illetve a lemezt zard The River
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disszonans latomasa — s ha a kozrem(ikod6é muzsikusok nem volnanak olyan
kit{inGek.

Lincoln palyajanak szarnyalasaban jelent8s szerepet jatszott az, hogy rendre
mellette alltak a legjobb hangszeresek. A nagyszerl Frank Morgan jelenléte az
ivet itt egyértelmien a Charlie Parker-féle bophagyomanyhoz kapcsolja, s ebbe
illeszkedik a joval fiatalabb, a free-funk zenével azonositott Steve Coleman
jatéka is. A Love What You Doin’ és a The River izgalmas altszaxofonkorusatol és -
szoloitol eltekintve a kornyezet kamarajellegli, a valtozo zongora-b6gé-dob
ritmusszekciohoz egy-egy szaxofon tarsul, amelyek hol diszitik az énekesné
deklamaciojat, hol rogtonzéseikkel arnyaljak a szerzemények hangulatat. E
remek zenei hattérnek és a szuggesztiv el6adasmodnak egyarant része van
abban, hogy Abbey Lincoln 6j lemezét becses darabként tarthatjuk szamon.

(1997)

Who Used to Dance

Abbey Lincoln - ének, Marc Carey, Rodney Kendrick — zongora, Michael Bowie, John
Ormond - b8g6, Aaron Walker, Alvester Garnett, Turu Alexander - dob, Savion Glover -
steptanc, Steve Coleman, Oliver Lake, Frank Morgan, Riley T. Bandy the IIL, Justin
Robinson - altszaxofon, Julien Lourau - tenorszaxofon, Graham Haynes - kornét, Bazzi
Bartholomew Gray, Arthur Green - szdveg

Kozel a sarokhoz
(Bobby Previte kalandozasai)

Vannak muzsikusok, akik érthetetlen okokbol kiviil rekednek a magyar jazz-
kedvel6k latoszogén. Az utobbiak mentségére szolgaljon, hogy az el6bbiek kozé
tartozo Bobby Previte dobos és zeneszerzd nevét vélheten sziilévarosaban,
New Yorkban sem ismerik tobben, mint ahanyan a Karpat-medencében. Ennek
szamtalan oka, van, maradjunk a legkézenfekvébbnél: Previte azt az ,agyalos”,
fehér manhattani zenét jatssza, ami panikszerli menekiilésre készteti a jazz
irant mérsékelt érdeklédéssel biro jambor zenekedvel&t. Felvethetjiik, hogy az
élet miért odaat volna fenékig tejfel, de hat az elmalt évtizedekben annyit - s
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mindennek az ellenkezégjét is - olvashattunk Amerikarol, hogy jobb, ha errél
elfeledkeziink, s kizarolag a fiiltiinkre hagyatkozunk.

Ha a fultink nem csal - persze, miért éppen az ne csalna —, akkor észre kell
venniink, hogy Previte zenéje egyedi és egyszeri. Egy masik, errefelé ugyancsak
kevésbé méltanyolt muzsikus, a finn Edward Vesala dobos-zeneszerzé esetét
juttatja esztinkbe, aki eredeti és jelent8s lemezek sorat hozta létre a messzi
észak sotétjében. Previte ugyanolyan eltokélt és kovetkezetes Gjito: gondosan
megkomponalt szerzeményei kertilik a formalizalt megoldasokat, el§adasukat
is hasonloan konceptualis kozlésvagy hatja at. Ha valaki ugy lehet modern, hogy
futytl a posztmodern idéz6- és a dekonstrukcio kérdégjeleire, akkor Previte az.
O allit, mégpedig lehengerld intenzitassal. Kompozicioban gondolkodik, az
épitményt aprolékosan kidolgozott elemekbdl rakja ossze, amihez a muzsi-
kusok adjak a habarcsot. Sodro, metrikus (valtozo titembeosztast) ritmusala-
pok, polifonikus, idénként repetitiv textarak, zengzetes hangzas, a motivumok-
nak alarendelt, azokbol kiemelked8, majd visszasimul6 szolok, metsz6 logikaja
szerkesztés, a spontaneitas érzetét keltd, eget ostromlo hangszeres - elsGsorban
favos - jelenlét: ezek Previte zenei emelvényeinek f6 jellemz6i.

A szerz@, rendesen, nincs hijan a polgarpukkaszto hajlamnak sem. A 3 Minute
Heels afrikai bazari hangulatot kelté témajabol kanonszer(i hattérre bomlanak
ki a jazzes szolok. A The Countess Bedroom (3/4-es téma Csajkovszkij Pikk Dama
cim( opergjabol) méltosagteljes feldolgozasa Charlie Haden és a Liberation
Music Orchestra spanyol polgarhaborus dalainak vilagat idézi. A lemez
(majdnem) végén repriz valtozatban szo6lal meg a nyit6 szam (Too Close to the
Pole), am ha az ember elfelejti kikapcsolni a lejatszot, jo két perc csond multan
triukkosen tjabb, a boriton nem jelzett (a hetedik!) darab, egy meditativ rog-
tonzés részese lehet. Previte koncentrikus korokként szervez8dé, a fesziiltséget
szinte az elviselhetetlenségig fokozo (s csak akkor feloldo), katartikus erej(i ze-
néjében minden kozvetlen, azonnali és emésztd. Vagy megfutamodik eléle a
hallgato, vagy hagyja magat altala elragadni. Emlékeztet6iil: a langyosakat ki-
kopi az id6. (Enja)

(1997)
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Too Close to the Pole

Bobby Previte - dob, Lindsay Horner - basszusgitar, furulya, ének, Andy Laster -
baritonszaxofon, klarinét, szarnykurt, ének, Cuong Vu - trombita, Jamie Saft — zongora,
elektromos zongora, orgona, Curtis Hasselbring - harsona, Andrew D"Angelo - altszaxofon,
basszusklarinét

A hirvivé
(Kurt Elling, az énekes)

A Blue Note megint huszarosat cselekedett: felfedezte az évtized férfi énekesét.
Aligha akad jazzkedvel6, aki gondolta volna, hogy az illeté az Amerikaban nem
kifejezetten Gshonos Kurt keresztnevet viseli majd. Mr. Elling 29 éves, Chi-
cagoban ¢él, csaladszeretd, torvénytiszteld, istenhivé - és muzsikus, kolts. Gyer-
mekkora ota énekel, de csak féiskolas koraban ismerkedett meg a jazz-zenével.
Chicago jazzéletébe fokozatosan kapcsolodott be, s egyik muzsikustarsa, Ed
Petersen szaxofonos tanacsara talalt ra sajat hangjara: szovegeket kezdett irni
hangszeres témakra. Korabban ezen a csapason indult el Eddie Jefferson, aki a
bopszamok szoloit ,szdvegesitette” meg (vocalese), aztan a modszert toké-
letesité Jon Hendricks, majd Mark Murphy, aki a beatkolt6k verseivel tarsitotta
ajazzt.

Elling tamaszkodik erre a hagyomanyra, de 1995-6s Close Your Eyes cim( be-
mutatkoz6 Blue Note-albuman és kiillondsen a masodik, The Messenger cim(
opuszan tallépett elédein, és 0j tavlatokat nyitott meg: nem a technika, hanem
a kozlendé fel6l kozelitett a jazzénekléshez. Szabad asszociaciosorokbol épit-
kez8, képekben gazdag szovegei mvelt, poétikus érzékenységl, formatumos
egyéniségnek mutatjak, akit az élet szépségét dicsité Thomas Merton szer-
zetes szavai épp tgy megihletnek (The Beauty Of All Things — haromtételes szvit),
mint Miles Davis halala (Prayer For Mr. Davis), vagy a hipster kolt6-komédias
Lord Buckley ¢élete (It's Just A Thing). Torténetei kozott vannak rimes vers-
sorokban megfogalmazottak és prozai keresetlenséggel elbeszéltek is. Tartal-
muk a személyesség aurdja révén teljesedik ki, hiszen tolmacsolojuk maga a
szerzd.
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Elling, az énekes szamara az interpretacio az tizenet része. Rekedtes bari-
tonhangja korlatozott terjedelmd, de eszkozokben gazdag. A nyolcados lik-
tetés(i standard, a Nature Boy vagy a spleenes April In Paris visszafogott, mégis
érzelemteli el6adasaban mar megmutatkozik kitling scattel képessége, ami a
tempOs Ginger Bread Boy cimi hard bop blues-ban bontakozik ki igazi swinges
lendulettel. A Dexter Gordon egyik szolojara irt tizperces Tanyd Jean a ,vocalese”
monumentalis példaja. A Time Of The Season egy 1967-es popslager misztikus
feldolgozasa Cassandra Wilson kozrem(ikodésével, a formabonto Endless pedig
az ¢énekes tjabb oldalanak bemutatasara, tagolatlan hangulati kitorésekre
teremt lehet8séget. A ciklust zaro The Messenger nagyiv(i dsszegzése mindazok-
nak a kolt6i, zenei és el6adoi eszkozoknek, amelyekkel a hallgato a hetvenper-
ces tour de force soran talalkozhatott.

A koncertszer(ien két részre tagolt, nagy migonddal felépitett, sokszin(i
anyag létrehozasaban Elling {6 partnere a finom billentés(i zongorista-zene-
szerz6 Laurence Hobgood volt. Kettjilk harmonikus egyiittm(kodésének e-
redményeként ez a jelentéses lemez tobb mint részeinek dsszege: egy modern
énekes-szerz6 sokoldalt személyiségének izgalmas portréja. (Blue Note)

(1997)

The Messenger

Kurt Elling - ének, Edward Petersen, Eddie Johnson - tenorszaxofon, Orbert Davis -
trombita, szarnykiirt, Laurence Hobgood - zongora, szintetizator, Erich Hochberg, Rob
Amster - b8g6, basszusgitar, Paul Wertico, Jim Widlowski - dob, it6hangszerek,
Cassandra Wilson - ének

Hol a csészénk?
(Henry Threadgill kérdései)

A borito szilikszava. A kozremiikodék neve s egy vers (?). A szerz6 Henry
Threadgill. A név azonos, mégsem az néz veliink szembe, aki a chicagoi AACM
kortars (jazz)zenei tarsulashol nétte ki magat, akit az Air, a New Air és a Henry
Threadgill Sextet révén ismeriink, s akit a Down Beat kritikusai rendre az év
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legjobb zeneszerzgjévé valasztanak. Lefojtott, fesziilt jelenlét, a hagyomanyok
ontorvényd vallalasa, preciz logika, szogletes dallamvezetés, merész harmonia-
kezelés, szabad, kozos rogtonzések, egyéni, rekedtes szaxofonhang - ilyennek
ismertitk Henry Threadgillt. Ez azonban itt a Columbia Henry Threadgillje, aki
1995-ben stilust valtott, s masodik lemezén, ,Mozdulj!” elnevezésli zenekara
élén, azt kérdezi: Hol a csészéd?

Well, ez az objektum fontos targy, reggeli és vacsora esetén szinte nélktloz-
hetetlen. Valoban: hol a csészénk? Volt egykor a szaxofon-b&g6-dob trio, ké-
s6bb a szaxofon-trombita-harsona-csello-b6g6-dobok szextet. Mi van ma az
asztalon? Szaxofon/fuvola, tangoharmonika, gitar, basszusgitar, dob. Parlando
tangoharmonika-bevezetések, pulzalo ritmikai alapok folott hosszan kitartott
hangokbol épiil§, Ronald Shannon Jackson és Paul Motian kompozicios techni-
kajat idéz6 polifonikus témabemutatasok és -lezarasok, lasst kibontakozasok,
rockos gitarszolok és a szaxofonos-fuvolista éles hangt, dramai improvizacioi.
Hol a csészénk? Keretbe foglalt cirkuszizene- és reggae-imitacio (100 Year Old
Game), ismétl6dé motivumokbol kiindulo légies elmélkedés (Where's Your Cup?,
Fecels Like It), templomi hangulatot kelté harmoniumfutamokat kovetd kihajozas
a rock felségvizeire (And This), nagy ivi, komor téma tordelt ritmikaja, apok-
aliptikus kiterjesztése (The Flew) és végezettil megkapo, benséséges vallomasok
sora (Go To Far).

Threadgill korabbi munkait gyakran a halaltudat, az elmulassal valo szembe-
nézés kényszere hatotta at. A Where's Your Cup? sem nélklozi az egyetemesség-
nek ezt a dimenziojat, atmoszféraja komor, mar-mar fenyegeté (ami kulonosen
anagyszer(l Tony Cedras tinnepélyes, olykor himnikus harmonika- és harmoni-
umjatékaban, valamint az altszaxofon felkavaré szo6loiban nyilvanul meg). A
szerz6 ismét rendhagyo hangszerosszetételt valasztott, érzékelhetSen a tex-
tarakra és a mogottes érzelmi tartomanyokra 6sszpontositott. A lemez fordulo-
pont palyajan: a (rock)gitar és a basszusgitar szerepeltetésével korabbi, avant-
gard indittatasanak hatat forditva olyan zenét hozott létre, amely végzetsze-
rlsége ellenére formailag kotott, attekinthetd szerkezet(, alapvet&en tonalis, s
ily modon a szazadvég igényes, de fogyaszthato jazz-nyelvezetébe illeszkedik.
Hogy a hasonlatnal maradjunk: a teat cukorral és citrommal izesitette. A frissité
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nedit nalunk igy kedvelik tobben, de megjegyzendd: akadnak olyanok, akik az
eredeti, tiszta aromat részesitik elényben. Hol a csészénk?

(1997)

Where’s Your Cup?

Henry Threadgill - altszaxofon, fuvola, Brandon Ross - elektromos és klasszikus
gitar, Tony Cedras - tangoharmonika, harmonium, Stomu Takeishi - othuros
basszusgitar, J. T. Lewis — dob

Hodolat Holidaynek

(Konitz és Bennett — ugyanarrol)

Miivész az, aki nagyobbrané az ¢leténél. Billie Holiday szenvedélyfuigg8, kiszol-
galtatottsaggal és megalaztatasokkal teli élete csak kisérdje, s nem zaloga volt
szlletett tehetségének. Teste id6 elétt elhasznalodott, de amit létrehozott, az
talélte hanyattatasait. A néger gett6 vilagabol a koncertpodiumok magaslataira
emelkedett énekesnd hangszerszerl énekstilusa, id6kezelése, utanozhatatlan
hajlitasai, a dalokat egyéniségéhez hasonito el6adoi varazsa elétt fejet hajt min-
den nemzedék, még ha azota nagyot fordult is a (jazz)vilag kereke. A tisztelgés
kulonosen meghato, ha arra az idésebb muzsikusok éreznek indittatast, hiszen
e mogott nemecsak Holiday zenei nagysaganak elismerése, hanem a meg-
szenvedett élettapasztalat diktalta érzelmi azonosulas is all.

Keziinkben a hodolat két tjabb dokumentuma, a 71 éves Tony Bennett éne-
kes és a 70 éves Lee Konitz egy-egy CD-je. Két eltérd életpalyat befutott, alka-
taban is killonbozd, meglett férfi személyes hangt tisztelgése. Bennett nevét
hiaba keressiik tobb jazzlexikonban, holott négy és fél évtizede all a reflek-
torfényben; dolgozott egyebek mellett Count Basie, Duke Ellington és Woody
Herman zenekaraival, Bill Evans zongoristaval pedig két dudlemezt készitett.
Nagy tisztelGje a klasszikus jazznek, mint allitja, légzéstechnikajat és fraze-
alasat Art Tatum zongorajatéka alapjan, oldott eladoi stilusat Mildred Bailey
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énekesnd hatasara alakitotta ki. Lirai, rekedtes ¢ld baritonja mélytlt, el6adas-
modja érzelmileg gazdagodott az évek soran; nem véletlen, hogy 1996-ban
Grammy-dijban részestlhetett.

A Tony Bennett On Holiday kétértelm( ciml osszeallitas az énekesnd reper-
toarjabol tizenkilencet tartalmaz (kett6 a lemez végén koncertformaban is
elhangzik), koztiik olyan népszer(i szamokat, mint az All Of Me, a My Old Flame,
a God Bless The Child, a These Foolish Things. A kiad6 bizonyara nem véletleniil a
Columbia, amely Holiday els6é korszakanak felvételeit is gondozta. A dalok
tobbsége az (ugy latszik) elmaradhatatlan vonoskisérettel szolal meg (hang-
szerel és karmester: Jorge Calandrelli), kisebbik hanyadahoz Ralph Sharon
zongorakisérete adja a hatteret. Nos, akar jazzmuzsikusnak tartjak a nagy-
konyvek Bennett-tet, akar nem, ez a lemez tiszta jazz. Az énckes nem pe-
riszkopon at tekint nagy el6djére, nem irja Gjra, szabja at a dalokat, hanem tagy
tolmacsolja azokat, ahogyan Holiday el6adasa nyoman benne élnek. Kiejtés-
modja, hangsulyeltolasai vérbeli jazzénekesre vallanak, de élvezetes és jelleg-
zetes technikajan tal mindenekel&tt a felvételen atsiitd rezignalt bolcsesség és
komolysag ragadja meg a hallgatot. A vonoskiséret idénkénti érzelmi taltelitett-
sége ellenére (a hangszerel6 amugy korrekt, jo munkat végzett) alemez egyetlen
pillanatig sem érzelgds, Bennett férfiasan szemérmes el6adasmodjanak egy élet
személyes fedezete adja meg a hitelét. Nem véletlen, hogy a benséséges hang-
zas(, pusztan Sharon érzékeny zongorakiséretével felhangzo, néha kifejezetten
hetyke (All Of Me) vagy ironikus (Me, Myself And T) dalok azok, amelyek
¢letteliségiikkel, szellemes el§adasmodjukkal, vagy éppen dramaisagukkal kie-
melkednek a vonosdarabok fajdalmas hangvételd, némiképp egysiku sorabol. A
lemez a God Bless The Childban igazi meglepetést tartogat: Bennett és Holiday
killonleges duettjét, amelyrél utalas hianyaban csak sejteni lehet, hogy egy régi
TV-show felvételének alapjan kertlt a lemezre.

Mig Tony Bennett hagyomanyos modon kozelitett a holidayi orokséghez, Lee
Konitz, a kisérletez6 Tristano-iskola egykori novendéke, a modern jazz rakon-
catlan gyereke rendhagyo6 formaban adozott az énekesnd emlékének. Igaz, az
otlet nem téle, hanem az Enja kiado vezetdjétdl, Matthias Winckelmanntol
szarmazik, aki az altszaxofonost hattagti vonos kamarazenekarral tarsitotta. A
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hangszerelés a klasszikus-zenében és a jazzben egyarant otthonosan tevékeny-
ked§ (és ezt a nemrégiben az Enja altal megjelentetett Tarantula cim( lemezén
is bizonyito) svajci Daniel Schnyder munkaja.

A zeneszerz6-hangszerel§-szaxofonos Schnyder egyike azon keveseknek,
akik szakitva az els@sorban érzelmi és harmoniai tamaszul szolgal6 hagyoma-
nyos amerikai vonoskiséreti gyakorlattal, az eurdpai kompozicios kamarazene
szerkesztésmodjabol kiindulva teremti meg a vonos hangszerek és a jazzszolista
jatékanak kereteit. Valojaban a Jon Hendricks-féle gyakorlat forditottjanak le-
hettink tanti: nem énekes szolaltat meg hangszeres improvizaciokra irt szove-
geket, hanem hangszeres jatékos interpretal szoveges dallamokat. Schnyder
keze nyoman a két heged, két bracsa és két csello alkotta kamaraegytittes kilép
a kiséréfunkciobol, és a szolohangszerhez rendelt, mégis onallonak hato életet
¢l. Egyszer kibontani segiti, masszor ismétldé ritmikus motivumokkal ellen-
pontozza a témat, emitt korbefonja a szaxofon jatékat, amott polifonikus
hatteret teremt a rogtonzésekhez, a kiallasokat pedig sajat szolamokkal koti
ossze. A stabil ritmust a b6g6 és a dob diszkrét luktetése biztositja. A bonyolult
szovésl anyag gyakran felidézi Lester Young fatyolos, Holiday énekével utol-
érhetetleniil harmonizalo szoloit. A hangszerel§ kitagitotta a dalok harmonia-
vilagat, az ismert témakat sokszor disszonans akkordokkal tavolsagteremté
megvilagitasba helyezte, ami modern érzetet ad az osszeallitasnak.

Konitz-nak fiatal koraban egyszer, egyetlen szam erejé¢ig alkalma volt Holi-
dayjel jatszani, s ez az élmény végigkisérte az életét. A Holiday-repertoar egyes
darabjai visszatéréen megjelennek albumain, s jollehet a hatvanas években tobb
lemezt készitett vonoskisérettel, a rendkiviil igényes hangszerelés itt szokatlan
feladat el¢ allitja: a dallamokat tugy kell megszolaltatnia, hogy abban benne
legyen az énekesn6hoz szorosan kotédé szovegek vilaga, a szolok pedig a
hangszerelés kotottségei ellenére se veszitsék el spontaneitasukat. Konitz jaték-
modja az évek alatt jelent8s valtozason ment at: szaxofonjanak tonusa sotéteb-
bé valt, egykori, hosszt futamai helyébe rovid, gazdasagos, de jelentésesebb me-
netek léptek. Holiday énektechnikajanak hatasara ismét alkalmazza a vibratot,
s ez a sokaig nem hasznalt kifejez6eszkoz Gj vonasokkal gazdagitja jellegzetes
hangjat. A tizenkét szamot tartalmazo, hatvanperces anyag alaphangulata ko-
mor, melankolikus; az é¢let elmulasa, a tehetség pusztulasa folotti fajdalom
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érzése hatja at. A tartozkodo természet(i Konitz ritkan azonosul ennyire va-
lasztott témajaval: a Strings For Holiday nem csak az énekesnek allit emléket,
hanem a szaxofonos életmivében is megktlonboztetett helyet foglal el.

(1997)

Tony Bennett: On Holiday

Ralph Sharon - zongora, nagyzenekar Jorge Calandrelli vezényletével.

Lee Konitz: Strings for Holiday

Lee Konitz - altszaxofon, Michael Formanek - b&g8, Matt Wilson - dob, Mark Feldman,
Cenovia Cummins - hegedd, Jill Jaffe, Ronald Lawrence - bracsa, Erik Friedlander, Daniel
Pezzotti — csello

Hajszolva

(Joe Maneri, az elvarazsolt)

Mintha kizokkent volna az id6. Az ECM kiado 1996-ban elévarazsolt egy 69
éves amerikai muzsikust, aki évtizedek ota jatssza a maga mikrotonalis zenéjét
Boston és New York alternativ és jazz-zenei klubjaiban. Three Man Walking cim(
bemutatkozo albuma ¢élénk nemzetkozi figyelmet valtott ki, amelynek nyoman
egyesek maris a jazz eredeti egyéniségei kozé soroltak Joseph Gabriel Manerit.
A tridlemezt 1997-ben tjabb lemez, az In Full Cry (Hajszolva) kovette, ezuttal
kvartett felallasban. Maneri, akit a szakma oly sokaig mell§zott, az ECM jo-
voltabol egyszeriben a kortars jazz frontvonalaba lépett.

A felvételek tantisaga szerint szellemileg rendkivil friss és energiakeol fltott
szaxofonos-klarinétos fiatal koraban a tizenkét fokusagra épiilé improvizacio
gyakorlatat tanulmanyozta; jatszott magyar, gorog, torok, ormény és zsido
zenéket, illetve korat megel&zve egyfajta free jazzt és vilagzenét is. Az altala
kidolgozott mikrotonalis rendszer negyedhangokra osztja a skala hangjait, egy
oktavban 72 hangot képes megszolaltatni. A temperalt skalaval szakito gyakor-
lat azonban korantsem jelenti azt, hogy Maneri zenéje elvontan spekulativ vol-
na. Hangzasvilagaban ugyan kozel all napjaink egyes komolyzenei iranyzatai-
hoz, de mint minden igazi jazzben, az improvizacio és a spontaneitas jatszik
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benne kozponti szerepet. A kulonboz§ stilusok normaihoz igazod6 muzsiku-
sok olykor gépies jatckmodjaval szemben Maneri minden gesztusa a teremtés
jegyében fogant, s aki képes magaéva tenni atonalis nyelvezetét, a szabadon
aramlo muzsika hallgatasa kozben dobbenetes élmények részese lehet.

A lemezre kerilt tizenkét darabbol kettd (Tenderly, Prelude To A Kiss)
orokzold, kettd (Nobody Knows, Motherless Child) spiritualé, természetesen mane-
ris modra; a tobbi kozos rogtonzés. Ebben a zenében nincsenek tonalis kozpon-
tok, az eligazodast megkonnyit6, visszatéré szerkezeti elemek, ritmikai sémak;
minden képlékeny, egyszeri és megismételhetetlen. A negyedhangok haszna-
lata, a hangmagassag allando ereszkedése és emelkedése a relativitas bizony-
talan, nyugtalanito érzésével tolti el a hallgatot. A végletesen lassan épitkez8
darabok dramai erejét fokozzak a késleltetett megszolalasok — hiszen ki-
mondhato-e a végs6 igazsag? —; ez a dramaturgia minden megnyilatkozas jelen-
téségét megnoveli. Gyakorlott egyiittesr6l 1évén szo, a muzsikusok folyéko-
nyan, nagy empatiaval beszélik Maneri nyelvét. Fia a hathtros elektromos he-
gedln nemcsak kozmikus hangzasokkal tamasztja ala apja szolamait, hanem
maga is komoly részt vallal a kommunikaciobol. John Lockwood bégés azon
iparkodik, hogy az altalanos viszonylagossagban mégis kijeloljon néhany szilard
pontot. Randy Peterson a zene jellegébdl kovetkezéen nem a dob hagyomanyos
funkciojat teljesiti, hanem litktet energiaimpulzusaival, reagalasaival mintegy
kozpontozza, el6késziti vagy felerdsiti a zenei frazisokat, mondatokat; integ-
ralo hatasa leny(igoz6. Az egyenl6k kozott a legegyenl6bb természetesen a
zenekarvezetd, aki tigy szolal meg hangszerein, mint senki mas. Maneri valoban
kivételes, szabalytalan személyiség; nemcsak tisztaban van a hangok helyi
értékével, hanem mesterien alkalmazza a jazz fontos eszkozét, a feszilt-
ségkeltést és -oldast. Filozofiajatol tavol all a véglegesség, az In Full Cry szamai
sem fejez6dnek be kadenciaval, hanem egy-egy zenei gondolat végén varatlanul
megszakadnak. A hangok a leveg6ben maradnak, miként az élet lényeges
kérdései, amelyekre mindenki maga adhatja meg a valaszt. (ECM)

(1997)

In Full Cry
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Joe Maneri - klarinét, alt- és tenorszaxofon, zongora, Mat Maneri — hathuaros elektromos
hegedd, John Lockwood b&g6, Randy Peterson - dob, tit6hangszerek

Fekete hangok
(Archie Shepp, Dee Dee Bridgewater)

A fekete polgarjogi mozgalomhoz kapcsolodo, dithodt tiltakozast kifejez6 a-
vantgard jazz képviselGjeként ismerhette meg a vilag a hatvanas évek elején
Archie Shepp nevét. A dramairoként, koltéként és a néger kultara teoreti-
kusaként is hangjat hallato szaxofonos azota kiillonos palyat futott be, hatat
forditott egykori lazado onmaganak, és a fekete zenei hagyomanyok folytatoja-
ként lép fel. A kisérletez6 magatartassal felhagyva a hetvenes évek masodik fele
ota spiritualékat, bluesokat és jazz-sztenderdeket (drokzoldeket) szerepeltet
repertoarjan, s jollehet szaxofonjatékaban idénként megvillan valami a régi id6k
formabonto attitlidjébél, sorozatban készitett lemezei a main stream vonalba, a
jazz hagyomanyos kifejez6eszkozokkel behatarolt féaramaba illeszkednek.
Ami mégis megkulonbozteti ezt a zenét mastol, az Shepp egyénisége és a
Jfeeling”, az érzés, ami az igazi jazz velejardja.

Megtett atjat tekintve semmi meglepd nincs abban, hogy a szaxofonos most
énekes lemezzel jelentkezett (Something To Live For — Elni valamiért), am az
eredmény zavarba ejt8. Shepp nem énekes: amit rekedtes baritonjan mivel, az
leginkabb intenziv énekbeszéd, nyogések sorozata vagy heves érzelemkitorés;
nem ritkan nehézségébe kertil a hangnemben maradnia. Ha azonban a lemezt
nem mint énekes produkciot, hanem mint a sajat népe zenei hagyomanyait fel-
vallalo, sokat tapasztalt, gondolkod6 muzsikus megnyilatkozasat vessziik kéz-
be, mas eredményre juthatunk. Shepp nem el6adja, hanem megg¢li, a maga érzel-
mi vilagan sz(ri at a dalokat (My Foolish Heart, Strange Fruit, Georgia On My Mind,
Hello, Young Lovers); egy rezignalt, bolcs ember mélységes szomorusaganak és
szenvedéseinek lenyomatai ezek a lasst tempoja balladak. Kar, hogy szaxo-
fonosként mindossze harom szamban veszi kezébe hangszerét; igaz, a hianyért
olyan elsé rangt partnerek karpotolnak, mint John Hicks zongorista, George
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Mraz bdégés, Idris Muhammad dobos és kulonosen a csodalatos, szordinos
trombitajatékaval alemez alaphangulatat megado Eddie Henderson. (Timeless)

Mig Archie Shepp felfogasaban az énekhang, akar a szaxofon, nmaga meg-
hosszabbitasa, Dee Dee Bridgewater esetében azonos a muzsikussal. A Parizs-
ban €16, korabban popénekesként és musicalek sztarjaként ismertté valt 48 éves
szines béri el6adonak a kilencvenes évek hoztak el a nagy attorést. A jazz nagy
alakjai (Duke Ellington, Horace Silver) el6tt tisztelgd tematikus albumai lelkes
fogadtatasra talaltak, és minden bizonnyal ez var a Dear Ella cimd, Ella Fitz-
geraldnak emléket allito Gj lemezére is. Amint azt a kartonalt, kihajthato, vonzo
kiviteld borito kiséréfiizetében megjegyzi, sokak szamara Ella testesitette meg
a hagyomanyos jazzéneklést, azt az el6adoi stilust, amely a kozelg6 21. szazad-
ban a kihalas szélére jutott. Valoban nagy kérdés, tovabb vihet6-e az a faklya,
amelyik még a harmincas években kapott langra. Nos, Dee Dee Bridgewater tgy
6rzi meg Ella szellemét, hogy eladasmodja egyuttal az ezredfordulo érzetét
kifejezve izgalmasan modern. Az A-Tisket, A-Tasket, a Mack The Knife, a How High
The Moon , az Oh, Lady Be Good és a tobbi nagy Ella-slager Bridgewater kicsit
fatyolos, hol panaszos, hol diadalmas hangjan tjraértelmezve hangzik fel a
tizenharom szamot tartalmaz6 lemezen. A Cotton Tail-ben még Ella utolér-
hetetlen scattechnikajat (szoveg nélkiili improvizaciojat) is felidézi a hajlita-
saival egyedulallot nyajtd énekesnd, aki a duotol a nagyzenekarig sokféle for-
maciot felvonultato kitling lemez elkészitésekor olyan segit6tarsakat tudhatott
maga mellett, mint az Ellaval is dolgozott Slide Hampton hangszereld, Ray
Brown bdg6s, Grady Tate dobos, vagy Cecil Bridgewater trombitas-hangsze-
rel8. (Verve)

(1997)

Litania
(Tomasz Stanko és Krzysztof Komeda)

Gondolta volna-e valaki a hatvanas évek kozepén, hogy alengyel Tomasz Stanko
egyszer egy német kiado sztarja lesz? Es megfordult-e barki fejében, hogy a
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trombitas muzsikustarsa, Krzysztof Komeda szerzeményeinek szenteli majd
egyik lemezét? Nos, itt a bizonysag a keziinkben. Német-lengyel-svéd-norvég
egytittm(ikodés eredménye az album, amely a modern lengyel jazz uttoré mu-
zsikusanak allit emléket. Hogy ki volt Komeda, arrol az utobbi két évtizedben
felnétt korosztalynak nem sok fogalma lehet. Polgari foglalkozasat tekintve
orvos, valojaban zongorista, zeneszerz6, aki rovid, 38 évnyire szabott élete soran
(balesetben hunyt el Amerikaban) mintegy negyven filmhez irt zenét, koztiik
Roman Polanski Kés a vizhen és Rosemary gyermeke cim(i munkaihoz. Jatékat nem
sok felvétel 6rzi, legjelentésebb munkaja a Polish Jazz sorozatban 1965-ben
rogzitett Astigmatic, amelyen Tomas Stanko (trombita), Zbygniew Namyslow-
ski (altszaxofon), Gtunther Lenz (b&g6) és Rune Carlsson (dob) voltak a part-
nerel.

Komeda indulasakor az avantgard jazz vonulatahoz kapcsolodott, s miként
a fenti névsor mutatja, muzsikustarsait sem csak honfitarsai koziil valasztotta.
A hatvanas évekt6l kezd6d6en igen aktiv lengyel-skandinav atvonalon bejarta
Koppenhaga, Stockholm, Oslo jazzklubjait, gyakran jatszott skandinav zené-
szekkel, példaul a kitling svéd tenorossal, Bernt Rosengrennel, aki 1961-ben a
Kés a vizben szaxofonszoloit megszolaltatta, s aki — mintegy a torténeti folyto-
nossagot képviselve — harom évtized multan ismét felsorakozott Komeda zasz-
laja ala. Megkapo vallalkozas. Nemcsak Rosengren, hanem elsédlegesen Stanko,
illetve az ECM munkajat iranyito Manfred Eicher részérél. Azzal, hogy vilag
jazzéletében szamottevé szerepet betoltd lemezkiado kiterjesztette horizontjat
a jeles lengyel komponistara, nemcsak életmivének megismertetéséhez jarul
hozz4, hanem a kelet- és nyugat-eurdpai jazzéletet mindmaig elvalaszto falbol
is kiemelt egy téglat.

A lemez cime jelképes, a sz0 kett@s értelmében is. Utal az tinnepélyes, pana-
szos alaphangulatra, amely olykor misztikus, s6t kozmikus dimenziokba emel-
kedik. Komeda szerzeményei, akar a hossza, konyorgé imak, gyakran élnek az
ismétlés, a motivikus fejlesztés eszkozeivel. Egytittesei szamara irt, hosszan
kitartott hangokbol épitkez6 darabjai vazlatosak, mégis feszes szerkezet(iek,
mint a folyokon ativel§ hidak. Felfogasaban a hangszerszolok tjfajta funkciot
kapnak: nemcsak kitoltik a megkomponalt részek kozotti szabad tereket,
hanem szerves kapcsolatot teremtenek a pillérek kozott. Komeda zenéje egy-
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szerre hagyomany6rz4 és Gjito, kortarsi hangzasu és szlavosan romantikus, dra-
mai fogantatasu és lirai hangulatokba oldodo. A Litdnia tiz szamabol mindossze
kettd a hosszabb lélegzet(: a John Coltrane-nek ajanlott 22 perces Night-time,
Daytime Requiem és a svéd Svante Foerster koltének cimzett 11 perces Svantetic; a
tobbi egy-egy szemlél6dé téma vagy balladisztikus hangulat rovid foglalata.

A dallamhajlitasokkal gyakran €16, intenziv, nyilt trombitahangjaval az
el6adast meghatarozo Stanko elsérangt partnereket valasztott a lemez felvé-
teléhez. A skandinav muzsikusok fegyelmezetten szabad, polifonikus jaték-
modja tokéletesen illeszkedik Komeda vilagaba. A darabok csiszoltabb el6a-
dasban, kimunkaltabb hangszeres kozremikodéssel szolalnak meg, mint a
szerz6 egykori lemezein. A klonbség a zongorajatékban a legfelt(inébb: Kome-
da absztrakt, szikar billenty(ivezetésével szemben Stenson cizellalt harmoniai a
klasszikus szépségeszményt képviselik. Ez a valtozat legalabb annyira a kiadoé
(ECM-hangzas), mint a muzsikusoké, Stanko nem véletlentil jegyzi meg a bori-
ton: reméli, a szerz nem tiltakozna a feldolgozas ellen. A lemez mai hallgatoja

semmiképpen sem: felkavarja a Tomasz Stanko Septet mélyen atélt, himnikus
zenéje. (ECM)

(1998)

Litania

Tomasz Stanko - trombita, Bernt Rosengren — tenorszaxofon, Joakim Milder - tenor- és
szopranszaxofon, Bobo Stenson - zongora, Palle Danielsson - b8g6, John Christensen - dob,
Terje Rypdal - gitar

ZaroOra utan
(Clint Eastwood és a dzsessz)

Jatszd nekem a Misty-t, Barfita, Madison megye hidjai, Ejf¢l a J6 és a Rossz kert-
jében, Bird - filmcimek, amelyeknek kozos nevezje: mindegyiket Clint East-
wood rendezte, és mindegyikben szerepet jatszik a jazz. Kevés rendez van, aki
ennyire tudatosan és kovetkezetesen nyult volna filmjeiben ehhez a zenéhez, aki

ennyit tett volna a népszerGsitéséért, mint a western- és akciofilmekben nevet
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szerzett filmsztar. Eastwood fiatal kora ota elkotelezettje a jazzznek, nem
lebecstilendd képességli zongorista és zeneszerzd, tobb (példaul a Thelonious
Monkrol késziilt) dokumentumfilm rendezéje, kezdeményezgje jo néhany
jazzakcionak, példaul a négy évtizede indult monterey-i fesztival keresztmet-
szetét ado Monterey Jazz Festival — Forty Legendary Years cim(i album megjele-
nésének. Legujabb vallalkozasanak kozéppontjaban ¢énmaga all: az Eastwood
After Hours (Eastwood zaréra utan) cimi kettés CD az 1997-ben a nevezetes
New York-i Carnegie Hallban rendezett, a rendez6 tevékenysége el6tt tisztelgs
koncert anyagat nytjtja at a hallgatonak.

A beszamolok az évad eseményének nevezték az estet, s a kozrem(ikodsk
pazar névsora nem hagy kétséget affel6l, hogy a jelenlévék kivételes esemény
részesei lehettek. Rendkiviili alkalom kell ahhoz, hogy a jazz nagy oregjeit6l
(Jay McShann, Slide Hampton, Flip Philips, James Moody, Barry Harris)
napjaink fiatal tdvoskéiig (Joshua Redman, Kevin Mahogany, Roy Hargrove,
James Carter) és a Carnegie Hall Jazz Band tagjaiig ennyi jeles muzsikus talal-
kozzon a szinpadon. Persze, a szervez6 sem volt akarki: George Wein, az egykor
hires newporti, majd JVC névre atkeresztelt fesztivalok rendezéje. A jol felé-
pitett koncert vezérfonalat azok a szamok adtak, amelyek Eastwood filmjeiben
betétdalként elhangzottak, igy a Misty, a Satin Doll, a Straight, No Chaser, a Cherokee,
a Laura. Orokzoldekbél killon szvitet komponalt az estre a koncert egyik spi-
ritus rectora, Lennie Niehaus, és kit(in6 hangszerelésekkel vette ki részét az tiin-
neplésbdl Slide Hampton, Bill Holman és John Faddis; utobbi a big band kar-
mestere is volt.

Mit ériz meg a zene hangulatabol a hanghordoz6? Clint Eastwood a jazz
féaramanak, és nem kisérletez6 oldalhajtasainak a hive, igy ennek a dokumen-
tumértéki koncertnek 6 és a modern main stream egyarant tinnepeltje lett. A jol
ismert standardek tobb nemzedék képviselGinek tolmacsolasaban szolaltak
meg, a szinkép Barry Harris és Kenny Baron bens@séges kétzongoras duojatol a
vonoskiséretig és az tnnepelt szolistakkal megerdsitett nagyzenekar t(izija-
tekaig terjedt. A mintegy szazpercnyi anyagban béven akadnak emlékezetes
mozzanatok: példaul Jimmy Scott atfiitott éneke, Jay McShann klasszikus
blues-jatéka, Charles McPherson fergeteges bebopszoloja, Kevin Mahogany
kifejezésteljes baritonja, Joshua Redman szaxofonos Lester Young emléke el6tt
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tisztelg6, meghato balladaja, no és a Lester Leaps In megannyi remek rogtonzést
felvonultato, az egykori Jazz at the Philharmonic koncerteket idéz6 fergeteges
el6adasa. Nem maradtak el a meglepetések sem: a mdsorban fellépett a
filmrendez8 Kyle nev(i, b6gés fia, a zaré szamban pedig maga Clint Eastwood
tlt a zongora mogé. Igy lett kerek ez az este, miképpen az a Fold, melynek
porabol filmrendez6k, muzsikusok, zenék és hallgatok vétetnek. (Malpaso
Records/Warner Brothers)

(1998)

Csak baratok
(Martial Solal)

Van itt harom muzsikus, kett6r6l szot sem kell ejteni, folosleges nyilvanvalo-
sagokkal rabolni az id6t. Gary Peacock és Paul Motian életm(ive barmelyik
jazzlexikonban o6nallo szocikk, ezen a lemezen sem tesznek mast, mint a
formajukat hozzak: lasd vilagszinvonal. (Legfeljebb annyit jegyezztink meg,
nem elhanyagolhato tényként, hogy a dobos végig sepriivel jatszik.) Hanem a
harmadik, pontosabban az els6 muzsikust kiilon fejezet illeti meg, nem mintha
hianyozna a neve a konyvekbél, de a magyar jazzkedvel6k tekintete altalaban
elsiklik folotte. Az algiri sziiletés(, tehat feltehet6leg arab, de Franciaorszagban
€l6 Martial Solal a szakma megitélése alapjan ugyanolyan vilagklasszis, mint a
b&gbs és a dobos, csakhogy - talan mert innen vagy New Yorkbol nézvést kiviil
esik a fésodron - életét és munkassagat soha nem kisérte akkora figyelem és
publicitas, mint két kollégajaét. Palyaja érték és népszerlség ellentmondasanak
jegyében telt, mindez azonban kedélyén, kovetkezésképpen a szoban forgo
opuson a legesekélyebb nyomot sem hagyta: a hetven éves muzsikus energiak-
tol, életkedvtél duzzado, villodzo szellemi zenével rukkolt elé.

Just Friends, azaz Csak baratok - sugallja sokat sejtet6en a lemez cime. Solal
még soha nem jatszott egyszerre egyiitt két baratjaval. Motiannel 1963-ban a
newporti fesztivalon ismerkedett meg, ahova els§ europaiként meghivast
kapott, a kozos jatékot lemezfelvétel kovette. Joval késébb hozta dssze a sors
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alkalmi fellépésre Peacockkal, mignem a kozos talalkozast 1997 nyara hozta el,
amikor a harom nagy oreg kozos turnéra indult. Ennek végén, egyetlen délutan
rogzitették CD anyagat, ami arra utal, hogy 0sszecsiszolt zenével léptek be a
stadio ajtajan. Ez a zene elsGsorban a Solalé, de témafelvezetésével (Willow Weep
for Me) és szoloival (Sapristi, Summertime) Peacock is tevékeny részese. Motian
szokasa szerint altalaban a hattérben soproget: mindig azt, amit, és ugy, aho-
gyan kell. Az orokzoldeken kiviil Solal sajat szerzeményei koziil egy régebbit
(Coming Yesterday) és harom tjabbat (Hommage a Frederic Chopin, Sapristi, Sacrebleu)
is felvett a m(sorba, az anyag igy a hagyomanyos triojatéktol a formabonto
el6adasmodig a zongorista jazz-univerzumanak teljességét fogja at.

A lemezt in medias res nyito6 Just Friends lendtletes ingabasszus meneteire
éptild, killonboz6 zongorastilusokat idéz6 ritmikus sz6l6tol nagy utat jarnak be
a muzsikusok, amig a zaro, ugyancsak standard I Am Getting Sentimental lirai,
szemlél6dé vilagaig eljutnak. Solal, aki korabban nemcsak flortolt, hanem
komoly viszonyban allt az avantgarddal, egyéni jatékmodot alakitott ki,
szamara a swinges jazz-triojaték csak kiindulopont a szabad asszociaciokra
éptild rogtonzésekhez. Zenéjét a stilizalt hagyomanyos formak és az azokbol ki-
nové, azokat gyakran tagado megoldasok (szokatlan modulaciok, tonalitas és
kromatika bizarr egymasmellettisége, varatlan tempo- és metrumvaltasok, is-
mert témak feldiszitése 0j, disszonans harmoniakkal, mint pl. a Summertime
esetében) orokos meglepetésekkel szolgalo ellentéte tolti meg fesziiltséggel.

Tudatos zenész, jatékat nem a heves érzelmi kitorések és nagy belefeled-
kezések jellemzik, kontrollaltan arado rogtonzései elsGsorban szellemi izgalmat
keltenek a hallgatoban. Otletei tigy burjanzanak, mint valami egzotikus novény;
ezen a lemezen annyi minden torténik, mint tiz masikon. Alapvet6en mindig a
szabadsag hatarait feszegeti, ebben legmesszebb a free hataravidékére kalan-
dozo, az alapritmust és a témat absztrakt dialogussa oldo Sapristi és a Sacrebleu
c. szamokban tagitja ki — hogy aztan lezarasként visszaallitsa jogaiba a format.
Solal muzsikaja magaba foglalja az egész jazztorténet, benne liktet a modern
ember intellektusa, és magan hordozza a nagysag érintését. Kivételes teljesit-
mény. (Dreyfus)

(1998)
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Just Friends
Martial Solal - zongora, Gary Peacock - b6g6, Paul Motian - dob

Kulturjazz
(Frisell, Lovano, Motian)

A plakatok harom muzsikus koncertjeként hirdették, de talan nem tévedunk,
ha azt feltételezziik, hogy a budapesti Petéfi Csarnokot szép szamban megtolté
kozonség jo része februar 27-én els@sorban Joe Lovano okan vandorolt ki a Va-
rosligetbe. Az olasz nev(i és szarmazastu muzsikust ugyanis a mindmaig mérv-
adonak szamito amerikai Down Beat szaklap kritikusai az utobbi két évben a
legjobb tenorszaxofonosnak, sét az év muzsikusanak valasztottak, amely tény
a jazzkedvel8k tajékozott, de helyvaltoztatasra amugy nehezen kaphato részét
is mozgasra késztette.

A jo masfél évtizede Paul Motian triojaként mikodd egytittes korantsem
ismeretlen Magyarorszagon: a nyolcvanas évek kdzepén mar jartak a debreceni
jazznapokon, Budapesten a Korcsarnokban kvintetté bévitve léptek a magyar
kozonség elé - viszonylag szolid figyelem altal kisérve. Akkor még csak a Bill
Evans, Keith Jarrett és masok oldalan torténelmi szerepet betoltott dobos neve
csengett ismerésen a Karpat-medencében, a gitaros Bill Frisell épp, hogy meg-
jelent az égbolton, a szaxofonos Lovano pedig sokaig a ,futottak még” katego-
riaba tartozott, aki irant legfeljebb a devians érdeklédésd hallgatok mutattak
érdeklgdést. Mara minden egybeért: Motian kinétte a ,kozépszer(” zenekar
vezetGjének ruhajat, Frisell a kilencvenes évek posztmodern gitarjatékanak
mesterévé valt, a késén éré Lovano pedig az oldalvizeken a kortars jazz torko-
lataig evezett. Ok harman ma a jazz szakmailag hitelesitett els§ vonalat kép-
viselik, jollehet - érettebb és kiforrottabb formaban - zenéjiik alapvet6en nem
killonbozik attol, amit tiz éve hallhatott télitk a magyar kozonség.

A b6g6 nélkili trié nem ritka a modern jazzben. Hianya jelzésértékd; arra
utal, hogy Motian lemondott a (hagyomanyos) swingrél, bar nyilvanvaloan is-
meri az ellingtoni mondast: semmit nem ér a zene, ha az hianyzik beléle. A
posztmodern eklektika természetébdl kovetkez6en futytil a szentirasra, de
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mindennel szamol, ami eddig a jazzben tortént, és azzal is, hogy mindazt,
ugyanudgy, nem lehet eljatszani. Mar az avantgardot sem lehet eljatszani, mert
az is torténelem. Az ezredvég muzsikusai ezzel a kihivassal néznek szembe:
jatszani a jazzt, mindent belefoglalva, és mégis mindennek ellenében; masképp.

Motian, Lovano és Frisell jatéka harom, egymast ismeré muzsikus bensé-
séges egytittm(kodésén alapszik. Orokzoldeket, sajat kompoziciokat és The-
lonious Monk-szerzeményeket egyarant jatszottak, tobbnyire lasst tempoban,
de zengjiik jellegét nem az alapanyag, hanem a feldolgozas modja, Frisell
elektromos gitarhangja és Motian sajatos ritmusfelfogasa adja meg. Szemléletes
példaja volt ennek az All The Things You Are ciml standard, amelynek témaja a
szaxofonnak a harmoniakra felf(zott improvizacioja és a dobos szoloja utan
hangzott csak fel a gitaron.

Az egytittesben Frisell a legkevésbé tradicionalis képzettségl és beallitott-
sagl, az 6 vilaga a country és a rock hangzasat épp tgy magaba foglalja, mint
Monk atonalissa tagitott harmoniait. Motian, az egyiittes motorja, a dobos
hagyomanyos szerepébdl kilépve, dallami és harmoniai funkciokat is betoltve
iranyitotta a jatékot: a swing egyenletes liiktetése helyett a partnerek megnyil-
vanulasaira reagalo, szabalytalanul elhelyezett, tordelt hangsulyaival teremtette
meg a zene ritmikai keretét. A 46 éves Lovano nem els@sorban egyéni tonusaval,
hanem el6adasmodjanak belsé logikajaval, kifejez6erejével és szabadsagaval
keltett figyelmet. Jatékaban benne van az egész jazztorténet, s ez a tudas a
hagyomanyok tovabbgondolasanak igényével parosul: a skala minden hangjat
igénybe vevd, kromatikus modulaciokban nem sz@ikolkods, visszafogottsaguk-
ban is fesztltséggel teli sz616i jelentds egyéniségnek mutattak; a legmeginditob-
ban talan a Don’t Explain cim(i Billie Holiday-opusban. Amikor hangszere elhall-
gatott, Ur keletkezett a trio zenéjében; ekkor érezhettiik leginkabb a b6g6 sziik-
ségét.

Tudatosan épitkez6, kifinomult, intellektualis jazzt hallhatott ezen az estén
a budapesti Petéfi Csarnok fogékony kozonsége. Ha valamit hianyolhatunk
ebbdl a zenébdl, az a fold nyers szaga, a fekete szin sotétje, a kemény léptek
ditbbenése, meg némi vér és veriték volna. Konnyekrdl az Gj millennium elétt
nem helyénvalo szot ejteni.

(1998)
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Az élet ideje
(Tony Williams)

Vannak helyzetek, amikor az ember tigy csinal torténelmet, hogy az kozben tal-
lép rajta. Tony Williams, aki Elvin Jones mellett a hatvanas évek dobfelfogasat
meghatarozta, Miles Davis hires kvintettjében olyan, mérfoldkének nevezhetd
teljesitménnyel irta be nevét a jazzannalesekbe, hogy az jo idére elhomalyosi-
totta szolokarrierjét. A figyelem hianyanak persze mas oka is volt. Davis ab-
sztrakt zenéje az ortodox jazzkedvel6k szemében a még elfogadhato végpont-
nak bizonyult, am amikor a Mester, s nyomaban zenekaranak tagjai az ellen-
kez6 iranyba, azaz a rock felé tajékozodtak, zavar keletkezett a ,tiszta” jazz-
fejekben, s az tj kisérletek értetlenségbe és elutasitasba titkoztek. Pedig az, amit
Williams Lifetime nevl egytttesével, pontosabban annak elsé valtozataival
létrehozott, a forradalmi Gjitasok kozé tartozott a hatvanas évek végén.

A rock ritmusainak, az elektromos hangzasnak és a jazz improvizativ jegye-
inek otvozése 0j dimenziot nyitott meg. Williams — Davis és Jimi Hendrix hata-
sara — az uttor6k kozott volt, am a kozonségfogadtatas tekintetében masok
(példaul a téle kivalt John McLaughlin vagy maga Davis is) nala sokkal maga-
sabbra jutottak. A Lifetime els6 két lemeze, az Emergency! és a Turn It Over meg-
jelenése a jazz és a rock taborat egyarant sokkolta; amott megalkuvasként érté-
kelték, emitt elvontsaguk miatt idegenkedéssel fogadtak. A Mahavishnu Or-
chestra, a Weather Report vagy Chick Corea Return To Forever egytittesének
egynem(bb és eredményesebben forgalmazott zenéje arnyékot vetett a Lifetime
produktumaira, a két album mindmaig nem keriillt mélto helyére a jazz
torténetében.

Az Emergency! 1969-es megjelenésekor az egyiittes mar hangszerdsszeté-
telével eltért a megszokottol. A Hammond B 3-as orgona addig a boogie woogie,
a swing, illetve modernebb valtozatban a soul-funk stilus hangszerének szami-
tott, s ekkor jott valaki, a Unity cim{ lemezével nagy nevet szerzett: Larry Young,
aki nem Jimmy Smith nyomdokaiban haladt, hanem John Coltrane szelle-
miségének hatasa alatt jatszott. A harmadik tag, az angol John McLaughlin gi-
taros ugy kertilt a trioba, hogy Williams soha nem talalkozott vele korabban.
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Minden adva volt tehat ahhoz, hogy olyan zene sztilessen, amelyik bevalt foga-
soktol, elére gyartott elemekt6]l mentesen, a muzsikusok kreativitasara alapoz-
va teremti meg a jazz és a rock szintézisét. A létrejott zene nyers, vad és hangos
volt, tele elektromos effektekkel, bonyolult ritmusokkal, terjedelmes, kitarulko-
z6 szolokkal. Aprolékosan kidolgozott textarak, akkordjaték, szabad rogtonze-
sek valtakoztak benne rock-ritmusokkal, aszimmetrikus metrumokkal és rend-
hagyo szerkezeti megoldasokkal. A hangzast McLaughlin torzitott elektromos
gitarhangja uralta, de legalabb annyira meghatarozta a zene jellegét Williams
dobjatéka, amely nem csak kemény rock-titésekkel élt, hanem szervesen beéptilt
adallamok ritmikajaba. Ez az integralt jatékmod késébb a jazz-rock stilus egyik
alapelemévé valt, csakugy, mint Williams masik tjitasa, amellyel az titemen
beliil a korabbi ketté-néggyel szemben minden letitéskor zarta a labesint.

Es mostitt van a CD-n tjra kiadott két lemez; kérdés, szolgaltat-e majd igaz-
sagot a Lifetime-nak. Williams, érezve a visszhangtalansagot, mar a Turn It Over
felvételekor modositotta az Emergency! improvizaciokban tobzodo, olykor kaoti-
kus zeng¢jét. Nemcsak hogy a fedélzetre szolitotta Jack Bruce basszusgitaros-
énekest (aki végiil csak egy-két szamban basszusozott a lemezen), hanem rovi-
debbre fogta a szamokat, ezzel mintegy a kompozicio jelent8ségét hangstulyo-
zta, nagyobb szerepet juttatott az éneknek, és a darabok karakterében, ritmi-
kajaban, hangzasaban tovabb kozeledett a rockhoz. Ez sem hozott azonban iga-
zi attorést a Lifetime-nak, amely valtozo felallasban, megszakitasokkal egészen
1976-ig létezett. Ekkor a dobos hatat forditott a rock-korszaknak, és visszatért
a hard bop stilushoz, amelyet aztan 52 éves koraban bekovetkezett halalaig,
1997-ig mvelt.

A jazzt ritmikaban, hangszinekben, kompozicios tjitasokban sokkal gazda-
gito jazz-rock a hetvenes évek végén taljutott a csticspontjan, helyét egyre
inkabb a vilagzenei elemekkel és elektronikus hangzasokkal operalo fuzio vette
at. A Lifetime két lemeze csaknem harom évtized tavlatabol nézve tobb, mint
jazztorténeti dokumentum: hatarokat feszegetd, erételjes, disszonans, megal-
kuvasmentes zene, amely éppen ezért ma, a mechanikussa valo konzumkultara
vilaguralma idején még kevésbé szamithat kedvez6 kozonségfogadtatasra, mint
keletkezése idején, a tag leveg6j(i hatvanas években. Vannak olyanok, akiknek
nem a proféta sorsa jut, még ha sziiletésiik arra predesztinalna is 6ket.
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(1998)

Emergency!

Tony Williams - dob, John McLaughlin - gitar, Larry Young - orgona

Turn It Over

Tony Williams — dob, John McLaughlin - gitar, Larry Young - orgona, Jack Bruce — basszus-
gitar, ének

Négyszer harom
(Olah, Mehldau, Rubalcaba, Terrasson)

Azongora a jazz legsokoldalubb hangszere: egyszerre tolt be dallam-, harmonia-
és ritmusvivd szerepet. A klasszikus formacio a zongora-b6g6-dob trio, amely a
korlatozott létszam ellenére a zene teljes univerzumat képes megjeleniteni. A
kilencvenes évek 0j jelensége a zongoratrio reneszansza, amit tobbek kozott az
alabbi CD-k el6adoi képviselnek.

Az1970-es szilletésti Olah Kalman az ifjabb magyar zenésznemzedék kiemel-
ked&en tehetséges tagja. Egytittese, a Trio Midnight 1990-ben alakult meg, 1995-
ben elnyerték a fiatal europai egyiittesek szamara kiirt belgiumi Hoeilaart ver-
senyt, amelyen 6 a legjobb szolista dijat kapta, ezt kovetden egy jelentds ameri-
kai zongoraversenyen a harmadik helyet szerezte meg. Sokiranyt zenei elképze-
léseinek lenyomatat tobb lemez 6rzi, példaul a szextettel készitett Night Si-
lence vagy a vonosnégyessel rogzitett Trio Midnight With Strings. Tridjaval ez
az elsé onallo CD-je (Live in Budapest), amely sok emlékezetes hangverseny
helyszinén, a Marczibanyi téri miivel6dési kozpontban késziilt.

Nem véletlen, hogy a zenekar trio néven szerepel, és nem Olah Kalman nevét
viseli. Ez valasztas egyértelmiien utal a zenei elképzelésre: nem a szolista és az
6t kisérd muzsikusok jatékarol, hanem harom egyenranga hangszeres egyiitte-
sér6l van szo. Zenei vilagaban a Trio Midnight a jazz main stream vonulatahoz
kapcsolodik, ezen a lemezen modern klasszsikusok (Bill Evans, Miles Davis, Joe
Henderson, Cole Porter) szerzeményeit szolaltatjak meg. Olah Kalman kifino-
mult formakultiraja mindenekel&tt a kompozicio tiszteletében nyilvanul meg:
belulrél kozelit a valasztott témakhoz, és még a legelvontabb interpretalasban
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(peldaul az All of You kromatikus bevezet6je) is mindig visszatér a kiindulo-
ponthoz. A tarsak (Egri Janos - b6g6; Balazs Elemér - dob) rendkiviil muzikalis,
beleérz6 jatékanak is része van abban, hogy ezt a lemezt a hagyomanyos trio-
jaték csucsteljesitményei kozott tarthatjuk szamon. (Pannon jazz)

The Art of the Trio IL. (A tri6 miivészete) — ezt a cimet kapta az amerikai Brad
Mehldau zongorista CD-je, amelyet a hires Village Vanguard klubban rog-
zitettek. A cim arra utal, hogy Mehldau is a kozos jatékra helyezi a hangsulyt,
am némiképp masnak lehetiink tanti. Az Olah Kalmannal egyidés, tobbek ko-
zott Joshua Redman szaxofonos zenekarabol ismert zongorista jatékat gyakran
hasonlitjak Bill Evanséhoz vagy Keith Jarretté¢hez, ami ellen természetesen
tiltakozik. A parhuzamban kétségtelentil van annyi igazsag, hogy Mehldau is
szuggesztiv egyéniség, aki a valasztott darabokat (Porter, Monk, Kern, Mercer,
Coltrane szerzeményeit) eszkdznek tekinti sajat bels6 vilaganak kivetitéséhez.
Szabadon gazdalkodik a témakkal, egyes motivumokat felkap, mély atéléssel
hosszan varial, majd tjabb ihletforrasért visszatér a dallamhoz. Az egytittes
ritmikai koncepcioja modern felfogasra vall, a b6g6 (Larry Grenadier) és a dob
(Jorge Rossy) nem a témaknak megfeleld egyenletes litktetést biztositja, hanem
tordeli a ritmust, és sokszor ellenpontszertien ©nallo életet él. Ez a szenvedélyes,
kitling lemez jelentds zongorista-személyiségnek mutatja Brad Mehldaut: az
improvizativ zene tartalékai, ugy tetszik, kimerithetetlenek. (Warner)

Kuba jokora tavolsagra van Magyarorszagtol, néhany kozbeékel6dott vizto-
meg miatt gyalog nem is igen kozelithetd meg, raadasul ott még mindig a ,.szoci-
alizmust" épitik. Ennek ellenére a jazzkedvel 6k régota tudataban vannak annak,
hogy a szigetorszag nemcsak a cukornad és a havannai szivar miatt érdemes a
figyelemre. A swinget, majd a bebopot megtermékenyitd kubai hangszeresekt6l
(Chano Pozo, Machito, Tito Puente) a nyolcvanas években feltlint virtuoz elé-
adokig (Arturo Sandoval, Paquito D'Rivera) hosszan sorolhat6 azoknak a kubai
muzsikusoknak a névsora, akik az afro-cuban zene vilagabol érkezve hatast gya-
koroltak a jazz fejlédésére.

Gonzalo Rubalcaba, akit ma a legnagyobb sztarok kozott jegyeznek, szintén
megjarta a maga utjat; el kellett hagynia hazajat ahhoz, hogy a jazz vilagaban
érvényesiilhessen. Els6 nemzetkozi sikerét Charlie Haden b6g6s tridjaval 1990-

ben aratta, amelynek nyoman a hires Blue Note lemeztarsasag szerz6dtette. The

109



Trio cim{i CD-jének cime az amerikai jazzre jellemz6 szolista-kisérék kettéssé-
gével szemben harom muzsikus szoros egytittm{ikodésére utal. Latin hattere
ellenére Rubalcaba ezen a lemezen tisztan jazzt jatszik, a valasztott miisor a
harmincas-negyvenes évek orokzoldjeitdl a bebopon at a modern jazzig terjed.
Az eredet azonban mellékes, Rubalcaba minden darabot a sajat egyéniségére
formal. Nem véletlen, hogy tit6hangszeres partneriil a modern fuzios dobjaték
meghatarozo személyiségét, Dennis Chamberst valasztotta, s a b6gés Brian
Bomberg jatékfelfogasa sem a main stream vonalba illeszkedik. A hagyomany-
tisztelet és az Gjszerd megkozelités termékeny ellentéte legszemléletesebben a
Caravan feldolgozasaban mutatkozik meg, amelyben a jatékosok tugy szedik
darabjaira ¢s fejlesztik tovabb az unalomig ismert témat, hogy mindig vissza-
térnek a forrashoz. Rubalcaba konnyed billentés, rendkiviil muzikalis zongo-
rista, improvizacioi szabadon szarnyalnak, olyan kotetlenséggel cikaznak a har-
moniak kozott és folott, amitdl a klasszikus iskolazottsagt zenészeknek égnek
allhat a hajuk. Ennek a kiting lemeznek helye van minden, a 90-es évek fontos
megnyilatkozasait dokumentalo gy(jteményben. (Somethin Else/Blue Note)
Jacky Terrasson napjaink legigéretesebb zongoristainak egyike. Cassandra
Wilson énekesndvel készitett Rendezvous cimii lemeze kisebb szenzacio volt a
jazz vilagaban. Alive (El6ben) cim{i CD-je minden bizonnyal tovabb erdsiti pozi-
cioit, a felvétel ugyanis a szamara legkedvesebb kornyezetben, egy klubban, az
tjabban felkapott Iridiumban) késziilt. Terrasson egyszerre tartja magat ,igazi'
és ,nem igazi' jazzmuzsikusnak: ragaszkodik a trioformahoz, ami a jazz alap-
osszeallitasa, de jaték kozben rendre kilép a hagyomanyos keretekbdl, és tobb-
nyire kortars zenei eszkozokkel is €l. Egy szam dallamahoz gyakran tarsitja egy
masik harmonia- vagy basszusmeneteit, amint az itt a Nature Boy rendhagyo fel-
dolgozasaban, illetve Cole Porter Love for Sale és Herbie Hancock Chameleon cimii
szerzeményének dsszehazasitasaban megnyilvanul. Terrasson olyan zongorista,
aki vsztonosen tartozkodik a bevett formaktol, jatéka a pillanat ihletében min-
dig meglepetésekkel teli. Klasszikus billentéstechnikajaval képes minden hang-
nak jelentést adni, ami a lassq, lirai darabokat (Simple Things, Sister Cheryl) a
jazzben szokatlanul mély érzelmi tartalmakkal tolti meg. Ugyanakkor a ritmi-
kus jatékban is rendkiviili magabiztos, swingje htazos, tempos. Tridjaban alko-
topartnere a melodikusan b6g6z6 Ugonna Okegwo és a redukalt dobfelsze-
reléssel (pl. labesin nélkal) jatszo, de igy is (vagy éppen ezért) a zenével egyiitt
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lélegz6 Leon Parker. Jacky Terrasson egyedien épitkez6 jatékat hallgatva meg-
nyugodhatunk: a modern jazz Bud Powell, Bill Evans, Herbie Hancock, Keith
Jarrett nevével fémjelzett zongoristavonala nem szakad meg egyhamar. (Blue
Note)

(1998)

Ettidok bégdre és dobra
(A Haden-Motian tengely)

~Amikor az ut6hangszerekre gondolok, Paul Motianre gondolok. Senki nem
jatszik ugy a dobokon és az tit6hangszereken, mint 8. Az eredeti Bill Evans Trio
tagjaként Gj iranyt szabott a dobolasnak. Megtiszteltetés, hogy vele jatszhatom
ezen az albumon.” (Charlie Haden)

». a szavak nem képesek leirni azokat az érzéseket és érzelmeket, amelyeket
Charlie Haden jatéka valt ki az emberb6l. Haden fontos lancszem a b6g8sok
»csaladjaban«. Sokban gazdagitotta a jazz-zenét, minden id6k legnagyobb b6-
gbsei kozott van a helye. Alabecstilnénk a jelentéségét, ha azt mondanank, hogy
fogékony, beleérz6 zenész. O természetes, eredeti és csodalatosan jatszo muzsi-
kus, ez a zene a szivébdl jon. Koszonom, testvérem.” (Paul Motian)

Két idézet, egy évszam: 1976. Jeles id8szak Charlie Haden ¢életében, ekkor
alakul meg az Ornette Coleman 6rokségét apolo Old and New Dreams kvartett,
és ekkor késziti mesteri duofelvételeinek sorat, amelyek a Closeness és a Golden
Number cim( lemezeken jelennek meg. Ha a Closeness boritojan olvashato idé-
zetekrdl lehantjuk a partnert kotelességszertien fels6fokban méltato jelzéket,
ratapinthatunk a két muzsikus kapcsolatanak alapjara. A kolesonos rokon-
szenvnek zenei és szellemi gyokerei vannak: mindketten nyitott, allandoan ki-
sérletezd, a jazz 0j iranyait keres6 alkatok, akiknek szerepe — zeneszerz6ként és
zenekarvezet6ként is - tullép hangszereik hagyomanyos lehet8ségén. Mindket-
ten az utobbi évtized legstirtibben foglalkoztatott jazzmuzsikusai kozé tartoz-
nak, nevitk kulonféle osszeallitasokban évente lemezek tucatjain tiinik fel.
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El8szor 1959-ben talalkoztak, amikor Haden Ornette Coleman egyiittesében,
Motian pedig Bill Evans klasszikus tridjaban jatszott. Az ismeretség aztan a
hatvanas évek végén Keith Jarrett emlékezetes triojaban, majd kvartettjében
baratsagga érett. A két muzsikus ttja azota visszatér6 rendszerességgel metszi
egymast, gyakran kozremiikodnek egymas lemezein, és el&szeretettel tlizik
miisorra a masik szerzeményeit.

Ennek a szoros kapcsolatnak a sztilotte az 1987-ben rogzitett Etudes cim
album, amely a Geri Allennel triova béviilt formacio europai turnéjat kovetéen
készult. Az akkor harmincéves fekete zongoristand és a két idésebb muzsikus
egyuttmiikodése a nyolcvanas évek jazzmuzsikajanak oromteli fejezete, amit
tobb kitling lemez (Segments, In the Year of the Dragon, és killonosen a Live at the
Village Vanguard) dokumental. A sorban az els6 és a friss talalkozas inspirativ
jegyeit hordozo album az Etudes volt. Szerkezetét még a bakelitlemez adta
keretek szabtak meg: mindkét oldalt, afféle kodaként, Motian cimado,
megkapoan szép darabja zarja. A mintaszertien megkomponalt lemezt Ornette
Coleman fajdalmas Lonely Womanje nyitja, amelyet Allen Eric Dolphyra emlékez
szogletes Dolphy's Dance-a, Hadennek a hatvanas-hetvenes évek latin-ameri kai
fuggetlenségi mozgalmaival rokonszenvezd Sandinoja és Motian zaklatottan
szabalytalan Fiascoja kovet. A masik oldal Haden lendiiletesen bopos Blues in
Motion cimi darabjaval kezdddik, amely utan éles kontrasztként Haden
balladisztikus Silence-e hangzik fel. A zaro Etude 11-t megel6z6en a modern jazz
érdemtelentil elfelejtetett zongoristaja, Herbie Nichols el6tt tisztelegnek a
muzsikusok a Shuffle Montgomery cim, lendiiletes darabjanak el6adasaval.

Az Ftudes harom zenész ihletett egytittmiikodésének lenyomata, mégis
els6sorban a kitling formaban 1évé Geri Allen teljesitménye révén érdemel fi-
gyelmet. A sokoldaltian képzett zongorista jatéka magaban foglalja az egész
jazztorténetet; egyszerre hagyomany6rz6 és modern, ha kell, a funkcionalis
harmoniarend szerint, ha kell, attol elvonatkoztatva, szabadon szovi szélamait,
dinamikaja arnyalt, rogtonzései a képzelSerd manifesztacioi. Igaz ebben olyan
partnerek allnak rendelkezésére, mint Haden és Motian, akik a talalkozas
felvillanyoz6 hatasa alatt rendkiviil osszeszedetten, lendiiletesen és aktivan
jatszanak.

112



Két évvel az Etudes felvételei utan a montreali jazzfesztival egyedulallo elis-
meréshen részesitette Hadent: nyolc, egymast kovetd estét az 6 milivészetének
szenteltek a rendez6k. Erdemes felsorolni a b6g6s partnereit, hiszen a valasztas
jelenlétének iranyait titkrozi: Joe Henderson és Al Foster, Geri Allen és Paul
Motian, Don Cherry és Ed Blackvvell, Gonzalo Rubalcaba és Paul Motian, Pat
Metheny és Jack Dejohnette, EgbertoGismonti, Paul Bley és Paul Motian, a
Liberation Music Orchestra. A koncertekrdl a kanadai radio felvételt készitett,
amelyek tobbsége nyolc év utan lemezen is megjelenik.

A Geri Allennel és Paul Motiannal alkotott tridja 1989. jalius 1-jén lépett
szinpadra, repertoarjan a korabbi studicalbumokrol ismert darabok szerepeltek
(a cimében most mar egyértelmtien a dobosra utalo Blues in Motian, a Fiasco, a
Dolphy's Dance példaul az Etudes-r6l). Egyfajta repriz részese tehat a hallgato,
amit a koncert oldott 1égkore a spontaneitas varazsaval ruhazhatna fel. Mégsem
ez torténik: az Etudes feszes szerkezet(i darabjai az €16 valtozatban fellazulnak,
terjeng@ssé valnak, a korabbi CD sziporkazo otletei kozhelyes formulakka szin-
telenednek, a jaték a main stream biztonsagos medrei kozé terelédik. A muzsi-
kusok (érthetden killonosen Haden) az €16 el6adas természetébdl kovetkezGen
nagyobb szolisztikus lehet8ségekhez jutnak; van olyan darab, amelyik a téma
bemutatasa és lezarasa kozott rogtonzések sorozatabol all. Allen a Fiascoban
ugyan virtudz kirandulast tesz a free vizeire, de szerepe korantsem olyan
meghatarozo, mint a korabbi lemezen. Az tinnepelt Haden terjedelmes szoloival
csaknem minden szamban kotelességszerlien kertl a kozéppontba, am rogton-
zései hijan vannak annak az invenciozussagnak, ami jatékat az dtvenes-hatva-
nas években jellemezte. Kiséret kozben is gyakran beéri a hagyomanyos inga-
basszus-menetekkel, az Ornette Coleman egyiittesében alkalmazott formabon-
to eszkozeivel (fuggetlenedés a harmoniatol, onallo ellenszolamok) ritkan él. Ez
a montreali szalag harom profi muzsikus rutinos, biztonsagi jatékat rogzitette;
gytijtéknek ajanlott.

A koncert utan két nappal Haden masik trioval Iépett ugyanarra a szinpadra.
A dobok mogott valtozatlanul Paul Motian tilt, de a zongoranal a kubai Gonzalo
Rubalcaba foglalta el Allen helyét. A b6g6s el6szor 1986-ban Kubaban talalko-
zott és jatszott a kitlind muzsikussal, a folytatasra azonban az embarg6 miatt
nem az Egyesiilt Allamokban, hanem Kanadiban, 1989-ben kerilhetett sor. A
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trio egy évvel késébb szenzaciot keltden mutatkozott be a montreux-i jazz-
fesztivalon (Discovery: Live in Montreux), majd Motian helyén Jack Dejohnette-tel
készitett egy nagyszeri lemezt (The Blessing).

Rubalcaba az tjabb kubai muzsikusnemzedék ama tagja, akik hatassal vol-
tak az amerikai jazzre; nem véletlen, hogy 1990 ota a Blue Note kiado jelenteti
meg mezeit. Jatékat a honfitarsainal megismert latinos t{iz hatja at, virtuoz tech-
nik4ja azonban amazokétol eltéréen konnyed billentéssel parosul, ami sokféle
kapcsolodasi lehetdséget kinal szamara. A trio Montrealban Gary Peacock, Ha-
den, Ornette Coleman és Miles Davis szerzeményeit jatszotta, azaz tisztan kor-
tars miisorral jelentkezett. Hadent&l nemes gesztus volt a b6gds kolléga, Pea-
cock kompoziciojat mlisorkezdésiil valasztani. A Vignette lassan kibontakozo
impresszionista témaja Rubalcaba el6adasaban romantikus felhangokkal paro-
sul, ami Keith Jarrett jatékat és az ECM-hangzast idézi. A b6gds sajat szer-
zeményei a spanyol polgarhabort és a dél-amerikai fuggetlenségi mozgalmak
latinos zenei vilagaba vezetnek, s ez Rubalcabatol sem all tavol. A politikai tize-
net legegyértelmiibben a La Pasionara eléadasat hatja at, amelyben Rubalcaba
er6teljes billentéssel fokozza a darab érzelmi toltését. A Bay Citylendiiletes, bop-
0s jazztéma, az Etudes-on hallott Silence pedig a zongorista személyes vallomasa-
ként szolal meg. A The Blessing, Ornette Coleman 1958-as témaja modern main
stream-felfogasban hangzik el. Davis Solarja ugyanebbe a vonalba illeszkedik, a
kitling szolokkal megtiizdelt darab lendiiletes el6adasa a kdzonség ovaciojat
valtja ki. Rubalcaba bemutatkozasa fényes sikerrel jart, jatékanak otletgaz-
dagsaga, hangszeres képességei lenyligozték a hallgatosagot. Haden rogtonzései
is nagyobb elevenséget mutatnak, Paul Motian pedig a ra jellemz§ diszkrét
kreativitassal veszi ki részét a jatékbol.

Szemlénk salypontja a Haden-Motian tengely els6 tagjarol most az eddig
csak érint6legesen taglalt masodikra helyezddik at. A japan szarmazasa, Ame-
rikaban €18, otvenes éveiben jaro, de Magyarorszagon alig ismert, korabban
,P00” néven jatszo Masabumi Kikuchi zongorista, Gary Peacock b6gds és Paul
Motian dobos kapcsolata 1990-ben kezdédott. Kikuchi és Peacock egyitt
zenélt egy New York-i klubban, ennek nyoman alakitottak meg Motian be-
vonasaval a Tethered Moon elnevezésti triot, amely 1990 marciusaban rogzitette
First Meetmg cimi els6 lemezét, amit a Tethered Moon és a Triangle kovetett. A
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First Meeting az artisztikus boritoirol és miisorvalasztékarol ismertté valt
német Winter and Winter cég kiadasiaban 1997-ben az europai hallgatok
szaman is hozzaférhetdvé valt.

A tri6 a free jazz alapeszméjéhez nyult vissza, zenéjénele kdzéppontjaban a
szabadsag elvének minél teljesebb étvényesitését, a muzsikusok kozotti
spontan kommunikaciot, illetve a kotetlen rogtonzés és a stukturalt jaték
ellentétében rejld lehetdségek kiaknazasat allitotta. Nem véletlen, hogy harom
~kompiziciot” is kozosen jegyeznek. A nyito, Tethered Moon cimii szam (szerz6
Kikuchi) a zongora tétova, keresgélé hangjaibol bontakozik ki. Belépése utan a
b6g6 hamarosan ritmikus ostinato figurara talal, efolott bontakozik ki Kikuchi
jobbkezes, mind a tizenkét hangot felhasznalo, meditativ, motivikus
improvizacioja. A 19 perces tour de force a bevezet, amorf téma visszatérésével
zarul. Ezutan Thelonious Monk Misteriosoja kovetkezik tizenkét percben. A
téma ez esetben is csak kiindulopontul szolgal, amelyet kovetSen az intona-
ciojaban visszafogott, meg-meglodulo jaték olykor egymasnak ellentmondo ira-
nyokat (pl. stilizalt swing, atonalis, majd bluesjaték) vesz: laza, szabad asszo-
ciaciosorok bontakoznak ki a zongora, a b6g6 és a dob kolcsonhatasabol. A har-
madik darab két részb6l all: az elsé szabad improvizaciobol taplalkozo fe-
sztiltsége amasodikban Cole Potter Soin Love cimfi standardjaban nyer feloldast.
A negyedik kompozicio felépitése ugyancsak rendhagyo: a First Meeting cimii
els6 rész kozos rogtonzés Peacock lendiiletes ingabasszusaval, a zongora jobb-
kezes, linearis kompozicidjaval; a masodik rész (Miles Davis Solarja) a b6gd-
szolora éptl, az Open Trio cim{i harmadik (ismét kozos rogtonzés) a dob onallo
szolamaval kezd6dik, és a masik két hangszer csatlakozasaval tempods impro-
vizaciova teljesedik ki (be). A zaro P.S. (Peacock darabja) szemlél6dé karak-
terével a nyito darabra utal vissza, és mintegy keretbe foglalja a lemezt. A
zongora klasszikus veretli hangzataihoz jo id6 mulva csatlakozik a b6g6 és a
dob, s a balladisztikus hangvételi jaték utolso, emelkedd hangjai kérddjelet
formazva halnak el a keletkezett csendben.

A Tethered Moon kiillonos szin napjaink jazzmuzsikajaban. A szabad rog-
tonzés, mint vezérelv alkalmazasa kockazatos vallalkozas, mert rendkiviili be-
leérz6 készséget, vsszpontositast és alkotokészséget feltételez a partnerektdl.
A triéban ez mindenekeldtt Kikuchi és Peacock kettdsében nyilvanul meg,
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Motian passziv szerepre karhoztatja magat. A spontaneitas kizarja a bevett
mintak alkalmazasat, varatlan és kiszamithatatlan megoldasok esélyével ke-
csegtet. Ez az, amiben a koncepcidjaban rokonszenves lemez alatta marad a
lehetéségeknek. A hatvan percnyi idétartam nem tole6dik meg hatvan percnyi,
stiri zenével, akadnak tresjaratok, tapogatozasok, amelyek probara teszik a
hallgato ttirelmét. Kikuchi tisztaban van a fesztltségkeltés és -oldas termé-
szetével, jatékaval képes dramai iveket megrajzolni, zenei felfogasa azonban
alapvet6en absztrakt, és olykor a kiszamitottsag benyomasat kelti. A Tethered
Moon mindazonaltal érdemleges kezdeményezés volt, amely elsésorban a jazz
elvont szférai irant érdeklddék figyelmére tarthat szamot.

Ha van kortars jazzmuzsikus, aki megalkuvasmentes kovetkezetességgel
épiti sajat vilagat, Paul Motian az. Zenei horizontjan vannak allo csillagok
(Monk, Evans), allando formaciok (Bill Frisell, Joe Lovano), de még ezekben a
korokben gondolkodva is mindig képes anévumra. Az Electric Bebop Band abba
a vonulatba illeszkedik, amelyik meglepd fordulatként, a bop és a main stream
el6adasat célozta meg - természetesen mai értelmezésben. (A zenekar elsé
valtozataban még Joshua Redman kezelte a szaxofont; Paul Motian and the Electric
Bebop Band, 1992.) Az elnevezés, a két elektromos gitar és a szaxofon hasznalata
Ornette Coleman Prime Time egyiittesét idéz6en szabalytalan megkozelitést
sejtet, am az eredmény meglepetésre csavarok nélkiili, szabalyos bebop-zene.
Az 1997-ben rogzitett tjabb CD szamainak viszonylag rovid, 3-5 perces id6-
tartama arra utal, hogy a hangsaly nem az improvizaciokon, hanem a témak
megszolaltatasan €s az egytittes jatékon van. A szerz6k kozott a bop klasszi-
kusai (az elmaradhatatlan Monk harom szammal is, illetve Powell, Parker,
Davis) épp tugy megtalalhatok, mint a gitaros Rosenwinkel és Motian maga. A
zenekarvezet6-hangszerel§ alaposan kihasznalja a négy szolohangszer adta
kombinacios lehetdségeket: vannak itt unisono témak, egymast szimmet-
rikusan kovetd vagy keresztez6 szolok, négyelések, kiallasok, ahogyan a nagy-
konyvben meg van irva. Az el6adas jellegzetes és izgalmas vonulatat polifonikus
szerkesztés, az egymasba fonodo szalakbol szervez6d6 tobbszolamusag adja.
Ennek a lemeznek a f6 értéke a zenekari dsszhatasban, s nem az egyéni telje-
sitményekben rejlik, ezért talaljuk a kozremiikoddk kozott kevésbé ismert,
személyiségtikben még nem azonosithaté muzsikusok neveit. A szellemesen
hagszerelt és gordiilékenyen kivitelezett CD rokonszenves tisztelgés a modem
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jazz nyito korszaka elétt, de tobb is annal: €16, liktetd, hallgatasra csabitd mai
zene.

(1998)

Charlie Haden/Faul Motian, featunng Geri Allén: Etudes (Soul Note)
Geri Allen - zongora; Charlie Haden - b6g6; Paul Motian - dob

Charlie Haden: The Montreal Tapes (Verve)

Geri Allen - zongora; Charlie Haden - b6g6; Paul Motian - dob

Charlie Haden: The Montreal Tapes (Verve)

Gonzalo Rubalcaba - zongora; Charlie Haden - b6g8; Paul Motian - dob
Tethered Moon: First Meeting (Winter and Winter)

Masabumi Kikuchi - zongora; Gary Peacock - b6g6; Paul Motian - dob
The Paul Motian Electric Bebop Band (Winter and Winter)

Kurt Rosenwinkel, Brad Schoeppach - gitar; Chris Potter, Chris Cheek - tenorszaxofon;
Steve Swallow - basszusgitar; Paul Motian - dob
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3. Tengely
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Mindenki izlése szerint
(Debrecen 6todszor)

Gondolta volna-e négy évvel ezel6tt valaki, hogy az akkor els6 izben megrende-
zett debreceni jazznapok a hazai jazzélet legjelent&sebb eseményévé valik? Ma
mar tény: a magyar varosok kozul (Budapestet is beleértve) Debrecen veheti at
— s agy tlinik, mar at is vette — az értelmetlen véget ért székesfehérvari Videoton
Interjazz Fesztival szerepét. Ezzel megoldodni latszik az utodlas kérdése. Aki
végignézte-hallgatta a hangversenyeket és az oromzenéléseket, tapasztalhatta,
hogy nem csupan zenérdl és befogadasrol volt sz6: maga az esemény valt ér-
tékhordozova, a torténés, amelybe épp ugy beletartozott a zene, mint az 6rok-
mozgo tévékamerak, a kiviil rekedtek, a torokmaro fiist, a zsafolt néz6tér lat-
vanya. Mi is ,torténtiink” valamennyien, ki-ki a maga modjan, igy egyiitt volt ez
jazz.

Harom koncert, két dromzenélés, két elGadas és térzene - ennyi rakhato a
mérleg egyik serpenydjébe. Tizenhat egytittes, csaknem szaz zenész szerepelt a
Csokonai Szinhaz és a Bartok Terem szinpadan. Nemzetkozileg is rangos név-
sor: a lengyel Zbigniew Namyslowski, a bolgar Simeon Sterev, a jugoszlav Bosko
Petrovic, a német Klaus Lenz, az amerikai Leo Wright és Eddy Davis. A hallot-
takkal is elégedettek lehettink, mert ha néhany egytittes (Mini, Panta Rhei, Sta-
di6 11) meghivasa nem a vart eredményt hozta is, minden estére jutott nagyszer(i
élmény, emlékezetes dsszeallitas. A duotol a big bandig mindenféle formaciot
hallhattunk, s meggy6z6dhettiink arrol, hogy a hetvenes évek jazzét nem egyet-
len stilus egyeduralma, hanem a kiilonboz6 stilusok egymasmellettisége jellem-
zi. Egy dologban azonos volt a kozonség: minden esetben biztosan érzett ra a jo
zenére, ami azért is megnyugtato, mert a halandonak ma Magyarorszagon nehéz
megszereznie azt a jazztorténeti jartassagot, és ismeretanyagot, ami eligazoda-
sat segithetné.

A jazzben talan a tobbszoros attételen nyugvo kolesonhatas a legvonzobb;
valami el8ttiink, kissé altalunk is teremt8dik, s kozben mi is , teremtédiink”. Ha
m(ivészi a produkcio, létrejon a kozos hullamhossz, a megmagyarazhatatlan
Jfeeling”. Mint Namyslowski egytittesét hallgatva. A rendkivil szerény mu-
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zsikus jatékat tokéletes technikai tudas és rendkiviili érzelmi-gondolati gaz-
dagsag jellemezte. O maga volt a hangszer, az altszaxofon: magaval rantotta az
embert, fogva tartotta, folemelte, s a végén konyortelentil magara hagyta. Jobb
helyeken ezt nevezik katarzisnak, itt csak igazi blues volt.

Cimszavakban arrol, amire szivesen emléksziink. Feladata nehéz volt, de si-
kerrel nyitott a kellemes, egységes zenével elallo hazigazda Debreceni Jazz
Egyiittes. Sokat fejlédott az orszag egyetlen big bandje, a Deak egytittes. In-
tellektualis élményt nyajtott a kitling szolistakbol allo Vukan egytittes. Szép
jové elétt all Lakatos Antal, a Kis Rakfogo szaxofonosa. A korszer(i big band
jaték iskolapéldajat mutatta Klaus Lenz tokéletes dsszhangban jatszo zenekara.
Ert8 zenészeket ismertiink meg a Zagrabi Jazz-Rock Setben. Ujszer( kisérlet
részévé tett a Szakesi-Vukan zongorakettds. Udité perceket szerzett a Magyar
Radio nemzetkozi big bandje. J6 otletnek bizonyult zaréakkordnak a Készegi
Rhytm and Brasst valasztani.

A debreceni jazznapok ebben az évben emelkedett europai rangra. A név
most mar kotelez. J6 volna hinni, hogy a ,XX. szazad nemzetkozi népzenéjének”
f6 sodraba a magyar jazz is beletartozik valamikor. Ennek elérésében fontos
lancszem lehet a debreceni seregszemle.

(1976)

Korkép a magyar jazzrél

(Debrecen tizenegyedszer)

Masodik évtizedébe 1épett az idén a legrangosabb hazai fesztival. Négy napon
at, amegszokottol eltéré idépontban, julius végén rendezte meg a Magyar Radio
és a Kolesey Mivel8dési Kozpont a XI. Debreceni Jazznapokat. A datum mo-
dositasat az az ésszerlinek latszo szempont indokolta, hogy az ilyentajt Euro-
paban s(ir(ibben koncertezé amerikai muzsikusok konnyebben, s féleg kisebb
koltséggel elérhet6k. Az iidvozlend§ elképzelés annyiban valosult meg, hogy
valoban elGszor léptek a debreceni - s egyaltalan, hazai - fesztival kozonsége elé
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vilaghirl egyiittesek. Ezzel parhuzamosan azonban sztkult a kulfoldi részt-
vev6k kore, és kevesebb zenekar képviselte Europat.

A magyarorszagi jazzfesztivaloknak nincs egyedi karaktertik, a programok
altalaban a Radio kivanalmainak megfelel6en allnak 6ssze. Debrecenben a
‘profilnélkiiliség" ellenére szinte minden évben akadt olyan mozzanat, ami a
rendezvényt megkillonboztette a korabbiaktol. Egyszer a big bandek rande-
vaztak, masszor a gitarok kertiltek a kozéppontba, harmadszor a free jazz torte
at a korlatokat, negyedszer az OIRT radioi kiildhettek zenekarokat. Az idén a
hangsuly a magyar muzsikusok bemutatasara esett, néhany kivétellel (Vukan,
Csik, Garay, Kovacs Gyula, Gonda, Tomsits) a hazai jazz szine-java megfordult
Debrecenben. A rendezék aggodalma ellenére a koncertek szép érdeklédés
mellett zajlottak, s aki a vilagsztarokon kiviil arra is kivancsi volt, hogy itthon
hol tart most a jazz, szabalyos korképet kaphatott a 22 formacio msora alapjan.

Milyen volt a fesztival? - kérdezték sokan, mert bizony a magas jegyarak
miatt (egy készlet ara meghaladta az ezer forintot) kevesen engedhették meg
maguknak, hogy minden hangversenyt meghallgassanak. A négy nap alatt 12
koncertre kertilt sor, olykor délutan négytél hajnal négyig szolt a jazz. Az elsé
fellep6 Pege Aladar és egyiittese volt. Az dsszeszokott kvartettnek eleinte sem
a témai, sem a mechanikus sorrendben (szaxofon, gitar, b6g6) kovetkez8 szo6loi
nem hoztak izgalomba a kozonséget. Késébb valtozatosabb szerkesztés( (sza-
xofon-bégd, bég6-dob duo) darabok hangzottak fel, koztiik egy szép, érzelem-
das ballada.

Lirai hangvételd, valtozatos ritmikaja kamaramuzsikaval mutatkozott be ifj.
Ratonyi Robert (zongora) és Gado Gabor (gitar) kettése. A szokatlan hangszer-
osszetétel a finomabb arnyalatoknak és a harmoniai sokszintiségnek épp tugy
kedvez, mint a dallamformalasnak. A két fiatal szépen kidolgozta a szdlista és a
kiséréfunkciokat, de jatékuk nem eléggé felszabadult és atiit6, még hijan van az
eredetiségnek.

Allando kozrem(kod6ije lett a hazai fesztivaloknak a Hulin egyiittes, de ezen
az estén nehezen melegedett be. Orokzoldeket és hasonld stilusi sajat szer-
zeményeket jatszottak. A témak vérteleneliil hangzottak fel, atmoszférat csak a
zenekarvezetd zongoraszoloi tudtak teremteni. Desed Csaba bracsas vendég-
szolistaval arnyaltabba, lendiiletesebbé valt a zene, s a hangulat is kedvezd
iranyba billent.
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Nalunk is ismert Guinter Sommer Hormusik c. szololemeze, ezért sokan voltak
kivancsiak a kitliné NDK-beli dobos show-jara. Meglepetésben nem volt hiany,
mert a latvanyos be- és kivonulast leszamitva Sommer egy dobfelszerelést ab-
razolo, leeresztett fehér vaszon mogott jatszotta végig misorat. A gesztus nyil-
van azt volt hivatott jelezni, hogy nem a latvany, hanem a zene a fontos - csak
hat egy koncertnek épp tugy része a vizualis, mint az akusztikai élmény. Ett6l
fuggetlenil a produkcié nemcesak a technikai virtuozitasbol, hanem az otle-
tességb6l is példat adott. Tobbtételes, gondosan felépitett misoraban Sommer
nemcesak bemutatta a sokféle tit6hangszerben rejlé ritmikai lehetéségeket, ha-
nem szabalyos dallamsorokra, motivumokra f(izte fel a kompoziciot.

Az elmult év haza felfedezettjének, a szombathelyi Masina trionak nem
hozott szerencsét a debreceni bemutatkozas. A tehetséges Grencso Istvannak
nehézségei tamadtak a hangszerekkel (altklarinéton, tenorszaxofonon és fu-
volan jatszott), sokszor cstiszkalt a hangokon, ami szemmel lathatolag kedvét
szegte, egyszer majdnem levonult a szinpadrol. Ez egész misorukra ranyomta a
bélyegeét.

Hazai koncerteken ritka kegyeletadassal kezd6dott az éjszakai hangverseny:
a Debreceni Jazzegyiittes vendégszolistak kozremiikodésével adozott nemrég
elhunyt vezetdje, dr. Kiss Erné emlékének. El6szor a zongorista két szerzemé-
nyét adtak eld diszkréten éreztetve a hangszer és kezelGje jatékat, majd Szakesi
Lakatos Bélaval, Lakatos Dezs6vel és Desed Csabaval kiegésziilve balladakat,
lirai darabokat szolaltattak meg. A mlsornak ezt a részét mar a véletlenszer(ség
jellemezte, akadtak megrenditd percek, de a szolistak és a kisér6k kozott nem
mindig jott 1étre a kivant dsszhang,

Ezt kovetSen mutatta be Szabados Gyorgy két tenorszaxofonnal kiegészitett
egylittese a szerzének erre az alkalomra irt Motiv cim( nagy lélegzetl kompo-
ziciojat. Szabados ismét folklortémahoz nyult, szerzeményét a paloc meny-
asszony-bucstztato népszokas dallamfuizérébél épitette fel. A darab teljes in-
tenzitassal, dob-, b6g6-, majd zongoraszoloval kezd8dott, s a szaxofonok be-
kapcsolodasaval csak eztan csendiilt fel a pentaton-jellegli téma, hogy aztan
kozos improvizacioban cstucsosodjék ki a motivum idénkénti visszatérésével, a
fesziiltségek és oldodasok valtakozasaval és nagy, 9sszegz6 lezarassal. Mintha
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a kimondhatatlannal birkoztak volna a zenészek (a szaxofonokon Dresch Mi-
haly és Lakatos Antal jatszott); ilyen emészt6 bels6 izzassal még a Szabados
egytttest is ritkan hallani jatszani.

A masodik nap érdekes kisérlettel kezdédott: Készegi Imre Percussion
Workshop Orchestra névvel szervezett tj zenekart, amelyben a doboson kiviil
két tt6hangszeres — Zsoldos Béla, timpani, marimba és Horvath Kornél, konga,
fuvola - és Szakesi Lakatos Béla zongorista kapott helyet. A kiilonleges felallas
a ritmushangszereknek kinalt nagyobb lehetéséget, a harmonizal6 és dallam-
viv8 szerepet a zongora és a marimba vitte. Az el6adas tobb volt, mint kisérlet;
f6leg Készegit illeti elismerés azért, mert nem hagy fel ,rogeszméjével”, azzal,
hogy a ritmushangszerek jelentéségét hangsulyozva tj hangzasokkal gazdagitsa
a magyar jazzt.

Egészen mas vilagba vitt a Molnar Dixieland, amelynek hamarosan nevet kell
majd valtoztatnia, hiszen a dixie-tél egyre inkabb a hagyomanyos swing ira-
nyaba mozdul el. Udvos lépés, mert ez a szin hianyzik a hazai palettarol. A
zenekar két oszlopa Garay Marta zongorista és Molnar Gyula, aki a klarinét
helyett mind tobbet hasznalja a tenorszaxofont. Rogtonzésekre tobbnyire 6k
vallalkoztak, de a biztos ritmusszekcio és a gazdasagosan muzsikalo favoskorus
is hozzajarult ahhoz, hogy a lendiiletes, sodro zene nagy sikert arasson.

Ezen az estén lépett fel a sportcsarnokban az amerikai Steps egyittes,
mégpedig olyan, tobb mint kétoras koncerten, amelyet nemesak az idei, de min-
den eddigi debreceni fesztival cstacspontjai kozott kell szamon tartanunk.
Tokéletesen profi zenészeket ismerhettiink meg, akik, mig tarsaik jatszottak,
oldalt tilve hanyagul cigarettaztak; de ha rajuk kertlt a sor, hibatlan érzékkel
kapcsolodtak be a zenébe. Mike Mainieri vibrafonos és Eddie Gomez b&g6s
kivételével a tobbiek - a szaxofonos Michael Brecker, a zongorista Don Grol-
nick, a dobos Peter Erskine - jazz-rock zenekarokban muzsikaltak végig a het-
venes éveket, most azonban, dsszhangban a nyolcvanas évek tendencigjaval,
modern main stream zenét jatszanak, amely nem tjszerGségével, hanem a tagok
muzikalitasaval és rendkivili technikajaval tlinik ki. Hangszertikon mind-
annyian klasszisok, s jol értenek a kozonséglélektanhoz is: stilizalt elemeket is
felhasznalo, valtozatosan és remek érzékkel felépitett miisoruk magaval ragadta
arossz akusztikaja csarnok hallgatosagat.
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A Steps koncertjének hatasa nem mult el néhany perc alatt, igy érthetd, hogy
az ¢&jszakai hangversenyt nyitd Saturnus zenéje kevésbé tudta megmozgatni a
kozonséget. Pedig jellegét nagyban modositotta az, hogy kozremikodott a
hosszt évek utan haza tér6 kitling altszaxofonos, Lakatos Dezs6, s igy a jazz-
rock szoosszetétel elsé tagja valt meghatarozova. (Zarojelben emlitsitk meg azt
a meghokkentd tényt, hogy a fogadtatasbol itélve a mai fiatal generacio nem
tudja, ki is igazaban ,Ablakos”.)

Ismét kamaratarsulas kovetkezett: zongoran Binder Karoly, b&gén Lé&-
rinszky Attila. A jazz és a kortars kompozicios zene hataran mozgo, elmélyiilt
gondolkodasra vallo miisorukban két sajat szerzeményt adtak elé. Az Erdély a
Szabados altal valasztott utat kéveti. Orém latni, hogy masok — fiatalok! — is
vannak, akik a népzenéhez nemcsak divatbol és témavalasztas miatt, hanem
annak bels6 torvényszerliségeire raérezve, a meg6rzés és a tallépés kettds szan-
dékaval fordulnak.

Az NDK-beli Evidence egyiittes az ott igen népszer( free iranyzatot kép-
viselte. Elszakadas a ritmus hagyomanyos, szabalyos felfogasatol, a funkcios
harmoniarendtdl, a tisztan intonalt melodiatol; ezzel szemben szabadon aramlo
impulzusok, a kolcsonhatasokban kialakulo fokozasok és oldodasok, teljes
részvétel a zene létrejottében — ezek a vonasok uraltak dsszeallitasukat, amit a
tagok hangszeres képességei tettek hitelessé.

A harmadik nap szolokoncertekkel kezdédott. Balogh Gyula rovid, techni-
kailag szépen kidolgozott programot mutatott be; Pege Aladar csillogtatta
sokoldalusagat, beleérzé képességét és kaprazatos technikajat; Szabados
Gyorgy pedig a jatékara az utobbi id6ben jellemz6, most kissé¢ mechanikusnak
érzett (a bal kéz ostinatoja folott a jobb bontja ki a témat), de igy is rendkiviil
szuggesztiv eldadasmoddal tartotta fogva a kozonséget.

Két mhely jott ezutan, mindkettd a Radio kezdeményezte. Az egyikben
harom finn és 6t magyar muzsikus jatszott, a masikban Lakatos Antal kvar-
tettjehez a lengyel Krzesimir Debski hegedin, a jugoszlav Stepko Gut szarny-
kiirton, a gorog lorgos Trantalidis dobon csatlakozott. Az ilyen alkalmi mu-
zsikalas szerencsés esetben 9sztonzéleg hat a kozremiikodékre, de az is meg-
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torténik, hogy elmarad a talalkozas. Ezuttal az elsé csapat mutatott be kidol-
gozottabb programot, a masodik esetlegesnek hatott, de mindkettében jo
képességli zenészeket ismerhettiink meg.

A nap {6 eseményének szinhelye ismét a Sportcsarnok volt, ahol elészor a
Binder kvintett jatszott John Tchikai vendégszolistaval. A Daniaban ¢l fekete
szaxofonos az avantgard jelent8s személyisége, a Binder egyiittesnek itthon
vannak ezen a téren érdemei, ugyhogy a kozos fellépés izgalmasnak igérkezett.
Két Binder-, egy Tchikai-szerzemény hangzott el. Sajnos a rossz hangositas mi-
att (a zongora alig hallatszott, a b6gé és a dob jatéka monoton zorejként hatott)
nem jutott el filliinkig a zene minden arnyalata, kaotikus élményeink pedig meg-
nehezitik az értékelést. Ugy tetszett, Tchikai kedvét leli az egytittes nehéz-
veret(i, szabad improvizaciokra épité zenéjében csakagy, mint a fricskakban,
stilusparodiakban. Figyelemre mélto volt Binder Karoly zongoraszoloja.

A modern jazzgitarozas harom atyja, Charlie Byrd, Herb Ellis és Barney
Kessel kozos misorral érkezett a fesztivalra. Jatékukban mintha a jazztorténet
elevenedett volna meg: Kessel sodro ritmikaja, Ellis ttize, Charlie Christiant és a
country-gitarozast egyarant idéz6é technikaja, Byrd arado, dallamos rogtonzései
harom nagy egyéniség miihelyébe engedtek bepillantast. Hallatlan konnyed-
séggel és természetességgel vették at egymastol a szerepeket, gongyolitették
tovabb a témakat, s ha kellett, alazattal kisérték a masikat. Orokzoldeket és mai
slagereket jatszottak; kétségtelentil nem kreativ zenét, viszont sajat stilusukon
beliil a legmagasabb szinten.

Nem volt konnyi dolga ezek utan Dese6 Csabanak, de sikeriilt maga mellé
allitani a kozonséget. Rockos elemekkel is €16, konnyed hangvétel(i main stream
zenéjuk és izes rogtonzéseik nagy tapsot arattak.

Ismét mlhely kovetkezett, eztttal Szakesi Lakatos Béla vezetésével. A szo-
lista, Charles Tolliver amerikai, trombitajatéka szinte szarnyakat adott az
egytttesnek. Magyar zenekartol rég hallottunk ennyire erételjes, lendiiletes mo-
dern jazzt jatszani. Elemében volt Lakatos Dezs6 is, aki a fesztivalon harmad-
szor allt a kozonség elé. Tolliverrel remekiilt kiegészitették egymast, hard bop-
os szoloik magukkal ragadtak a tobbieket is.

Az utolso nap délel6ttje a szokasos Benko-térzenével szolgalt jo hirveréssel
a fesztivalnak. A kellemes id6ben tobb ezren élvezték a vidam zenét és a nap
jotékony sugarait.
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Délutan harom magyar egyiittes muzsikalt. Mindegyik gondosan 6sszealli-
tott, korrekt main stream mdsort mutatott be. A Kaszakében Laszlo Attila és
Fusti Balogh Gabor vitte a primet, a Reg6s és a Friedrich egytittesek pedig az
énekhangnak biztositottak fészerepet. Vadon Irén és Bontovics Kati eltérd
egyénisége jol érvényestlt: az elbbi hangja gyakran hangszerként épilt be az
el6adasba, az utobbi viszont hatirozott, stilusos frazealasaval t(int ki.

A zar6 koncert tjabb kiilonlegességet igért. Pege Aladar partnereként az Gj
szaxofonos csillag, Benny Wallace és a kit(ing francia dobos, Daniel Humair
lépett a deszkakra. Mar nem el&szor jatszottak egytitt, igy tal voltak az is-
merkedésen. Sajat szerzeményeket és a jazz progressziv korszakaibol szarmazo
szamokat adtak el§ dinamikailag néhol egysika, de virtuoz, kifejezé tolma-
csolasban. Wallace tonusa erételjes, mar-mar erészakos, Humair viszont fino-
man, ironikusan kezeli a dobokat. Pege tobb szolot vindikalt maganak, de azt is
megfigyelhettiik, hogy ha kell, alazattal kisér. A harom killonboz6 egyéniség
egységes zenében talalkozott, amelynek {6 érdekessége a hagyomanyok sajatos
értelmezése volt. Kiforgattak, izekre szedték, idézGjelbe tették a régi darabokat,
izig-vérig modern zenét jatszottak a fesztival mélto befejezéseként.

(1982)

Alomfesztival
(Varso, és amit jelent)

Szamos, zenén kivili oka van annak, hogy a varsoi jazz jamboree kiilonleges sze-
repet tolt be a kelet-europai jazzrendezvények soraban. Nem csak a nyugati
fesztivalok tavolsaga és koltséges volta teszi, hogy a régio jazzkedvel6i évrél
évre csapatostol aramlanak a lengyel f6varosba oktober utols6 hetében. A varsoi
seregszemle az évek soran a mfaj létjogosultsaganak, életképességének jelke-
pévé valt, olyan talalkozohellyé, amely a kilonboz8 gondolkodast és nemzeti-
ségli, de a jazzben kozos nevez6t talalo fiatalokat magnesként vonzza a Sala
Kongresowa 4500 fér6helyes termébe. A nimbusz kialakulasaban része volt an-
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nak a rendkiviili eréfeszitésnek, amivel az orszagot behalozo lengyel jazz szo-
vetség vezet6i a nehéz tarsadalmi és gazdasagi kortlmények kozott is igye-
keztek biztositani a fesztival folyamatossagat.

Az el6készités demokratikus, Gj vonasaként az idén kozvélemény-kutatas
el6zte meg a mUsorterv dsszeallitasat. Afféle alomfesztivalt igértek jutalmul a
szervez6k amerikai sztarokkal. A nagyteremben ezuttal kevesebb hazai egytit-
tes szerepelt, kelet-europai zenekaroknak pedig nem szolt a meghivas. A leg-
figyelemreméltobb valtozasnak az tiinik, hogy az @shaza-inspirator Amerika
mellé egyre hatarozottabban zarkoznak fel az europai zenei csoportosulasok.
Kozottiik az egyik legeredetibb az 1978-ban alakult Vienna Art Orchestra.
Abbol a varosbol, amely tobb évszazados klasszikus-zenei orokségével nem
kimondottan kedvez az avantgard torekvéseknek, a kontinens jazzszinpadara
lépett egy olyan mivész tarsulas, amely a maga ,intermuzikalis” iranyultsagaval
athagni igyekszik a komolyzene és a jazz kozotti korlatokat. Varsoi program-
jukban helyet kaptak Bartok-, Stravinsky- és Thelonious Monk-feldolgozasok,
valamint sajat mGhelyiikben sziiletett, a hangszinek, ritmusvaltasok és hang-
szercsoportok bizarrul egyéni kezelésével kitling szerzemények. Az egyiittes
lelke a komponista-hangszerel§-zenekarvezeté Matthias Riiegg, akinek elsé
szimfoniajat éppen két nappal korabban mutatta be a Bécsi Szimfonikus Ze-
nekar.

Hasonl6 kollektiv szellemiséget tikrozott a New Jungle Orchestra jatéka is.
Ez a Koppenhéagaban €16 fiatal dan és idésebb szines béri muzsikusokbol ver-
buvalodott garda sodro ritmusa, hatasosan hangszerelt, a humornak kitiintetett
szerepet juttato, stilizalt ,afrikai” zenével lepte meg a hallgatosagot. Fesztelen
el6adasukbol 6rom és jokedv aradt, a jazz egyik szép lehetségét testesitve meg.

Sokan vannak, akik boralaton itélik meg a jazz jelenét és kilatasait. Akarhogy
is, a fiatal muzsikusok nemzedéke soha nem fordult ilyen tdmegesen a jazz felé,
mint napjainkban. Ilyen attorés zajlik Angliaban. Nem véletlen, hogy a Nem-
zetkozi Jazz Szovetség 1983-as tehetségkutato versenyét angol kvartett, a First
House nyerte meg. A fiatal egyiittes meglepen érett, atgondolt és elmélytilt
zenét mutatott be Varsoban is. Zongoristajuk, Django Bates maris kiemelkedd
egyéniség. A jazz hagyomanyainak wjszerl értelmezésével hivta fel magara a
figyelmet a lengyel String Connection és az olasz Rocellanea egytittes is.
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Europa zenei térképe nemcsak a fiatalok miatt latszik atrendezédni. Irigy-
lésre mélto az az ugrasszer( fejlédés, ami példaul a jazz {6 vonalatol sokaig félre
es6 skandinav orszagokban az utobbi évtizedben végbement. Tehetséges mu-
zsikusok és aldozatkész tamogatok kozremikodésével élénk jazzélet bonta-
kozott ki, ami hozzajarult a m(ifaj tarsadalmi elismertségéhez. Az északi muzsi-
kusokat nem radikalis eszkoztaruk, hanem az el§adasmodjukban megjelend
mingségeszmeény kulonbozteti meg. Varsoban a norvég Arild Andersen bégés
és Jon Christensen dobos kvintettje képviselte az északi jazzt. Programjuk nem
az egy id6ben szinte kotelez8en divatos ECM-hangzas éteri régiokba emelkedd
megnyilatkozasa volt, hanem a jazz alapelemeihez, mindenekel&tt a bebophoz
kapcsolodo, azokat korszerlien alkalmazo, gondosan megkomponalt muzsika.
Figyelmiik és dsszehangolt jatékuk féhajtasra késztette azokat, akik sajat pat-
riagjukban ritkan talalkoznak ilyen atgondolt zenével.

Es Amerika?

A stilusteremt8 Weather Report csendes feloszlasa a jazz-rock agonidjara is
ravilagit. Két alapito tagja killon-ktlon jelent meg Varsoban. A valas szemmel
lathatolag Wayne Shortert viselte meg kevéshé. A nagyszerl szaxofonos fiatal
fehér muzsikusokbol allitotta dssze Gj egytittesét, s jollehet zenéje még erésen a
Weather Report hatasat idézte, nagyobb teret engedett a szoloknak, amiben
Shorter jobban megmutathatta képességeit. Egykorvolt billenty(starsa, Joe
Zawinul folytatja egyszemélyes kalandozasat a szintetizatorok és az elektro-
nika birodalmaban. Mas programmal ugyan, de nem jutott tobbre, mint amit a
nyaron Debrecenben hallhattunk téle. Csak masodpercekre villantak fel olyan
valoban tjszer(, gépi hangzasok, amelyek eddig nem ismert dimenziot nyit-
hatnak meg a rogtonozve komponalas szamara.

Ajazz {6 aramaval két formacio — Hank Jones tri6ja és a Red Rodney-Ira Sul-
livan kvintett - érkezett a fesztivalra. Mindkett cstics volt a maga stilusaban,
igazi autentikus jaték, mérce a main stream zongoristak és a bebop mai kovet6i
szamara.

Hogy maris tapasztalhato, s a jov6ben varhatoan ergsodé figyelem ovezi a
jazzéneklést, abban komoly szerepe lehet egy fenoménnek, aki megujitotta az
énekes el6adasmodot. Bobby McFerrin a vokalis kifejezés tj lehet8ségeit ku-
tatja: nem szovegeket énekel, nem is a scat technikaval improvizal, hanem
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hangszerszolamokat jatszik, nagy virtuozitassal, szinte az egyidejliség érzetét
keltve szolaltat meg dallamot, basszusalapot és testrészei titogetésével ritmus-
kiséretet. Muzikalitasa frenetikus tetszésnyilvanitasokra ragadtatta a kozon-
séget; még ha akadnak is, akik kissé popularisnak talaljak mdsorat.

Az igazi csattano, a vilagszerte népszerd, a fiatal zongoristak 1égioira hato
Keith Jarrett bemutatkozasa az utols6 napra maradt. Az okkal balvanyozott
sztar ezattal a jazzhagyomany kozvetlen folytatojaként lépett a kozonség elé:
standardeket jatszott. Délutan, szigortian negyvenperces programjaban, kapra-
zatos dallamgazdagsagti improvizacios technikaja érvényestlt, mig esti, két
raadassal végzédott blokkjaban az egytittes jatékra esett a hangsuly. Tridjanak
— Gary Peacock b6gé, Jack DeJohnette dob — dsszmunkaja, lirai, impreszszio-
nisztikus zenéje az egykori Bill Evans tri6 kifinomult el6adasmodja folytata-
saként hatott, persze modernebb harmoniakkal. Ez a jazz egyik végpontja; a
maga nemében tokély, ami azt jelzi, hogy a kifejez6eszkozoknek és formaknak
mennyire gazdag tarhaza ma mar az a fogalom, amelynek Jarrett zenéje csupan
egyik alkotoeleme.

(1985)

Unnep nélkiil

(Debrecen tizenotodszor)

Nem lett bel6le jubileum, de még szerény megemlékezés sem. A XV. debreceni
jazzfesztival menetrendjét tekintve éppen ugy zajlott le, mint az eddigiek, vi-
szont ama kiegészit6 programok nélkiil, amelyek eddig valamennyire szinesi-
tették a kinalatot. M(sorftizet gyanant példaul kisméretl leporello szolgalt,
amely a kilfoldi egytitteseknek még a tagjait sem sorolta fel. Informaciok dol-
gaban ilyen énkinzoan visszafogott még sohasem volt a fesztival, pedig hihetet-
len, hogy a rendez6k ne tudnak: hosszabb tavon maguk ellen dolgoznak. Vagy
ennyire fiiggetlenithetik magukat a kozonség létszamatol, véleményétdl és han-
gulatatol?
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Tételes beszamolo helyett szivesen idézném azoknak az ,egyszerl” jazz-
kedvel6knek a megjegyzéseit, akik csak ugy ismeretlentil mellém alltak a terem-
ben, és kérdezés nélkul mondtak a magukét. Hogy nem nekik szol a fesztival,
nem értilk szervez6dtek a koncertek, hanem négy napon keresztiil egy érzéket-
len, automata gépezet allitja el6 a programot. Tizenot év kemény szervezé mun-
kajaval sikertlt oda is eljutni, hogy a kozonség csak megerésitett biztositas mel-
lett léphette at a sportcsarnok kiiszobét. Lehet, hogy nalunk éppen ezt kell
természetesnek tartanunk. Nyitottsag? Spontaneitas? Jazz-érzés? Az tigy lassan
emlékeztetni kezd az "eszi, nem eszi, nem kap mast' mondasra. Ugyan milyen
Luzenete” van a debreceni fesztivalnak? Az ad hoc program? A szajkosaras
kutyak latvanya?

Persze vigyaznunk kell, hogy ne legytink igazsagtalanok. Ez a fesztival min-
den évben sok ember el6készit6 munkajanak az eredménye. Akar azt is be-
lathatnank, hogy a feltételek nem tesznek tobbet lehetévé. Olyan pontra ér-
kezett a rendezvény, hogy a valutakorlatok a jovéjét fenyegetik. Am ugy gon-
doljuk, hogy ennél a jelenlegi koriilmények is nagyobb mozgasteret engednének.
Koncepcioban, miisorkinalatban, a kiszolgalas szinvonalaban.

Igazodva az egyetlen szakmai lap higgadtsagra, targyilagossagra int§ szer-
kesztési elveihez, hadd kezd8djon a beszamol6 azzal, aminek jo érzéssel lehet-
tiink részesei, s ami progressziv fejlemény a magyar jazzben. Ez pedig a Magyar
Radio jazzversenyének dontéje. Vele a fesztival j szinfolttal lett gazdagabb, s a
siker indokoltta tenné harom-otévenkénti ismétlését.

Minden elismerés megilleti a radio zenei osztalyat, hogy a hatvanas évek
végének, hetvenes évek elejének hagyomanyait feltjitva ismét meghirdették a
versenyt. Megérettek ra a feltételek. Olyan fiatal muzsikusnemzedék lépett a
hazaijazzélet képzeletbeli szinpadara, amely elhivatottsagaval, sokszindségével
nemcsak a folytonossagot biztositja, hanem arra is képes, hogy 4j iranyokat
jeloljon ki a magyar jazz szamara. Mindez akkor tortént, amikor a gazdasagi
nehézségek kovetkeztében besz(ikilt a mdfaj élettere, megesappantak a fel-
lépési alkalmak, s a szakman belil ki¢lez6dtek a — sokszor stilaris vitakkal al-
cazott - egzisztencialis fesziiltségek.

A verseny nemzetkozi zs(irije is komoly vitakba keveredett néhany résztvevé
jazzilletékességérdl. Mimar és mi még jazz? Amiota jazz létezik, a legtobb ajitas
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éppen jazz-voltanak kétségbe vonasa miatt titkozott falakba. Emiatt (is) jel-
lemzi macska-egér viszony a kritikusokat és az el6adokat, de van emiatt elég
viszaly a muzsikusok kozott is. ,Binder Karoly zenéje nem jazz, hanem impro-
vizativ kortars zene”. ,A Makam egytttesnek is csak annyi kdze van a jazzhez,
hogy tagjai idénként rogtondznek” — hangzottak az ellenérve most. Volt olyan
zs(ritag, aki nem is akarta ket figyelembe venni a pontozaskor.

Az biztos, hogy a jazzben nincs id6 kivarni az utokor itélkezését. Kulonosen
nem Magyarorszagon, ahol a kevés megjelent lemez korantsem dokumentalja a
muzsikusok alkotoi palyajat. Erthet8 a harc az adodo lehet8ségekért, de nem
szabadna annak bekovetkeznie, hogy az er8szakosabb, élelmesebb érdek-
képviselet torz értékrendhez vezessen. Ezért volna fontos, hogy minél tobb
képzett muzikologus, szakird vegyen részt a szélesebb ,jazztudat” forma-
lasaban. Kis orszag vagyunk, élénk komolyzenei élettel, bimb6z6 kulturalis ré-
tegjelenségekkel. A jazz is mar jo negyedszazada kilonosebb id&jarasi viszo-
ntagsagok nélkiil igyekszik szarba szokkenni. Miivel6i nem egységesek: van-
nak, akik kijartak az iskolat, és folyékonyan beszélnek az elsajatitott nyelven,
mig masok sajat szokészletet és grammatikat valasztanak kozlendéjiik kifejeze-
s¢hez. Amazok a ,jazz” minGsitést is megvonnak emezektdl ,elfajzott, érthetet-
len avantgardizmusuk” miatt; emezek viszont tgymond ,zenét” akarnak jat-
szani, nem kész mintakat masolni. A kétfajta felfogasra azonos nemzedékbeli-
ekbdl is adodik példa: Lakatos Antal és Dresch Mihaly.

Nem kétséges, a szorosabban vett jazzterminologia alapjan Lakatos jobb
szaxofonos, mint Dresch. Frazirozasa, dallamformalo képessége, harmonia-ér-
zékenysége, a jazzhagyomanyokban gyokerez8, de a korszer(i hangzaseszmé-
nyeknek elkotelezett zenésszé teszik. Idealja a sokféleség, nem akarja magat
egyetlen stilus vagy iranyzat mellett sem megkotni, hanem igyekszik minden
kornyezetbe harmonikusan beilleszkedni, s a feladatokat egyéni képességei
szerint megoldani. Célja az egyéni, csak ra jellemz8 szaxofonhang kimunkalasa.
Nem vatesz-elhivatottsagn, jatékara biztos szakmai ismeretek a jellemz6ek, és
tudatosan vallal popularisabb kifejezésmodokat, mert minél tobb emberhez
akar szo6lni.

Dresch Mihaly 6sztonds zeneisége szamara a jazz nem elsésorban harmo-
niamenetek, ritmusképletek, frazirozasi modok osszessége, hanem a ,helyzet”
megragadasanak eszkoze. Ez a helyzet az adott torténelemben, kultaraban
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gyokerezik, s nem véletlen, hogy parhuzamokat a hatvanas évek néger avantgard
torekvéseiben talal. Csakhogy amig indittatasban, érzetben felfedezheték ha-
sonlosagok, a Dresch egyiittes mas hagyomanyokbol, zeneiségbdl, gondolat-
forrasokbol merit, ezért zenei nyelvezete sem lehet kizarolag amerikai, hanem
magyar és kelet-europai vonatkozasa. Ez utobbi zeneiség tagassaga adhatja az
alapot ahhoz, hogy énazonossagukat sajatossaguk felmutatasaval érjek el. Zené-
juk litktetése, id6kezelése (parlando-rubato), harmoniakészlete (pentaton) kii-
lonbozik a swing-bop iskolaétol. Nem a kozonség megnyerésére, hanem a szem-
besitésre torekszenek. Fogalmazasmodjuk nyers, erételjes, konvenciomentes.
Meglehet, technikailag nem mindenkor a kivant szinten, am akkor is olyan
expresszivitassal, életerével, ami, ha nem feledteti is a jazz-iskola hianyanak
(idénként Grencsonal tapasztalhato) jeleit, de masodlagossa teszi azokat.

A radio jazzversenyén sem Lakatos Antal, sem Dresch Mihaly nem vett részt.
Benevezett viszont csaknem harminc egytittes és szolista, akik koziil kilenc ju-
tott be a dontébe. A nagydijat Binder Karoly nyerte el Kontinentspiel cim darab-
javal. Ez az akusztikus és preparalt zongoran eladott mi szép példaja annak,
hogyan parosulhat a technikai megalapozottsag az eredeti mondanivaloval.
Binder egy ideje tudatosan dolgozik a ,vilagzene”, vagy ,,zenék folotti zene” kon-
cepcidjanak kimunkalasan, ez a szerzeménye hen titkrozi a zenei kultarakat
és stilaris eszkozoket egységbe foglalo torekvéseit. A hosszt darab belsé kohé-
ziojat a szemlélet hatarozottsaga teremti meg. El6adasmodjaban valoban sok a
nem jazz elem, jatéka mégis eredendden jazzes indittatasu. Komoly muzsikus,
nagyratoré programmal.

A Miivel6dési Minisztérium dijat a No-Spa egytittesnek itélte a zs(iri. A fiatal
csapat meglep&en érett, letisztult jatékkal jelentkezett. Hangzasvilaguk a cool
stilust idézi, modern harmoniakkal és ritmusokkal. Frdekes volna tudni, mi
vonz egy mai komponistat — Farkas Mihalyt - ilyen intellektualis, kontrollalt
vilaghoz. A zenekar jeles tehetségei a Cvikovszky fivérek, a b6g6s Gyorgy, illet-
ve a szarnykurtot magyar viszonylatban egyediilallo liraisaggal megszolaltato
Gabor.

A KISZ KB dija a Synapsis egytittesé lett. Nagy 6rom tudni, hogy Siile Laszl6
zongorista személyében - aki szolistaként is bejutott a finaléba - olyan eredeti
gondolkodast muzsikussal gyarapodott a magyar jazzvilag, aki képesnek
igérkezik a szintézisre: a hagyomanyok és a kortars hangzas 6tvozésére. Nem az
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éppen divatos hangzasokra kacsingat, hanem a jazz progressziv, kamarazenei
vonulataba illeszkedve harmoniai (politonalitas) és ritmikai ajitasokkal él
egyéni hangvételli szerzeményeiben. Improvizacioinak kifejezésteljessége, az
el6adasmodjat athato kemény, jazzes "feeling’ magaval ragadja a hallgatot.

A dont6 negyedik (Debrecen varos altal felajanlott) dija a Vasvari kvintett-
nek jutott. Az egyiittes a fazios zene nyomvonalan halad, hangszereléseik
valtozatosak, igyekeznek kertilni a sablonokat. Tonalis zenéjiik jellegzetessége
az elektromos és akusztikus hangszerek egymasmellettiségére épiilé hangzas,
ebben az egytttes profi erényeket mutat. Csepregi Gyula és Gado Gabor élet-
revalo szolistak; kar, hogy Zakar Zoltan csak a szintetizatort kezelte - jol -,
harsonazni nem hallhattuk.

A Makam egytittes zenéje az én normaim szerint is kiviil esik a jazz keretein.
Mégsem érzem feltétlenil szitkségesnek a mundér védelmét. Improvizaciokkal
dusitott, ,pan-etno-folk” muzsikat jatszanak ritka, népi hangszereken, egyediil-
allo modon dusitva a keleti zenei elemeket a szabad rogtonzéssel. A jazz
vilagabol talan az Oregon jatéka rokonithato veltiik. Rokonszenves, muzikalis és
elhivatott vonos- és favos hangszeresek tarsulasa a Makam, tévatra vinne, ha a
swinges jelleg erésitésére buzditanank 6ket. Orizzék meg iranyultsagukat, ha-
toljanak mélyebbre a kiilonféle zenekultarak érintkezési lehet&ségeinek feltara-
saban, s akkor 6k valnak onmaguk mértékéve.

Pleszkan Frigyesr6l nem jo szivvel ejtek szot ez alkalombol. Kiemelkedd
tehetsége, rendkiviili zongorista adottsagai régota nyilvanvaloak, s ez alapjan az
6 fejére kellett volna kertilni a koronanak. Hogy nem igy tortént, hogy az elis-
merés az elmélytlt koncepciozus zenei gondolkodast méltanyolta, arrdl az &
mar-mar attrakcioba ill6 programja is tehet. Vajon mikor szedi mar magat rend-
szerbe, s mikor veti le az Oscar Peterson virtuoz epigonjanak maga valasztotta
jelmezét? Ismét csak sajnalkozhatunk azon, hogy képességeit szertelen maga-
mutogatasban, technikai fogasok blivészi halmozasaban élte ki.

Snétberger Ferenc alkatilag gyokeresen kulonbozik Pleszkantol, de ered-
ménytelensége hasonlo fogantatasu. O csendes, visszafogott, a maga személyi-
ségét felénken el6taro muzsikus. Hangszeréhez £(iz6d6 viszonya megkapoan
benséséges, nyilvanvalo a vonzodasa a latin harmoniakhoz és ritmikahoz, tech-
nikai képzettsége kiemelked§; mégis, szerzeményeiben nehezen érheté tetten a
hatarozott vonalvezetés, az egyértelm( megnyilatkozas. Mintha stadiumokat,
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bonyolult skalameneteket, 6rdongos fogasokat rogtonodzne, értelmezhetd irany
nélkal.

Az Aquarell egytittes modern main stream zenével jelentkezett. Zongora,
gitar, b6g6, dob felallasban jatszottak, lathato atéléssel. Az anyanyelvliség azon-
ban, ami az ilyesfajta zenéket igazan élvezhet6vé tenné, még nincs teljesen a
birtokukban. De honnan kaphattak éltetd nedveiket az agas-bogas oldalhajta-
sok, ha a jazzéletfa torzse elsorvadna? (Darvas Attila érett b6g6zése maris fi-
gyelmet keltett.)

Es most a fesztival {8 programjairl. Gonda Janos egytittese a Zeneakadémian
tavasszal hallott Improvizaciok nyolc hangszerre cim(i kompoziciot szolaltatta
meg. Jo érzés, hogy a kortars zene és a jazz kapcsolatat sokrétlen, izgalmasan
példazo darab élete nem ért véget egyetlen el6adassal. Magam a pesti valtozatot
dinamikusabbnak éreztem, de a kedvez6 fogadtatas tjfent igazolta, hogy a ko-
zonség szivesen fogadja a nagyobb lélegzetd, tobb tételes szerzeményeket, ha
érzi az atgondoltsagot — még akkor is, ha ezek elvont eszkozokkel élnek.

A jazz gyokeresen mas - életrevalosagat szintén bizonyitd — oldalat vill-
antotta fel Tommy Vig és a Super Trio laza 6romzenéje. A nagy tudasu, a jazz
nyelvét tokéletesen beszél§ virtuéz muzsikusok boldogan lubickoltak az orok-
zoldekben, amiben a népes kozonség is nagy kedvét lelte. Tommy Vig elismert
nagyzenekari tekintély a tengeren tul, de most Debrecenben meggy6z6dhet-
tiink arrol, hogy a vibrafonnak is nagy mestere. Azonnal megtalalta a hangot
Vukan Gyorggyel és egyitittesével, és nagyszer( rogtonzésekkel ragadtattak tap-
sokra a bravarokért halas hallgatosagot.

A sportcsarnokban lépett a szinpadra Tomsits Rudolf kivalo jugoszlav mu-
zsikusokbol all6 modern main stream kvartettje. Kalondsen Bora Rokovic zon-
gorista volt elemében. Csalodast okozott viszont Bireli Lagrene tridja. Nem
azért, mert mindenaron Django Reinhardt mai kovetéjét keresstik benne, hanem
mert sematikus rock-blues programmal igyekeztek meghoditani a kozonséget.
Lagrene nagyon jo gitaros, szinte folyik beléle a zene, dallamérzéke, improviza-
cios technikaja kiemelkedd, de jobban orultiink volna, ha jazzénjének enged
nagyobb teret.

Aki Takase masodszor szerepelt Debrecenben. Technikailag képzett zongo-
rista, aki kromatikus hangfiirtokbél pillanatok alatt képes lirai hangulatba
valtani. De éppen az eklektikussag kelti a gyanut, hogy nincs sajat zenei vilaga.
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Eurépaban mindenesetre kuriozum jelenléte. Csakugy, mint Pege Aladarnak
volna Japanban. Duo6juk olyan alkalmi egyiittes jatéknak bizonyult, amely nem
hozta az, amit varni lehetett téle. Ha egy produkcio mércéje az, hogy techni-
kailag milyen nehéz, s6t drdongds megoldasokat sorakoztat fel, akkor egyértel-
m lelkesedéssel kellene tinnepelntink. Ha viszont két ember egymasra talalasa-
bol fakado, csak ebben az osszeallitasban létrejové mindséget kerestink, akkor
hianyérzetet hagyott jatékuk. Rejtve maradt a zene lelke, nem kaptunk valaszt
a miért kérdésre. Pege b6g6s kvalitasait nem érheti rosszindulata megjegyzés,
de hogy ismét szoloban, illetve alkalmi dudban vett részt a legrangosabb hazai
eseményen, azt jelzi, nincs allando csapata, hianyzik sajat alkotoi kozege.

Zavarba ejtett a Szakesi Béla-Lakatos Dezsé-Torma Rudolf-Javori Vilmos
kvartett jatéka. A magyar jazz két rendkivili tehetsége — Szakesi Lakatos Béla
és Lakatos Ablakos Dezsé — évek ota nem jelentkezik a képességitkhoz mélto
zenével. Akiknek ilyen isten adta érzékiik van a jazzhez, azoktol okkal varjak
el, hogy mindig megfeleld szinten képviseljek magukat. A varakozast nem lehet
osszefércelt mdsorral, felmelegitett standard-konzervvel kielégiteni. Onallo
megnyilatkozasra, koncepciozus zenei jelenlétre volna mar sziikség.

A szovjet Igor Brill egytittese alighanem tévedésbél kerult a hajdusag féva-
rosaba. Lassacskan tele a vilag kivalo, eredeti szovjet jazzmuzsikusok nevével,
de nekiink be kell érni utanérzésekkel. Meg kellene vizsgalni, hogy vajon
helyénvalo-e a kivalasztas és a delegalas modja. Sem a szovjet jazznek, sem a
debreceni fesztivalnak nem hasznal, hogy érdemteleniil, formalis nevezések
révén kertiljenek szovjet zenekarok a programba.

Nem volt szerencsés a finn-magyar m(hely 6sszeallitasa sem. A modernebb
felfogasu finn muzsikusokhoz hagyomanyosabb beallitottsagti magyar zenésze-
ket valasztott a radio, s az ellentmondas hamar nyilvanvalova valt. A muzsiku-
soknak és a kozonségnek egyarant kellemetlen perceket gondosabb el6készités-
sel kellene megel6zni.

Alengyel New Presentation egytittes 1985-ben megnyerte a Nemzetkozi Jazz
Szovetség eurdpai tehetségkutatd versenyét. Debrecenbe eggyel kevesebben,
kvartettben érkeztek, trombita és ritmusszekeio felallasban. Kidolgozott, kor-
szer( hangvételd, a jazz hagyomanyaiban gyokerezé mUsoruk valoszindleg ked-
vez8bb fogadtatasban részestl, ha a kozonség el6zetesen részletesebb tajékoz-
tatast kap az egytuittesrol.
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Jasper van't Hof ugyancsak visszatér6 vendége a fesztivalnak. Par éve mintha
nagyobb izgalom kisérte volna fellépését, pedig zongoratudasa nem csokkent
azota. Visszafogott, lirai programjaban akusztikus zongoran és szintetizato-
rokon egyarant jatszott. Szerzeményei dallamban és harmoniakban gazdagok,
bar esetenként kisérletieknek tlintek. Europai jazz volt ez a romantikus-klasz-
szikus kultara igézetében. Van't Hof holland ¢és fehér: a blues nem az anya-
nyelve.

Nem ugy, mint James 'Blood” Ulmernek. Ez a fekete bér(i amerikai gitaros
nehezen meghatarozhato zenéjével fejtorést okozott a jazz hiveinek. Free-funk?
Fekete rock? Avant-funk? Ilyesfajta jelz6k forognak muzsikajaval kapcsolatban.
Debrecenben szenvtelen hangjan énekelt is, Amin Ali fémes, funkys basszus-
gitarozasa és Calvin Weston lendiiletes, rockos dobolasa kiséretében. Gitar-
technikaja egyéni: a témakat és a szolokat a két fels6 huar egyidejii lefogasaval,
tobbnyire kvint és szext hangkdzokben intonalta, mikozben basszushangokkal
és akkordbontasokkal tomoritette a hangzast. Eredetisége mindenekel§tt sodro
erejdi, sotét tonusu — és érzelemgazdag! — szo6loinak koherens épitkezésében
nyilvanult meg.

Rendhagyo hangszer-osszeallitassal jelentkezett az NDK-beli Manfred
Schulze: egytittesében négy szaxofon és egy pozan kapott helyet. Gyakran leke-
zel6 mosoly kiséri a keletnémet zenekarok elszant avantgardizmusat, pedig oka
van annak, hogy ott ez a jazz {6 iranya lehet. Schulze atgondolt, komoly prog-
ramja remélhetéleg segit oldani a tartozkodast, nyelvezete ugyanis érthet6bb
fogalmakkal is €lt. Barmit jatsszanak is a keletnémet muzsikusok, tagad-
hatatlan, hogy el6adasukat mindig rendkiviili odaadas, a kozlés elemi kényszere
hatja at. E tekintetben akar példaként is allhatnanak egyes magyar muzsikusok
elétt.

A fesztivalt ez évben a dixieland zenekarok vasarnap délelétti, remek id6ben
és hangulatban, folottébb nagy érdeklédés mellett megtartott m(isora zarta. Kell
ez a szin a palettara, s ez a program ki van talalva. Itt mutatkozott be az 1985
Gszén tapasztalt és fiatal muzsikusokbol alakult Debrecen Dixieland Band. A
nyolctagt csapat lelke és motorja Gyarmati Zoltan szaxofonos, aki, ha annak
idején osztonz6bb kornyezetbe kertl, az orszag vezetd fuvosai kozé fujhatta
volna be magat. [zes rogtonzései ma is élményszamba mennek, s reméljitk, hogy
szolistatarsai felnének melléje. Ami a DDB szinpadi jelenlétébdl még hianyzik,

136



azt a BDB, azaz a Benko Dixieland Band magabiztos kénnyedséggel teremti meg.
Persze, ne feledjiik: hatarozott fellépéstik, profi megszolalasuk, kapcsolat-
teremtd képességiik mogott harom évtized munkaja huzodik meg. Ennek is ko-
szonhetd, hogy az utolso naptol jo emlékkel bucsuzhatott a XV. debreceni
jazzfesztival kozonsége.

(1986)

Harminc év jazz
(Jubileum Varsoban)

»Nem adjak fel avantgard miivészi hajlamaikat, még ha éhen halnak is” - jegyzi
meg mellettem valaki magyarul a Sala Kongresowa korfolyosojan, ahol két
egylttes programja kozott fel s ala korzozik, harapni- és innivaloért jamboran
sorban all, lemezekre vadaszik a 30. jubileumi fesztival sokezres, lengyelekbél,
magyarokbol, keletnémetekbdl allo kozonsége. A helyzet ugyan rossz, és ismét
(vagy még mindig?) politikai fesziiltségektél terhes, de az ¢henhalas réme egye-
l6re nem fenyegeti a jobb sorsra érdemes helyieket. Legalabbis azokat az
excentrikus ruhakban feszit6, szemrevalo fiatal holgyeket és az ket kiséré, ha-
nyag elegancigja férfiakat, akik ugyanagy hozzatartoznak a jazz jamboree szin-
skalajahoz, mint a hatizsakkal érkez8, hosszt haju, ,,szakadt” magyarok.

Igen, ez a seregszemle nem csak zenei, hanem tarsadalmi esemény is, amely
ugyanigy vonzza az utazoképes kelet-europai jazz-zarandokokat, mint a helyi
ifjusag nem feltétlentil a jazzért halo részét. Ebben is kulonbozik magyar
(debreceni) parjatol, ahol kevésbé érvényestilnek a kiilséségek; igaz, sztarokbol
is kevesebb jut. (Es azt sem nehéz belatni, hogy a szamozott, plitssboritast szé-
kek és a szeszmentesség kedvez8bben befolyasoljak a zeneélvezetet, mint a
sportcsarnok kényelmetlen padjai, visszhangos belsé tere.) Mégis tagadhatat-
lan, hogy valami Varsoban is megvaltozott, talan végérvényesen elmult az azidé,
amikor a spontaneitas, a lazasag, a j6 zenék tinneplésének mamoros hangulata
kisérte a nemzetkozi fesztival eseményeit. A profizmus hideg szele lengi be most
a Sala Kongresowa ¢és az éjszakai dromzenélések szinhelyeit. A délutani és az
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esti f6programban szigortian egy orara korlatozodott a misoridg; hol van mar
az a fesztival, amelyiken Sonny Rollins két oran keresztiil ugy fujta a szaxo-
fonjat, hogy valosaggal meg@rjitette a kozonséget! Ejszaka, az elviselhetetlentil
zsufolt, fiistos klubokban dijbirkozo kulsejli kidobo legények terrorizaljak a
bejutni kivanokat, s mar a korrupci6 sem mikodik a régi modon.

A ,biznisz” égisze alatt terjedd fesztivalszindroma Varsot sem hagyta érin-
tetleniil. Személytelen, lélektelen nagytizemmé valt a jamboree, sszhangban a
vilagszerte megfigyelhetd fejleményekkel. Itt persze azért mas is tortént. A Ke-
let-Europa szamara sokaig mintaszer(i szervezettséget mutato jazzéletet pad-
lora kiildte az allandosult gazdasagi és politikai valsag. Két fesztival kozott gya-
korlatilag nem szol jazz a f6varosban, a muzsikusok fellépési lehetségek nélkiil
tengnek-lengnek, a lemezpiac felszamolodott. Ott, ahol masfél orat kell sorban
allni egy kilo hasért (ha jut), a zene - és f6leg a jazz — nem sorolodik az élet
alapvet§ sztkségletei kozé.

Igy hat csodanak kell tekinteni, hogy harminc esztendeje létezik a jazz
jamboree, s valtozatlanul a jazz €lni akarasat, megtjulasi képességét jelképezi.
Még igy, elidegenedett voltaban, sztarkultuszaval, koncepciotlansagaval is
meg0rzi kisugarzo hatasat. Minden korabbinal tobb magyar sz6 hangzott fel a
folyosokon, a némettel és a lengyellel keveredve. Programjat tekintve kozéputas
fesztival a varsoi, a bevalt nevekre épit, mentes a szélséségektdl. Aki idejon, nem
fogja megtudni, mi torténik a vilag jazzéletében, milyen 6j torekvések, irany-
zatok kertltek felszinre az utobbi években. Helyette minden este garantaltan
kap egy amerikai sztart (hazai aduval megspékelve) és néhany érdekességet
Europabol. Barmennyire inditana erre maltja, ez a fesztival nem vallalja fel a
kelet-eurdpai jazz képviseletét sem, pedig tobbek szerint zenei szemponthol
(is) sok érdekeset tartogat még a vilagnak ez a része. Ugy latszik, a bevétel oldal
tervezésénél nem vehetd figyelembe ilyen értékszempont; 6, hogy megteljenek
a széksorok, erre pedig csak (?) a nagy nevek kinalnak biztositékot.

Igy lett ennek a fesztivalnak az d4sza a 62 éves Miles Davis, aki négy éve mar
jart itt, s aki egyesek szerint mar nem jazzt, hanem popzenét jatszik, népszer(-
ségben a fehér balvanyok kenyerére tor. Nos, tény, hogy zenéje nem swinges,
hanem funky és rock ritmusalapokra éptl, repertoarjaban divatos popslagerek
is szerepelnek. Davis mégis, ma is oriasi egyéniség, aki gesztusaival a zene
minden pillanatanak képes jelentést adni. Varsoba teljesen 0j, fiatal csapattal
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érkezett (benne két fehér névell), s jollehet zenéje nem sokat valtozott 1981-es
visszatérése Ota, koncertje a személyiség varazsaval hatott. Ma mar nem tud agy
fajni, mint régen (bar rovid, szordinds szo6lo6i utolérhetetlentil szépek-szomo-
raak), inkabb katalizatora a zenének, ebben viszont aligha akad parja. Rend-
kivili érzéke van a dramaisaghoz, fokozashoz; nagy beleérzé képességgel épiti
fel a zenét, jeloli ki a muzsikusok szerepét. A jazz lényegét tagadna meg, ha
egykori hivei kivansaganak megfelelGen ugyanazt jatszana, mint htisz-harminc
évvel ezel6tt. Mindig, igy most is a kor popularis zenei nyelvét hasznalja, s ehhez
akkor is joga van, ha tobben vagyunk, akik a 60-as, 70-es évekbeli egyiitteseit a
jazztorténet felilmualhatatlan cstcsai kozott tartjak szamon.

Voltak azért mas szerepl6i is ennek a fesztivalnak. Példaul Ronald Shannon
Jackson dobos, aki két gitar, két basszusgitar felallast zenekaraval, eredeti
koncepcioval (ritmikai struktarak konfrontacioja) lepte mega rola keveset tudo
kozonséget. Szellemességével kitlint az angol Itchy Fingers szaxofonkvartett,
amely arra volt példa, hogy milyen szerepe lehet a humornak a jazzben, ha mér-
téktartoan movelik. Ezt a mértéket sajnos elvétette az egyébként nagyszer(i
holland Willem Breuker Kollektief. Phil Woods vilagelsé altszaxofonos a to-
keélyre fejlesztett profizmusbol adott izelitét, s emlithetem még a ,,cool” bopot
jatszo ausztral Bernie McGann osszeforrott trigjat, a gyonyorlien zongorazo
Michel Petruccianit vagy a lengyel New Presentation és a The Spark egyiittesek
lendiiletes jatekat.

Mégis, talan nem talzas tgy osszegezni a latottakat, hogy ez a jamboree
elsGsorban Miles Davisrél szolt. Annak a nagy zenésznemzedéknek egyik
utols6 mohikanja &, amelyik iranyt szabott a jazz fejlédésének. Az, ahogyan
faradtan, betegen, oregedéen megjelent a ma fiataljai el6tt, nemcsak jelképes
érvényd, hanem lefegyverz6 volt. S hogy mennyire "tiszta' jazz az, amit jatszik?
Ot hallgatva értelmetlennek tlinik a kérdés. Az biztos: nincsen jazz, amiben ne
volna ott a blues...

(1988)
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Fesztivalok tiindoklése és bukasa
(Budapest — Debrecen)

Bekovetkezett az, amire régota szamitani lehetett: immar Budapesten is rendez-
nek jazzfesztivalt. A magyar kulturalis élet févaros-kozpontasaganak ismere-
tében ,természetellenes” fejlemény volt a hetvenes években a radio jovoltabol
kialakulo videki fesztivalok rendszere; s nem tortént mas, mint ezek elsorvada-
saval helyreallt az élet ,rendje”. Szegeden, Nagykanizsan, Miskolcon, Békéscsa-
ban csak elvétve rendeznek nagyobb szabast hangversenyeket, egyedil Debre-
cen maradt talpon. A radio feladni latszik e téren vallalt kuldetését, végtére is
haromnapos fesztival tetd ala hozasa rengeteg energiat és koltséget felemészt.
Hogy mindez Damoklész kardjat vonja az amugy is agonizalo magyar jazzélet
folé? A vidék leépulésével parhuzamosan mindenesetre a f§varosban megnétt a
szinvonalas jazzestek iranti igény. A Budapest Sportcsarnok felavatasa ming-
ségi valtozast hozott, noha a kinalatban a popularis, a rockkal rokon, nagy ko-
zdnséget vonzo iranyzatok az uralkodoak. A radio kozéputas misorpolitikaja
és a fuzios zene talsulya mellett hianyzik a szinképrél a kisérletez6, kreativ
vonulat.

Ez a hiany késztette az avantgardot évek ota kovetkezetesen partolo, annak
mhelyt ado Kozgazdasagi Egyetem jazzklubjanak vezet@it arra, hogy nem-
zetkozi jazzfesztival szervezésére vallalkozzanak. Erkolesi alapot a klub multja
adott ehhez, s erre épitve vonultatta fel a fesztival azokat a neves muzsikusokat,
akik az évek soran a Kinizsi utcaban megfordultak. Valutakeret nélkul, kulfoldi
kormanyok és a Soros alapitvany tamogatasaval jott 1étre a harom nap prog-
ramja, mindjart eurdpai szinvonalt és rangt koncertekkel. A helyszin s a
tarsrendezd a Kamaraerdei Ifjusagi Park lett, amely idealis kornyezet az ilyen
talalkozokhoz. (Egyetlen szépséghibaja, hogy nehezen megkozelithetd.)

Tizennégy egytittes és el6ado mutatta be mésorat: mindannyian a kortars
jazz figyelemre mélto egyéniségei. Az, amit képviselnek, a jazzen beliil is non-
komformista aramlatnak szamit. Itt voltak a ,hagyomanyos” free jazzt, a til-
takozas dithodt energiakitorésekbdl épuil§ zenéjét jatszo kelet- és nyugatnémet
muzsikusok (Peter Brotzmann, Peter Kowald -~ Helmut Sachse, Johannes Bauer,
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Manfred Herring); itt a hozzajuk képest konzervativ, mert szerkesztett, tema-
tikus muzsikat jatszo, hangszere legjobbjanak szamito Steve Lacy szopran-
szaxofonos; itt az emberi hangok, nyogések, bugyborékolasok, sikolyok egész
arzenaljat felvonultato, angol Phil Minton; itt a zenei kollazsok és parafrazisok
nagymestere, a holland Willem Breuker és zenekara; és itt az elektronikat
zajkelt6 eszkozként hasznalo amerikai Elliott Sharp basszusgitaros. Nem
mindegyik jelenés hatott revelacioszerlien, de mindegyikben érezhetd volt a
teljes odaadas.

A fesztival legf6bb erénye az volt, hogy sok és sokféle muzsikusi egyéniséget
felvonultatott. A Szovjetuniobol, pontosabban Litvaniabol érkezett Vlagyimir
Csekaszin szaxofonos nemcsak kitlné muzsikus, hanem sziiletett szinpadi sze-
mélyiség is. Magaval ragad6 happeninget celebralt a Kamaraerdén. Elsé megko-
zelitésre egyszer(i parodianak vélhetnénk sziporkazo, a humorral és az (6n)iro-
niaval béségesen €16 szin-lelésiiket; valojaban olyan zenei, szocialis és politikai
képzettarsitasokat ébresztett, ami arra utal, hogy Csekaszin szemében a jazz
fontos tarsadalmi kuldetést teljesit. Groteszk vilagot jelenit meg groteszk
eszkozokkel.

Az onkifejezés volt a kulcsszo a magyarok esetében is. Régen adhatott okot
annyi bizakodasra hazai el6adok szereplése, mint ezen a seregszemlén. Binder
Karoly zongorista mar nem igéret: kiforrott muzsikus, 6nall6 hanggal. A nyu-
gatnémet Theo Jorgensman klarinétossal kozos misora két hasonlo alkat izgal-
mas talalkozasa volt. Szabados Gyorgy tridjatékaban és nagyzenekari darabja-
ban a korabbiakhoz képest attételesebben jelent meg a magyar népzene, kifeje-
zésmodja egyetemes jelleget oltott. A trioban a visszafogottsag, a partnerek ko-
zotti kozvetlen kapesolat jutott érvényre, a MAKUZ zenekarral el§adott nagy
ivi kompozicidjanak szélsGséges dinamikai valtasai, kakofon csticspontjai a
mindenséggel szembesiil§ alkoto vivodasat kozvetitették katartikus hatassal.

Dresch Mihaly és Grencso Istvan Szabados szellemi koréhez tartoznak. A
mesterével ellentétben Dresch zenéjében a magyar folklor egyre kozvetlenebb
kiindulasi pont, s ez nemzeti jelleget ad a szaxofonos jatékanak. El6adasaban a
teremtés gesztusa dallamgazdagsaggal, robosztus ritmussal és férfias tartassal
parosult, talan soha ilyen meggy6z8 erével. Grencso egészen mas uton jar:
tobbszolam, finoman megkomponalt, keleties harmoniakat és repetitiv eleme-
ket is hasznal6 megkapo zenéje azonban ugyanolyan sikert aratott.
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A debreceni jazznapokat csak egy hét valasztotta el a kamaraerdei fesztival-
tol, de a tavolsag id6ben és térben is joval nagyobbnak téint. Minden talalkozo-
nak van valamilyen lelke, s ez Debrecenben megfaradni latszik. Koncepciotlan-
sag, otlettelenség, véletlenszer( tervezés jellemezte a 18. fesztivalt; ilyen gyenge
mez6ny még soha nem fordult meg a varosban. A magyar élgarda jelent6s része
tavol maradt, a valutakeretbdl pedig csak két-harom neves kulfoldi egytittes
meghivasara futotta. Az tjitasként a sorkertben mért habzo folyadék aligha
nyujtott karpotlast azoknak, akik rendkivili élményeket varnak a legnagyobb
magyar fesztivaltol.

Voltak nyomai tijfajta torekvéseknek — példaul sok dixie-zene, latin est terve,
vagy blues-egytittesek meghivasa —, ezek azonban nem lehetnek egy komoly,
nemzetkozinek szant rendezvény pillérei. Killonosen a rock-blues zenekarok
(Hobo, Deak Bill Gyula) meghivasa kérdgjelezhet6 meg, még akkor is, ha ezzel
a fiatal korosztaly iranyaba akartak nyitni a rendez6k. Jo, ha a zoldséglevesbe
minél tobb alapanyag kertl, de dinnyét nem célszeri belerakni.

Huszonegy zenekar kapott meghivast, illetve ennyi jott el. Itt volt a latvanyos
msort ad6 kubai Los Papines tit6s kvartett, az igényesen hangszerelt brazil ze-
nét jatsz6 Hermeto Pascoal, és napjaink legjobb gitarosainak egyike, a vilag-
szinvonalbol bemutatot tartd amerikai John Scofield. Es a magyarok? Megje-
lentek azok, akik nem a Kamaraerd6t vagy a nyugati haknit valasztottak. Pél-
daul Szakesi Lakatos Béla, aki lemezkiadoja, az amerikai GRP cég New Age el-
nevezés(i, romantikus hangvétel(i, kellemesen dallamos zongoramuzsikajaval
hozta el a legtijabb stilt Debrecenbe. Vagy a finom kamarazenét jatszo Trio
Stendhal. Vagy Dese6 Csaba bracsas a pragai Vojtech Eckert elegansan swingel§
kvartettjével. Vagy a mindig profi, de nem mindig kell6en ihletett Super Trio egy
amerikai szaxofonossal. Vagy Muck Ferenc stilus nélkili egyiittese. Vagy a
Tomsits Rudolf vezetésével megszolalo radios nagyzenekar. Vagy Csepregi
Gyula még nem letisztult, de Gj hangzasokkal és szerkesztésmoddal probalkozo
fiatal egyiittese. Es a dixie-banddk: a Molnar, a Debreceni és a Lucky Boys.

Voltak jol szerepl6, s voltak kevésbé markans fellép6k, de valahogy minden
belefolyt a sziirkeségbe, az érdektelenségbe. A sportcsarnoki els6 hangverse-
nyen harmad-negyedannyi néz6 lézengett, mint évekkel ezel6tt. Marpedig
kozonség nélkiil nem johet létre igazi hangulat egy fesztivalon. Szervezésében,
msorvalasztékaban teljesen Gj alapokra kellene fektetni debreceni talalkozot
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ahhoz, hogy visszanyerje a jazzkedvel6k bizalmat. Bizalmat szerezni ezekben a
zavaros id6kben? Nagyon nehéz. Hitelesség és akarat nélkiil nem megy. Igaz,
soha nem is ment.

(1989)

Mesés zenék

(Fesztival a f6varosban)

Most mar a magyar févarosnak is van jazzfesztivalja. Nehéz vajudas utan sziile-
tett meg - jelentette be a Budapest Sportcsarnokban a rendezé Private Music
Productions vezet6je, a milisorvezet8ként is szerepl6 Drienyovszky Andras -, de
él, létezik, s a szervez8k reményei szerint jovdre is talalkozhat vele a kozonség.
A vallalkozas tagadhatatlanul kockazatos, mert a temérdek kulturalis esemény
kozott konnyen elveszhet a gyerek; vagy ami ugyanilyen veszély, aldozatul eshet
a fizet6képes kereslet hianyanak. Nem véletlen, hogy a radio részvételével a 70-
es, 80-as években szervezett seregszemlék a vidéki varosokban (Debrecen,
Szeged, Nagykanizsa) talaltak megfelel6 otthonra.

Nos, az els6 magyar jazzfesztival inkabb a kétkeddket igazolta: hiaba sike-
riilt idecsabitani a palyajuk zenitjén jaro vilagsztarokat, az érdeklédés elmaradt
a remélttd], s a szervez6k csak abban reménykedhetnek, hogy eréfeszitéseiket
jovére nagyobb siker koronazza. Pedig aligha a program és az el6zetes sajto-
kampany okolhat6 a vartnal szerényebb kozonséget vonzo kezdésért. A val-
tozatos miisor az elsé napon a klasszikus értelemben vett jazz, a masodikon a
népszerti fuzios iranyzatok kedvel8inek kinalt produkciokat. A rendez8k kel-
16képpen érvényesitették a magyar érdekeket is, hiszen a hét kozremtikoddb6l
négy hazai palyarol indult.

A program legnagyobb attrakcidja a palyajat a hatvanas években kezd6
amerikai Herbie Hancock All Stars egytittese volt, amelynek tagjai rendes
korillmények kozott egyediil képesek megtolteni egy sportcsarnokot. Az ilyen
valogatott csapatok névsora az el6adas szinvonalara altalaban igen, a zene
mingségére nem feltétlentil nyajt garanciat. Hancock azonban nemcsak vezetd
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muzsikusokat szervezett maga koré, hanem tjszer(i zenei koncepcioval jelent-
kezett. Lemeritette halojat, s repertoarjat napjaink popslagereibél allitotta 6sz-
sze. A Beatles, Simon és Garfunkel, Sade, Stevie Wonder és masok népszeri da-
laibol késztilt The New Standard cim( lemeze 1996-ban az év egyik meglepetése
lett. Modszeresen fordult a popzene kultikus darabjaihoz, azzal a nyilvanvalo j
szandékkal, hogy azok a hid szerepét toltsék be a jazz nyelvezete és a ma koz-
keletl zenéin nevelkedett korosztalyok izlése kozott.

A lemez kifinomult, részletgazdag hangszereléseihez képest a koncerten a
szamok egynemiibben, erételjesebb szolisztikus kozremikodéssel szolaltak
meg. Hancock nagy kedvvel zongorazott és improvizalt, a Dave Holland b&gés,
Jack DeJohnette dobos és Don Alias tit6hangszeres alkotta ritmusszekcio ke-
mény, sir ritmikai alapokkal tamasztotta ala a szolistak, a robbané Michael
Brecker szaxofonos ¢s a beliilrél izz6 John Scofield gitaros latvanyos jatékat.
Minden izében atgondolt, rengeteg otletbél épitkez6, a legmagasabb szint(
profizmust megtestesit8, nagy magabiztossaggal el6adott zene volt ez. Ha
kifogas érheti, akkor az, hogy a popszamok némelyike talzottan ontorvény és
ismert ahhoz, hogysem a jazzimprovizaciok kellen inspirativ kiindulopontjaul
szolgaljon.

Mintha egy New York-i klubbol 1épett volna elénk a masodik este a Pet6ti
Csarnokban a szintén amerikai Jazz Passangers, Debbie Harry egykori
popénekesnével. Az egytittes tagjai nem rejtették véka ala, hogy megviseli 6ket
a csarnokban uralkodo6 héség és fiist, no meg az egyéb elfoglaltsagai miatt ott-
hon maradt b6g6stik hianya, akinek szé6lamait hol a vibrafonos, hol a hegedl
jatszotta. Mlsoruk emiatt nem volt teljes értékd, de igy is kivilaglott beléle,
hogy olyan muzsikusokkal alltunk szemben, akik mindent ismernek és minden
tudnak, éppen ezért nem latjak értelmét, hogy ugy jatsszanak, ahogyan masok
tudnak. A posztmodem esztétika eklekticizmusaban fogant, olykor kissé elvont
el6adasmodjukat ez a tavolsagtartas tette izgalmassa; alig volt zenei gesztusuk,
amelyik teljes mértékben azonos lett volna énmagaval. Harry hangterjedelme
nem vetekedik a nagy énekesnékével, de jazzes frazirozasaval és jellegzetes
varosi attitlidjével izgalmas egyéniségként illeszkedett a zenekar szellemes
jatékaba.
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Az acid-jazz egytttesként beharangozott, tavaly novemberben Pesten mar
bemutatkozott, ugyancsak New York-i Groove Collective fergeteges misorral
hozta mozgasba a kozonség arra hajlo részét. A Jazz Passangers intellektualis
dimenziokba kalandozo zenéjével ellentétben a tiztagu egytittes jatéka mentes
a kétértelmdségtdl. A funkybol, a rapbél és a latin zenéb6l meritd, erdteljes rit-
mikaja, hatasos szolokra épitd, életteli eldadasmodjuk euforikus bulihangulatot
teremtett. Ismét tapasztalhattuk, mit tesz az er6t6l duzzad6 magabiztossag, ze-
nei kifejez6készség és szinpadi természetesség, ami az Ujvilaghol érkezé egyiit-
tesek jatékat jellemzi, még ha a felszabadult szorakoztatasnal nem céloznak is
meg tobbet.

Es a magyarok? Szakesi Lakatos Bélat a jelek szerint a GRP amerikai céggel
tiz lemezre kotott szerzédése még mindig az arhullamként levonult tin. new age
zene képviseletére készteti. Ujromantikus sz6lozongora-programjaban akadtak
ugyan bonyolultabb ritmikai feladvanyok, de jatéka nem lépett tul a kellemesség
miivészi értelemben korlatozott érvényl kategorijan. A hazai szupercsa-
patként hirdetett Take 4 tagjai — Tomsits Rudolf, Babos Gyula, Pege Aladar, K6-
szegi Imre — hagyomanyos standardok improvizaciokkal részaranyosan meg-
tlizdelt, profi eladasaval kototték le a hallgatokat mindaddig, amig a Hancock
csapat mas mércét nem allitott a szinpadi jelenlétnek. A tehetséges jugoszlaviai
Lajko Félix hegedls szerepeltetése, mivel a magyar és délszlav népzenei moti-
hezen értelmezhetd ebben a kozegben.

Es végiil, a Nagy Janos zongorista vezette 9:30 nev(i egyittes kimunkalt, kor-
szer(i hangszerelési megoldasokkal €16, de az egyhangt ritmusok és a bevett
stilusfordulatok miatt egy id6 utan mechanikussa valo fuzios zenéjét hallgatva
az ember kénytelen volt ismét tényként feljegyezni a magyar jazz szokasos fa-
ziskésését. Muzsikusaink mindig agy akarnak jatszani, mint a New York-iak,
mig azok, mint lathattuk, éppen arra torekednek, hogy masképp zenéljenek,
mint a tobbiek. Nem mas ez, mint ajandékba szita alatt galambot hoz6 lany
esete, amit torténetesen egy magyar népmesébél ismerhetnek a tajékozottak.

(1997)
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4. Azt mondjak: jazz
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Mégsem egészen ugyanaz
(Lester Bowie: A fehérek allandoan kategorizalnak”)

Trombitas, zeneszerz6, zenekarvezetd. 1941-ben Frederick-ben (Maryland)
sziiletett, de Little Rock-ban és St. Louis-ban nevelkedett. Otéves koraban kez-
dett trombitalni, 16 évesen mar zenekart alapitott. A fama szerint St. Louis-ban
nyitott ablaknal gyakorolt abban a reményben, hogy Louis Armstrong arra jar,
és felfedezi. Mint oly sokan masok, rhythm and blues egytittesekben kezdte.
Része volt a BAG (Black Artist Group) megalakitasaban. 1965-ban Chicagoban
telepedett le, ahol kés6bbi feleségével, Fontella Bass énekesnével kezdett
dolgozni. Bekapcsolodott az AACM tevékenységébe, tagja lett Roscoe Mitchell
zenekaranak. Ebb6l az egytittmlikodésb6l nétt ki az Art Ensemble of Chicago,
a 70-es ¢és 80-as évek avantgard zenéjének kulcsfontossagt egyiittese (Lester
Bowie - trombita, Roscoe Mitchell - altszaxofon, Joseph Jarman - tenorszaxo-
fon, Malachi Favors - b6g6, Famodou Don Moye - dob). Bowie ezzel parhuza-
mosan 6nallo zenei palyat is befutott. 1969-ben jatszott tobbek kozott Archie
Shepp, Sunny Murray, Cecil Taylor oldalan, és dtventagt zenekarral a Baden-
Baden-i fesztivalon el6adta a Gettin” to know y all ciml kompoziciojat. 1974-
ben Szenegalban turnézott afrikai muzsikusokkal. 1969-ben New Yorkban az
59 tagt Sho Nuff Orcestra élén adott koncertet. A modern jazz sokoldalt hang-
szerese, aki Gj szOneket hozott a trombitajatékba.

— Az 6nok szotardban leggyakrabban el6fordulé kifejezés a ,Great Black Music”, azaz a
,Nagy Fekete Zene”. Kifejtené, hogy mi a ,nagy”, mi a ,fekete” és mi a ,zene” ebben a megha-
tdrozdsban?

— El6szor is, mi nem szeretjiik a szot, hogy jazz. Ez szamunkra valami durva,
kozonséges, megvetendd dolgot takar. Valamit, ami nem elfogadott, nem koz-
kedvelt, nem jo. Az évek soran mi, muzsikusok ezt a szot pozitiv jelentéssel
ruhaztuk fel, ma a jazz rossz zene helyett jo zenét jelol. De az elnevezés még
mindig elmarasztalo értelmd, ezért hataroztuk el, hogy Great Black Music-ra
valtoztatjuk. Ennek tobb oka volt. Nem allt rendelkezéstinkre olyan sz6, ame-
lyik pontosan leirja ezt a zenét, ugyanakkor megadja neki az ill§ tiszteletet.
Olyan elnevezést kellett talalni, amit az emberek tisztelnek, hogy elismerjék, ez
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Great Black Music. Mert errdl van szo6: ez zene; eredetében fekete (a jazz, a
gospel és minden ilyen zene fekete); és nagy, a legnagyobb zene a vilagon.

— Eztigy hangzik, mint mindsités; a biiszkeség és az ontudat megnyilvanuldsa.

— Pontosan errél van szo. Ez a fogalom megnevezi a zenét, és egyuttal tisz-
teletet parancsol neki. Mi azt mondjuk, hogy Great Black Music, énnek is azt
kell mondania, hogy Great Black Music, a muzsikusoknak is ezt kell mon-
daniuk. A jazz sz6 semmiféle tiszteletet nem parancsol. A jazz az... jazz.

— Etem a logikdt. De nem volna mégis szerencsésebb, ha mdsok, s nem a fekete muzsikusok
haszndlndk a ,nagy” jelz6t? Hiszen ezzel ohatatlanul értékelik is a zenét.

— Mi ezzel nem azt akarjuk mondani, hogy nagy muzsikusok vagyunk. Ez a
zene neve. S nekem tdbb jogom van megnevezni a zenémet, mint énnek. Ad-
hatnék én nevet az on gyermekének? En dontom el a sajat gyermekem nevét,
nem mas. Ezért hataroztunk tugy, hogy az, amit mi jatszunk, nem jazz. Senkitél
sem fogadjuk el, hogy megnevezze, milyen zenét jatszunk. En nem jazzt
jatszom.

— Az ilyen gesztusok milyen visszhangra taldlnak tdrsaik korében? Milyen szerepet
jatszanak a fekete ontudat ébresztésében?

— Chicagoban a zene nagyon fontos szerepet tolt be. Ebben a varosban igen
erds a fekete kozosség. Az AACM arra szolgalt példaval, hogy mire lehet jutni,
ha kozosek a célok. Azt mondtuk: ha dsszejovink, és egyiitt dolgozunk, azt
csinalhatjuk, amit akarunk, ugy élhetiink, ahogy szerettink, és nevet adhatunk a
zenénknek. Lathatta, az elnokvalasztason komoly jeloltiink volt Jessy Jackson
személyében. Ezen tul szavunk lesz abban, hogy kit valasztanak meg az
Egyesiilt Allamok elnokének. Befolyassal lesziink a politika alakul4sara.

— Az Egyesilt Allamok kétszaz millio lakosabol hiszmillio a fekete. Gondolja, hogy
diktdlhatnak a fehéreknek?

— A rabszolgasag biinét még egyszer senki nem akarja elkovetni. Mi soha
senki folé nem akarunk kerekedni, senkit nem akarunk rabszolgava tenni.
Mihelyst rabszolgava teszel valakit, vesztesz. Amerikaban koriilbelil negyven
millio fekete €. Azt latjuk, hogy a fehérek allandoan osztalyoznak: husz
szazalék ilyen, 6tven szazalék olyan. Es itt joviink mi, mert eldonthetjiik, hogy
kit szeretiink, s az lesz a nyertes. Vannak, akik haborut akarnak, mi pedig be-
bizonyitjuk, hogy nem akarunk haborat. Ezt persze masokkal egytitt akarjuk
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csinalni. Mindenkivel egytittm@kodunk, aki szereti a jazzt, szereti a zenét, és
emberkeént szeretne létezni. Es igy egyiitt mar mi alkotjuk a tobbséget.

— A hatvanas évek free és avantgard térekvéseinek kozvetlen inditékot adtak a fekete
polgarjogi mozgalmak. A miivészi alkotds nagy hajtéereje a személyes szabadsdgjogok vagy a
nemgzeti azonossdg korlatozasa. Hogyan tiikrézddik ez a Nagy Fekete Zenében? Miféle poli-
tikai, tarsadalmi és kulturdlis hattér hiizodik meg mogatte?

— A zene az é€letet tukrozi. Azokkal egyiitt, akik valtozast hoztak ebbe a
zenébe, arra toreksziink, hogy az az életet, a valosagot fejezze ki. S ez azt jelenti,
hogy kicsit politikusnak, kicsit vallasosnak, kicsit mindenfélének kell lennie,
mert hiszen az életrél szol. Nem szitkséges feketének, gazdagnak vagy fehérnek
lenni ahhoz, hogy értsiik a zenét. Mindenkinek értenie kell a zenét. A nyugati
kultarak tévedése, hogy megprobaltak elvalasztani a zenét az élett6l, mondvan,
hogy a zene az zene... Afrikaban a zene az €let része volt. Mindig szolt: reggel,
az étkezésekkor, ha gyerek sziletett, vagy ha valaki meghalt. Uzenetet kozve-
titett, a kommunikaci6 eszkozéul szolgalt. Nem volt ebben semmi kiilonleges.
Abban sincs semmi kiilonleges, amit az AEC jatszik.

— Az Art Ensemble zenéje azonban gyakran elvont, utaldsaiban nehezen kévethet6.
Ertelmezése vajon nem feltételez bizonyos mifveltséget és szellemi szintet?

— Nekiink soha semmilyen problémank nem volt az elfogadtatasaval. Ha eljut
az emberekhez, megértik, mirél szol. Jatszottunk iskolakban, dregek ottho-
naban, Japanban, Afrikaban, a Karib-szigeteken — mindeniitt azonnal befogad-
tak, pedig fogalmuk sem volt a jazz torténetérél. Nem kell ahhoz intellektuelnek
lenni vagy politikai jartassaggal birni, hogy valaki érezze a zenét. Semmit sem
kell tenni: a zene kozvetlentil hat az emberre. Csak hallgatni kell.

— Ugy érzi, hogy zenéjiik hat az emberekre, kiilondsen d feketékre?

- Hogyne, nagyobb hatasunk van, mint azt sokan képzelik. Es a jov6ben még
nagyobb lesz. Példaul bel6lem még elnok is lehet. En leszek az Egyesiilt Allamok
elnoke! Ha, ha, hal

— Csak nincsenck politikai ambicioi?

- Miért ne lehetnének? Minden elképzelhet8. De a terveimrél nem beszélek
egy ilyen interjuban. Butasag volna megnyilatkoznom, inkabb azt mondom,
hogy minden rendben van.

— Holott nincs.
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— Nincs. Ami a hatvanas években elkezd8dott, az ma is folytatodik.

~Ahara?

— Az. Amikor a hatvanas évek végén Europaba koltoztiink, Chicago teljesen
mas volt. A faji megktlonboztetés ott volt a legerételjesebb a vilagon. Ma a pol-
garmester fekete, a rendérok feketék, tgyhogy megsziintek a problémak. Ezért
mondtam, hogy nekiink nem beszélni kell, hanem 6sszejonni, és tenni a dol-
gunkat. Legkozelebb New York-ban valasztunk fekete polgarmestert, aztan
minden nagyvarosban feketék lesznek a tisztvisel 6k.

— Térjiink vissza a zenéhez, mert hamarosan lejar a rendelkezésemre bocsdtott id6. Az Art
Ensemble koncertjein sajdtos szertartds részesei a hallgatok. Nemesak arra gondolok, hogy
onok maszkokkal és mozgdssal szinhazi elemeket visznek jatékukba, hanem elsésorban arra,
ahogyan zenéjiikhéz viszonyulnak. Sokféle forrasbol meritenck, de semmit nemigy haszndlnak
fel, ahogyan az eredeti formdjdban létezett. Ezt a stilizalt eklektikat az azonossdg és a
kiilonbozdség kettEssége, kétértelmdisége hatdrozza meg.

- Eppen errél van sz6. Tisztelegni akarunk a mult és a hagyomanyok elétt,
de mi most a nyolcvanas években élink, és ugy kell jatszanunk, ahogyan ma
érziink. Kotelességink emlékezni a multra, de nem kotelességiink a multban
élni. Azt mondjuk, hogy igen, ezek itt a hagyomanyok, de mi most igy és igy
gondolkodunk ezekrél a hagyomanyokrol. Ez az a valtozas, amit szeretnénk
elérni. S az tizenet az, amit 6n is megfogalmazott. Hall valamit, ami tigy hangzik,
mint régen, de mégsem egészen ugyanaz. Ez az tizenet.

(1984)

Ajanlott lemezek

Art Ensemble of Chicago:

With Fontella Bass (Prestige), 1969
People In Sorrow (Nessa), 1969

Les Stances A Sophie (Nessa), 1969
Fanfare For The Warriors (Atlantic), 1973
Full Force (ECM), 1980

Urban Bushman (ECM), 1980

The Alternate Express (DIW), 1989
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Sajat:

The 5th Power (Black Saint), 1978
The Great Pretender (ECM), 1981
The Fire This Time (In + Out), 1992

Nem jellegzetesen német
(Eberhard Weber: ,Minden hangot a megfelel§ pillanatban™)

A sz6ke haja muzsikus 1940-ben Stuttgartban zenészcsaladban sziiletett, mégis
onerejébdl tanult meg csellozni, b6gézni és zenét szerezni. A hatvanas években
a zongorista Wolfgang Dauner egytittesében jatszott, de hivatasos muzsikussa
csak 1972-ben valt. A hetvenes években Dave Pike, Volker Kriegel, majd Gary
Burton zenekaraiban muzsikalt. Sajat talalmanyaval, a hangszer lehet8ségeit
kibévité othtros elektromos bégével a hangtechnika vivmanyait felhasznalva,
sokszoros rajatszassal, teljes nagyzenekari hangzast képes elérni. A leveg®s, fel-
hangokban és harmoniakban gazdag hangzas, a zsongit6 melodiak, a pasztell-
szinek hasznalata egycsapasra a figyelem kozéppontjaba allitotta a The Colours
of Chloe c. bemutatkoz6 lemezét.(1974). 1975-ban alapitott Colours nevi egytit-
tese (Charlie Mariano - szaxofon, nagaswaram, Rainer Brininghaus - billen-
tylishangszerek, Jon Christensen majd John Marshall - dob) nagy népsze-
rlséget vivott ki maganak Europaban. Tobb éven at tagja volt a nemzetkozi
United Jazz and Rock Ensemble-nek, majd Jan Garbarek egytittesének. Az
ECM kiad6 szamtalan lemezén kozrem(kodott. Weber az eurdpai koncertpo-
diumok legs(ribben koncertez6 mUvészei kozé tartozik.

— Az on neve markavédjegy a magyarorszagi jazzkedvel 6k szemében. Sokan a nyugatnémet
jazz egyik reprezentdnsanak tartjak. Helytdllo ez a vélemény? Mennyiben tekinthetd jelleg-
zetesen németnek az dn zenéje?

— Attol tartok, semennyiben. Nem vagyok tipikus nyugatnémet zenész, mu-
zsikam inkabb az egyéni izlésemet tikrozi. Emellett — ahogy mondani szoktak
—az ECM-istallohoz tartozom, s ezt a zenét nem tartjak igazi jazznek. Ez persze
ateol fugg, mit értiink jazz-zenén. En a klasszikus zene felél érkeztem, azt
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tanultam a csellon. A jazzérzést akkor kedveltem meg, amikor hangszert val-
tottam, és atalltam a nagyb&g6re. Minél tapasztaltabb vagyok azonban, annal
jobban felismerem, hogy milyen erésen kot6dom a klasszikus zenéhez. Ez nem
azt jelenti, hogy visszatérek oda. Legf6bb elképzelésem, hogy olyan zenét hoz-
zak létre, ami a jazzen és a klasszikus zenén alapszik. Azért nem vagyok tipikus
nyugatnémet zenész, mert legtobb kollégam igazi jazzember. Példaul orakig
képesek jam-sessionokon jatszani. Nekem ez sohasem ment, eljatszottam egy
vagy két szamot, élveztem is, de annyi elég volt. Partnereim csodalkoztak, s nem
értették meg, hogy engem jobban érdekel a zene eredménye, mint létrehoza-
sanak modja.

— Honnan ez a kiilonbség? A csaladi hattér, a neveltetés, vagy az alkati sajatossagok
motivdljdk?

- Talan mindegyik. Mindig csodalattal toltenek el a klasszikus kompoziciok,
mert ki vannak gondolva, az utolso6 nyolcad vagy tizenhatod hangig le vannak
irva; egyszerien tokéletesek. A jazzmuzsikus szazezer hangot is megszolaltat
az €letben, és nem marad fenn bel6le semmi. Tl sok a hangjegy, beleértve azo-
kat is, amiket én produkalok. Szeretnék oda eljutni, hogy minden hang a meg-
felel§ pillanatban szolaljon meg. Nem tigy, mint azok a hangfiiggonyok, amiket
a tipikus jazz-zenészek hoznak létre. Kétségkiviil remek szorakozas muzsi-
kalni. De amikor lemez késziil, amit ha nem is az orokkévalosagnak, de hosz-
szabb utoéletlinek szanunk, akkor minden hangnak és titemnek a helyén kell
lenni.

— Ezzel elvben a tipikus” jazz-zenészek is egyetérthetnének, ha nem ECM-mugsikus
szdjabol hallandak. Az ECM-hangzdssal szemben gyakran megfogalmazodik a kifogds, hogy
tilsagosan ezoterikus, kellemességbe oldodik, s igy — dttételesen — virtudlis valosdgot hoz létre,
a létezénél szebbnek lattatja az életet.

— Nem hiszem, hogy a zene a politikai kornyezetet kozvetleniil fejezi ki.
Semmilyen mivészeti agnak nem kell tikroznie a napi politika érdekeit. Ki
lehet fejezni a kozérzetet, lehet nem szeretni a kort, amelyben ¢éliink, az atom-
fenyegetéssel, a rakétakkal és a tobbivel. Valoszind, hogy a tudat alatt ez megje-
lenik a zenében, ezek hatasara talan erételjesebben komponal és jatszik az em-
ber. De az is el6fordulhat, hogy valakinek annyira elege lesz az adott vilaghdl,
hogy éppen ellenkez6leg, szép, finom, magasztos zenét kezd jatszani. Az ECM
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egyenlé Manfred Ficherrel, akinek izlését szintén a klasszikus zene hatarozza
meg. O is b8gés volt, ha jol tudom, a berlini filharmonikusoknal jatszott. Azért
inditotta utjara az ECM lemezcéget, mert ilyesfajta, levegésebb zenét akart
piacra dobni. Ha megnézi a katalogust, lathatja, hogy nem érvényes a biralat,
nem igaz, hogy csak melodikus és leveg@s zenét ad ki, annyiféle kemény és vad
felvételt is tartalmaz a lista. Minden lemezcéghez kapcsolodik valami
kozhelyképzet, igy az ECM-hez a ,visszhang-zene”, a Pablohoz a swing stb.
Engem is lagy, kifinomult bég6snek tartanak, pedig nagyon keményen is tudok
jatszani.

— Mégsem véletlen, hogy éppen az ECM-hez szerzédott.

- Ez igaz. Amikor eljutottam arra a pontra, hogy a sajat zenémet jatszom,
Eicher megkeresett, és felajanlotta a lehet8séget. Akkor még nem kristalyoso-
dott ki bennem, hogy milyen zenével debuitaljak. Valoszinlleg 6sztondsen
kezdtem azt jatszani, amit a legjobban szeretek. Amikor felfedeztem, hogy a
kozonség is kedveli — megkaptam a nyugatnémet Grammy-dijat —, nagyon
meglep8dtem, de végul boldogsaggal toltott el.

— A hetvenes években a Color egyiittes zenéje felt(ind, uij szint hozott a palettdra. Azéta
azonban eltelt egy évtized, a Colors megszdint, n Jan Garbarek egyiittesének a tagja.

- 1981-ben feloszlattam a zenekart, mert akkor mar hét éve jatszottunk
egylitt, és talsagosan nagy megterheléssel jart, hogy mindenért nekem kellett
vallalnom a felel8sséget. Most konnyebb az életem.

— Ha nem tartja is magat jellegzetesen német zenésznek, azért feltehetdleg van véleménye
hazdja jazzéletérdl. Milyen stilusok, irdnyzatok a meghatdrozéak napjainkban?

— A német jazz nem egységes. Sok muzsikus van, idésebbek és fiatalok is,
akik a maguk uatjat jarjak. Néhanyan egyiitt haladnak, mint példaul Albert
Mangelsdorff és Wolfgang Dauner. Masok, mint Manfred Schoof, idérél id6re
eltlinnek filmzenét irni. Klaus Doldinger szoérakoztato funky zenét jatszik a
Passport egytittessel, és reklamokat készit a televizionak. Volker Kriegel szin-
tén a rockhoz kozelitett. Itt vannak aztan a fiatalok, akik még nem alakitottak
ki sajat identitasukat. A zongoristak tobbsége Keith Jarrett hatasa ala kertilt.
Nem ismerek olyan b&gést, aki teljesen kiforrott egyéniség volna. Jol bannak a
hangszerrel, jo6 muzsikusok, de az ®nallo karaktert még nem latom benniik. A
nyugatnémet, pontosabban a fiatal nyugatnémet jazz-zenészek kozott tehat
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még mindig hianyoznak az igazi egyéniségek. Az NSZK-ban nincs olyan tény-
leges jazzkozpont, mint amilyen Angliaban London, vagy Franciaorszagban
Parizs. Jellegzetes hely Frankfurt, free orientacioval. Az igazi free otthona
azonban Wuppertal, ahol Peter Brotzmann €l. Mtinchen nagyon konzervativ,
ott szinte kizarolag bebopot jatszanak. Berlin gyakorlatilag halott, a
jazzfesztivalon kiviil nem sok minden torténik ott.

— Bdr a jelek szerint ez nem igazdn az on asztala, de beszélhetiink-e olyanrol, mint német
jaz?

— Ez nehéz kérdés. A legtobb fiatal muzsikus nem német jazzt, hanem -
inkabb igy mondhatnank - nemzetkozi jazzt jatszik, visszanyulva az ere-
detekhez. Német jazz... ilyen talan soha nem létezett. Mi a francia, mi az angol
jazz? A német jazz-zenészek technikailag talan nincsenek az élmez6nyben. Az
amerikaiak elérébb tartanak, de ez nem azt jelenti, hogy naluk aranyaiban tobb
egyéniség volna. Hétszaz vagy ezer gitaros tanul a bostoni Berklee College of
Musichan. Hanyan valnak beléluk ismertté?

— Németorszdg nagy torténelmi multtal és kulturdlis hagyomdnyokkal rendelkez6 orszdg.
Ez az orokség sokak szdmdra szinte nyomaszto sulyu, mindenesetre nehéz kitérni a
szembesiilés el6l. Mi dsztonzi d fiatalokat arra, hogy egy teljesen mds kozegh6l szarmazo zenei
gyakorlattal foglalkozzanak?

— Az europai klasszikus zenébél ehhez semmilyen impulzust nem kapnak. A
fiatalok a régi jo jazzt szeretik, az eredeti amerikai felvételeket, no meg a pop
vagy rock zenét hallgatjak. Azt kell mondanom, elveszitenek valamit, mert az
europai hagyomanybol jobban lehetne meriteni.

—Mennyire fogadja el a jazzt anémet tarsadalom? Hol a helye, milyen a stdtusza, a kifutdsi
esélye?

— Javuléban van, valamivel jobb, mint régen volt. A j6 zenészeket ma mar
elfogadjak. Annak elétte fesziiltség volt a két tabor kozott, mert a jazzistak tgy
tartottak, hogy a klasszikus zenészek csak azt tudjak eljatszani, amit kotta
rogzit; amazok pedig azzal vadoltak a jazzeseket, hogy sszevissza tiilkolnek.
Ez a szembenallas mara oldodott, a jazz-zenészeknek nem kell rejtézkodnitik.
Ajazzesek legnagyobb problémaja most a fellépési lehet8ségek hianya. Az ame-
rikaiak, akik meg odaat nem jutnak rendszeres munkahoz, elarasztjak Europat,
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s nalunk nincsenek megszoritasok a kiilfoldieket illetéen. Nekik az NSZK ked-
vez§ terep, mert van vagy husz stabil jatszohely, amit nekiink most az ameri-
kaiak szazaival kell megosztanunk.

— Ezannak is jele, hogy a jazz ebben az évtizedben globadlisan expanziv helyzetbe keriilt.

— Bonyolult szakasz ez a jazz torténetében. Az un. ECM-zene, amely jo ideig
0 iranynak szamitott, a hetvenes években bontakozott ki. Ma csak a hianyt
lehet érzékelni. Minden zene kimeriilt. A diszko érdektelen, a rock is taljutott a
csticson. A jazzt, marmint az ECM-jazzt lekorozte a nosztalgia, a régi jo Dexter
Gordon-zene, ami nagy divat, de nem 0j termés. Latnunk kell, hogy zenénk nem
ez¢ a koré. Varni kell addig, amig az id6 ismét megérik a kreativ zenékre. Ma
ilyet nem nagyon hallani. Mindenki keresi az Gj gondolatokat, de ha belefii-
lelink lemezek szazaiba és ezreibe, semmi érdekeset nem talalunk. Lehet, hogy
ezt nem sportszerl dnnek mondanom, aki e... mulatsagos fiiggony mogott él, és
nem juthat hozza ezekhez a felvételekhez, de szamomra a piac taltelitett. A
kritikusok sem fedeznek fel semmit. Nem olyan atiité az tigy, amilyen lenni
szokott.

— S a holnap? Milyennek latja sajat kilatdsait?

— Egyel6re varok. Megprobalok tiirelmes lenni, konnyedre veszem a dol-
gokat. A Garbarek egytittes valoszin(ileg megy tovabb, egyel&re jol érezzitk ma-
gunkat egyutt. Vallalkozom szolokoncertekre is, ebben latok lehet&ségeket,
mert 6ssze kell magamat szedni, hogy egy szal b6g6vel lekdssem a nézéket. Fr-
dekel a filmzene is, valamikor rendezést tanultam, s Gjabban sokat komponalok.
A turnézas mar kimerit, az utazas elveszitette a varazsat, a szallodak egyhan-
gava valtak. Kissé elfaradtam, ideje egyet pihenni.

— Gondolja, hogy ezek a személyes valtozdsok nemzedéktdrsaira is jellemzbek?

— Azok a muzsikusok, akikkel beszélgetni szoktam - legalabbis az id6sebbek
- mind gy fogalmaznak, hogy ezt kell csinalnom, meg azt kell csinalnom... Még
a United Jazz and Rock Ensemble-ben is akadnanak olyan tagok, akik, ha
felajanlananak nekik szazezer markat, azt mondanak, igen, abbahagyjuk a jaté-
kot, sztinetet tartunk, kikapcsolodunk. Ez valoszin(leg reakeio is a vilagban
torténtekre, a politikai csatarozasokra. De lehet, hogy egy nap minden meg-
valtozik; nem tolodhat minden allandoan jobbra, amerre a nyugati vilag halad.
Egyszer be kell kovetkeznie a valtasnak.

— E tekintetben a hetvenes éveket kedvez6bbnek €lte meg a jazz szamdra?
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- Egyértelmien. En 1973-75 tajan kertiltem a felszinre, annak a korszaknak a
hullamai dobtak fel. Ma mar nem olyan konnyd, nem kezdeném elolrél. Kivel
kellene versenyeznem, milyen zenét kellene jatszanom? Minden bizonytalan.
Ezért jovink Keletre mindig szivesen, mert itt még érezziik, hogy az emberek
mennyire szomjazzak az ilyen zenéket. Ezzel az egyiittessel egyébként otthon
is szerencsésnek mondhatjuk magunkat, mert valtozatlanul nagy kozonséget
vonzunk, olyanokat, akik valoban szeretik a zenénket. De a legtobb jazz-
muzsikusnak a teljes érdektelenséggel kell szembenéznie. S harminc-negyven
ember eltt jatszani...

(1986)

Ajanlott lemezek

Partnerként: Ralph Towner: Solctice (ECM), 1974
Sajat:

The Colours of Chloe (ECM), 1973

Yellow Fields (ECM), 1975

Later That Evening (ECM), 1982

Pendulum (ECM), 1993

Tangoharmonika és szintetizator

(Joe Zawinul: ,Az élet mulatsag, baratom”)

Az Ausztriaban sziiletett, de cseh, magyar és cigany 6soktdl szarmazo Joe Za-
winul billentysjatékos 1932. julius 7-¢én latta meg a napvilagot Bécsben. Zenét
a bécsi konzervatoriumban tanult, az 6tvenes években kiillonboz6 osztrak tanc-
és radiozenekarokban jatszott. 1959-ben dsztondijat kapott a Berklee School of
Musica-ba, és attelepiilt az Egyesiilt Allamokba, ahol el6bb Maynard Ferguson
zenekaraban, majd Dinah Washington kiséré egyiittesében jatszott. 1961-ben
csatlakozott Cannonball Adderly kvintettjé¢hez, amelynek 1970-ig tagja maradt.
Mercy, Mercy, Mercy cim( szerzeménye az évtized nagy slagerévé valt. A hat-
vanas-hetvenes évek forduldjan Miles Davis egytittesében jatszott, négy attord
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albuman is kozremiikodott; In a Silent Way cim( kompoziciojat a neves trom-
bitas egyik lemeze cimadd szerzeményéul valasztotta. 1970 decemberében
Wayne Shorter szaxofonossal és Miroslav Vitous b6g6ssel megalakitotta a
Weather Report egyiittest, a jazz-rock stilus legnagyobb hatasa, 6jito szellem(
formaciojat, amely valtozo felallasban 1985-ig 1étezett. E masfél évtized alatt
Zawinul zeneszerz6keént, zenekarvezet6ként és hangszeres jatékosként a kor
vezetd muzsikusava valt, aki a szintetizatorok és ringmodulatorok kisérletez6
hasznalataval a hangszinek és ritmikai szerkezetek 0j valtozataival gazdagi-
totta a jazz eszkoztarat.

—Mr. Zawinul, On azok kézé a muzsikusok kzé tartozik, akik a kezdetekt 8l figyelemmel
kisérték az elektronikus eszkizok fejlédését, s6t kezdeményezd szerepet vallaltak a zene el6tt
ismeretlen tdvlatokat megnyito technikai ujitdsok alkalmazdsaban. Visszatekintve az eltelt
évekre, hogyan ldtja ennek a folyamatnak a lényeges pontjait?

— Ehhez el8bb vissza kell kanyarodnunk a zenéhez. A technikai, mechanikai,
elektronikai eszkozok onmagukban semmit nem érnek. Olyanok, mint az
elektromossag: van, aki képes olvasni villanyfénynél, s van, aki azt sem tudja, hol
a kapcsolo. Az én kapesolatom az elektronikaval kolyok koromban kezd6dott
Bécsben. Hatéves koromban kezdtem zenélni, mégpedig tangoharmonikan. Ne-
kem ez volt az els6 szintetizator, mert kiilon regiszterei vannak a basszusrész-
legben és a billenty(izeten. Legalabbis bennem ilyen érzetet keltett, amikor a
dalok els6 nyolc iitemét jatszottam. Ekkor még nem szereztem zenét, minden-
felét jatszottam eskuivkon, katonai balokon, matinékon: osztrak és német
slagereket, magyar notakat, operett dalokat, keleti dallamokat, stb. A kering6t
nem szerettem. Ma mar szeretem, mert megtanultam, hogyan kell jatszani. Ez
mar huszonévesen, Horst Winter zenekaraban tortént, amelyben nagyszer(
muzsikusokkal dolgozhattam egyitt.

— A zongordval mikor ismerkedett meg?

— Amikor tizévesen dsztondijjal bekeriiltem a bécsi konzervatoriumba. Aze-
16tt nem kedveltem killonodsebben a zongorit, de nem lehetett mellézni. Igy hat
tanulni kezdtem rajta, és hamarosan elismert zongorista lettem. Késébb, mar
hivatasos muzsikusként, egy amerikai klubban dolgoztam Linzben, ahol volt
egy Hammond orgona. Kiprobaltam, és nagyon élveztem rajta jatszani, mert
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olyan hangokat lehetett beléle kicsalni, mint a harmonikabol. Fuajtatos orgo-
nakat korabban is ismertem, a szép hangjukat szerettem is, de nem voltak
alkalmasak arra a zenére, amit jatszani akartam. Fn a ritmikus zenét szeretem,
s a hagyomanyos orgona hangképzése ahhoz tul lassu.

— Amikor 1959-ben Amerikaba hajozott, elGszor zongoran jatszott.

- Igen, mert akkoriban még nem volt mas. Néhany honapig Maynard
Ferguson zenekaraban muzsikaltam, majd a blues kiralyngje, Dinah Washing-
ton kiséréje, illetve zeneigazgatdja lettem. Europaban nem nagyon ismerik ezt a
titulust, de Amerikaban zeneileg a legfelel sségteljesebb beosztas. Igy koncer-
teztiink a kontinens fekete szinhazaiban.

— Eurdpaiként a feketék gyiilekezetében?

- En voltam az elsé és az egyetlen fehér ember, aki addig fekete zenekart
iranyithatott. Attelepiilésem utan par honappal mar a harlemi Apollo Szin-
hazban dirigaltam nagy fekete muzsikusokat. Azért fogadtak el, mert kedvelték
a hangszereléseimet. Miles Davis is hallott, s meghivott zenekaraba. Nem men-
tem, mert tudtam, hogy nem vagyok érett ra, még fejl6dnom kell. Két évig jat-
szottam a legjobb muzsikusokkal alegjobb klubokban, Las Vegasban és hasonlo
helyeken, nemesak feketéknek, hanem a fehér uralkodo osztalynak is. Dinah-val
példaul részt vettem olyan tv-m(isorban, amelynek Ronald Reagan volt a hazi-
gazdaja. En irtam a szamokat, én hangszereltem a zenét, a fantasztikus Louis
Jordan és Duke Ellington zenekaranak tagjai jatszottak, egyszoval csodalatos
tapasztalatokat szereztem. Aztan egyszer csak vége szakadt ennek a szép id6-
szaknak, Joe Williams énekes zenekaraba kertltem, vissza a fekete klubokba.
Ekkorra mar beértem, a legjobb zongorakisérék kozott tartottak szamon, de
elegem lett ebbdl a szerepb6l, onalloan akartam jazzt jatszani. Visszamentem
New Yorkba, masnap Cannonball Adderly felhivott Norvégiabol, és szerzédte-
tett zenekaraba. Tiz évet toltottiink aztan egyttt.

— Ekkor irta hiressé valt Mercy, Mercy, Mercy cimd szamdt, aminek lemezfelvételekor —
ha jol tudom — elGszor haszndlt Fender elektromos zongorat.

— Fenderen mar 1959-60-ban jatszottam, amikor Ray Charlesszal egyiitt tur-
néztunk. Megengedte, hogy kiprobaljam a hangszerét, s azzal kisérjem Dinaht.
Akkoriban ez még teljesen 10j instrumentumnak szamitott. Azt mondtam
Adderlynek 1966-ban, hogy a Mercyt Fenderrel akarom felvenni, mert ilyen
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hangszerelést kivan. Egy délutan a stadioban észrevettem egy elektromos zon-
gorat. Senki nem foglalkozott vele, de én mogéje tltem, s rajottem, hogy éppen
ilyen hangzasra vagytam. Ez lett Adderly talan leghiresebb albuma, s nagy sze-
repe lett abban, hogy a hangszer népszer(ivé valt. Aztan Harold Rhodes tjabb
elektromos zongorat talalt fel, amit szintén kiprobaltam. Ett6l kezdve minden
lemezen szerepelt egy-két ilyen felvétel. Egyszer Miles megint tizent, hivta
Herbie Hancockot és Chick Coreat is, s amikor megismerkedett az tj hang-
zassal, négy lemezt is ennek jegyében készitettiink el, koztitk olyanokat, mint
az Ina Silent Way vagy a Bitches Brew. Hat igy kezd8dott ez az egész elektronikus
dolog. Nem sokkal késébb jott a hir, hogy Tom Oberheim feltalalta a ring mo-
dulatort. Mutatott beléle egy példanyt: még nem sokat tudott, kicsit hullamoz-
tatta a hangokat, mint egy jo vibrator, de ez is elég volt. Aztan masok jottek,
tjabb eszkozokkel, s kibontakozott az a folyamat, ami Adderly emlitett leme-
zével kezd6dott. Nem mondom, hogy az volt a kiindulasi pont, mert semminek
nincs egyetlen kivalto oka, de...

—Mamar latjuk, hogy az elektronika kordbban elképzelhetetlen dimenziokat nyitott meg,
mégis sok muzsikus van, akiket hidegen hagynak ezek a lehetGségek, s kitartanak az eredeti
hangzds és az akusztikus hangszerek mellett. Ont mi vonzotta az uj hangképzd eszkozokhoz?

- Mindig is izgattak ezek a lehet8ségek. Még Ausztriaban, amikor Fatty
George all stars egyiittesével jatszottam, a hangszerelések, amiket két-harom
favosra irtam, agy szoltak, mintha tizen szolaltattak volna meg Gket. A hang-
szerelésben, a hangok egymas mellé rakasaban mindig is telt hangzasra toreked-
tem, ami tallépet a jazzen. Sokan mondtak késébb, hogy a fenébe azzal a sok
elektromos kacattal. A hangszerkészit6k azonban ajabb és jabb tipusokkal
rukkoltak el8, és felnéttek a mivészekhez. Igy alakult ki az, ami most van, és
igy tartok én is ott, ahol allok. Véleményem szerint, no meg azok szerint is, akik
sokat tudnak a zenérél, a Weather Report a legjobb kisegytittes volt a jazz,
egyaltalan a zene torténetében. Hangstulyozom: a legjobb kisegytittes. Csak azt
mondom, amit mindenki tud, amit Miles Davis és a hozza hasonloak gondolnak.
Volt alkalmam a vilag legnagyobb jazzmuzsikusaival jatszani, nekem elhiheti.

— Megkérdezhetem, hogy mire alapozza ezt a véleményt?

— Zenei koncepcio, ritmuskoncepcio, valtozatos dallamok, a hangok kombi-
nicioja — ezt mondhatom. Es sohasem voltunk 6tnél tobben a zenekarban. Az
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élében felvett 830 cim( albumunk példaul a zenetorténet legnagyobb lemezei-
nek egyike. Ahogy Shorterrel ketten az In a Silent Way cim{ szamot jatsszuk, az
szinte félelmetes, a Bécsi Filharmonikus Zenekar sem tudna ennél jobban jat-
szani. Mi mindig képesek voltunk erre, improvizativ zenekar voltunk, de soha
nem ugy rogtonoztink, hogy ti-du-di-du-di-du. Igy mindenki tud, ezt nevezik
avantgardnak. Szamomra az avantgard nagy része nem létezik, mert tobbnyire
azok mivelik, akik nem képesek rendesen jatszani. A padlasklubok muzsikusai.
Rendben van, becsiilom ket azért, amit csinalnak, de soha nem tudnanak be-
illeszkedni olyan zenekarokba, mint Ellingtoné, Davisé vagy Monké volt. Mar-
pedig mi ilyeneken néttiink fel, jatszottunk ezekkel az emberekkel, és az jazz
volt. A Weather Report teljesen 6nallo stilust hozott létre, mint Ellington vagy
Monk. Nagyon nehéz 6t emberbél egységes zenekart kovacsolni, stilust kimun-
kalni. De forditva is igaz: amikor a nagy Johnny Hodges elhagyta Ellingtont és
onalloan probalkozott, nem jart sikerrel. Ugyanez tortént szegény Jaco Pastori-
usszal, a Weather Report tagjaként vilaghiri lett, utana pedig elt(int a stillyesz-
tében. Miért lehetett Ellington olyan nagy? Mert nagy komponista volt. A gyors
jaték technikajat mindenki képes elsajatitatni. De azt jatszani, ami az ember
szivében rejlik, és tigy, hogy at is legyen gondolva! Ellington zenekaranak egyedi
hangzasa volt, s nekem is 6nallo6 hangom van. A Weather Report hangzasa
minden mastol kalonbozik. Most mar van egy rakas utanzonk, Pat Metheny és
hasonlok. Az avantgard is olyasmivel jon el8, amit tizenot éve mi kezdttnk el az
I Sing the Body Electric lemeztnkon. A kritikusok ujjonganak, hogy milyen j és
nagyszer( ez. Holott csak a régi Weather Reportot masoljak.

— Térjiink vissza kiindulo pontunkhoz, az elektronikahoz. Hogyan hatott zeneszerz6i és
el6adoi modszereire a technikai eszkdzok fejl6dése?

— Nincs modszer. Lépésrél lépésre haladtam, ahogyan az aj hangszerek ki-
jottek. Rendszerint ingyen kaptam egy-egy példanyt, mert a tervez6k tudtak,
hogy szivesen kisérletezem veliik. Soha nem érdekelt a hangszerek mechanikaja,
én csak zenélek rajtuk. Ha ideadja azt a hamutartot, azon is zenélek. A zene,
ahogyan az elején mondtam, a szivbél és az agybol jon. Az elektronikanak ehhez
semmi koze nincs. Otthon minden hangot magnora rogzitek, s ezek gyakran
valtozatlanul keriilnek lemezre. Fn kompoziciokat, szimfoniakat improvizalok.
Nem gondolkodom, hanem jatszom: kész muveket, konceptualis darabokat.
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— Mi ez koncepcio?

— Az 9sztonos improvizacio. A totalis improvizacio. Lehet, hogy Mozart is
igy komponalt, csak nem allt a rendelkezésére magnetofon. A New York-i
Juilliard School of Musicon szamitogépen elemezték a zenémet, és tokéletes
kompozicioknak talaltak. Es soha nem gondolkodom, akkor sem, ha jatszom.
Talan utana.

— Csak leiil, és megprobal jatszani.

— Nem probalok! Jatszom! Es az tokéletes az elsé pillanattol kezdve. Ezeket
a rogtonzéseket gyakran leirom, megszerkesztem, s a zenekarral tjra jatsszuk
6ket. A Nubian Sundance példaul az utolso hangig improvizacio. Otthon rogzi-
tettem, még a kisfiam sirasa is hallatszik rajta.

— Ennyire egyszerti volna?

— Ennyire! De ez a lehet& legnehezebb is. Nem mas, mint szerencse. J6 sorsom
van. Halas vagyok, hogy olyan orszagban néttem fel, mint Ausztria. Nagyon
szegény csaladban nevelkedtem, parasztként, tizenot testvérrel. Disznokat és
teheneket legeltettem, fat vagtam az erd6ben egy szendvicsért. A sziileim kemé-
nyen dolgoztak, de soha nem volt elég pénziink. Nyaron mezitlab jartunk. El-
lentmondasosan hangozhat, de a nemzeti szocialistaknak koszonhetem - a-
mugy egyaltalan nem foglalkozom ezzel a mozgalommal -, hogy lehet6ségekhez
jutottam. A szegények koziil 6k emelték ki a tehetségeseket.

— Mi tortént volna, ha Ausztridban marad?

- Ott is nagy zenész lett volna bel6lem. Csak mar nem élnék, mert nem él-
veztem, amit csinaltam. Az ember képtelen létezni, ha nem boldog.

— Ezek szerint nem volt mds tit, mint Amerikdba menni.

- Igen, hogy tanuljak, és tudjam, amit tudni akarok. Amerikaban oriasi a
verseny. Nekem sikertilt a legjobb muzsikusokkal talalkoznom. Szerettem ve-
litk jatszani, s 6k is szerettek velem lenni. Oriasi volt, de nem szerencse kérdése.
Ha valaki tehetséges, ratalal a tehetségesekre. Egyszer mindenki el6tt megnyilik
alehetdség, s ha fel van ra késziilve, meg tudja ragadni.

— Ezmaisigy van?

- Mindig is igy lesz. De ne kérdezzen a modszerrél. Nem vagyok biiszke arra,
hogy tehetségesnek sziilettem. Ehhez nekem semmi kozom, ez tény. Abszolat
hallassal és rengeteg zenével jottem a vilagra. Kétezer darabom van otthon, mert
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allandoan komponalok. Ez nekem semmi, ez nem elismerés. Azt akarom, hogy
oromom legyen az életben. Huszonot éve vagyok nés, csodalatos feleségem, két
nagy fiam van. Boldog vagyok, élvezem az életet. Soha nem leszek gazdag, mert
senkivel nem jatszottam a Weather Reporton kiviil.

— Miért nem?

- Figyelem az embereket, am a legtobbjiik zenéje nincs ram hatassal. Becsii-
lom 6ket — de ez mas. Wayne Shorterrel szeretek jatszani. Sz6 van arrol, hogy
Milesszal kozosen szerepeltink egy filmben. Dizzy Gillespie is felhivott a mult-
kor, hogy szeretne velem jatszani. Ez teljesen mellbe vagott, mert régota vagy-
tam erre. Nagyon becsiilom 6t. Talan még Sonny Rollinsot emlithetem. A tobbi
zenész jatéka nem nyujt élvezetet.

— Ezek szerint be van zdrva a sajdt zenéjébe.

— Be. Teljesen. De nyitott vagyok a vilag elétt, tudom, mi torténik, ismerem,
hogy mit csinal a Talking Heads, John McLaughlin, Jamalaaden Tacuma. Meg
tudom itélni a dolgokat

— A Weather Report, mint tudni lehet, sziinetel. On most egyedil jatszik. Ez valaminek a
végét jelzi?

- Nem tudom. Inkabb a kezdetét. Senki nem jatszott még teljesen egyedl a
szintetizatorokon. En sem.

— Hany billentyds hangszert hasznal?

— Nem sokat, négyet vagy otot. Nem alkalmazok sequencert, csak dobgépet.
Alényeg az, ahogyan a hangok egymas mellé kertilnek. Nagyon at kell gondolni,
maskutlonben szimpla balladajaték vagy szimfonikus zene lesz beléle. Sok mo-
dern ritmikai elemmel élek, bar mint mondtam, soha nem dontom el elére, hogy
mit jatszom. Improvizalok.

— A szintetizdtorok kezelése nem feltételez bizonyos technikai, mechanikai ismereteket?

- En csak azt tudom, hogyan kell ket programozni. Mindent magam tap-
lalok be a gépbe. Tudom, mire valok a gombok, de képtelen volnék dsszerakni a
masinat.

— Az elektronika forradalmasitja a kommunikdciot, s ezzel az emberiség uj korszakba
lépett: dsszezsugorodik a Féld, a miholdas hullamok révén mindennel pillanatok alatt
kapcsolatot teremthetiink. On szerint a zenén kiviili eszkozdk mennyiben hatdrozhatjak meg a
zene, d jazz alakuldsat?
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- Ajazz, ajo jazz soha nem tlrte a korlatokat. A klasszikus zene titemvona-
lak kozé van szoritva. A fejlédést azok akadalyozzak, akik félnek attol, hogy el-
veszitik azt, amit szeretnek. A jazz mindig létezni fog, Coleman Hawkinst,
Sonny Rollinst, Duke Ellingtont, Keith Jarrettet, Jack DeJohnette-et mindig
hallgatni fogjak. A jazz soha nem keriilhet korlatok kozé, mert akkor a muzsi-
kusok meghalnanak, mint a klasszikus zene. S akkor az mar nem volna jazz,
elveszitené azt a sajatossagat, ami kitiintetett helyet biztosit neki. A zene —
szorakozas. Ismertem Louis Armstrongot, Duke Ellingtont, Johnny Hodges-t.
Tobbszor voltunk egyiitt, szorakoztunk, a bokszrol és a sportrol beszélgettiink.
A zenér6l soha nem esett szo. A kritikusok, akik nem tanulnak meg rendesen
jatszani, csinalnak beléle filozofiat meg mindenféle -iat. Tudja, mivel szoktuk
Miles-szal az id6t tolteni? Bokszmeccsekre jarunk. En 6kolvivo edz8 is vagyok,
ez amasodik foglalkozasom, van két hivatasos versenyz6m. A zene nem minden,
maés szorakozas is van az életben.

— Kétségteleniil, bar érdekes ezt éppen egy mugsikustol hallani.

— Igen, s egy jo muzsikustol. El6fordult mar, hogy az amerikai kritikusok
leszoltak: , Ez nem ilyen, az nem olyan...” A jazz az €let, baratom. Minden jazz
élet, amit becstilok, még ha nem szeretem is. Példaul nem kedvelem, amit most
ezek a chicagoiak csinalnak. Mi is a neviik?

— Az Art Ensemble-re gondol?

— Nem, nem, 6ket szeretem. Es Sun Ra-t is szeretem. Mert vannak isteneik,
azt jatszanak, amit akarnak. A Weather Reportra sokan mondtak, hogy igy az
elektronika, meg tigy az elektronika. Mi mindig azt csinaltunk, amit akartunk.
S mi tortént? A kritikusok és az olvasok is évrél évre a legjobb zenekarnak va-
lasztottak a Down Beatben, a Swing Journalben, a Jazz Forumban. Miért? Mert
nem vettiik annyira halalosan komolyan. Ha felmenttink a szinpadra, dromzenét
jatszottunk, szorakoztunk, mint annak idején a Jazz at the Philharmonic kon-
certek kozrem(kod6i. De ne legyen félreértés: én zenész vagyok, s nagyon ko-
molyan veszem a zenémet. Nagyon komolyan. De annak egytttal szorakozasnak
kell lennie. Az irok meg a kritikusok viszik sirba a zenét.

— Ezt komolyan mondja?

- Igen. A zene nem merev, a zene maga az élet. Az élet pedig bonyolult, gyak-
ran nehéz, s a zene elviselhet&vé teszi, az emberek gyakran még tancolnak is ra.
Erre valo a zene. Azt ir meg ebb6l, amit akar, de tegyen bele egy kis so6t meg
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borsot is, ne vegye annyira komolyan. Bach-nak huszonhét gyermeke volt. A ze-
nei konyvekbél az dertl ki, hogy a muzsikusok a vilag leghalottabb embereti,
holott épp az ellenkezdje igaz. Van humorérzékik, szeretnek nevetni, s fenét
sem torédnek az elektronikaval, mert az csak része a zenének. Haromszaz évvel
ezel6tt mas hangszerek voltak, most meg ilyenek vannak. Nem nagyszer@? De
ha ezt valaki leszolja, oda a mulatsag.

— Magam is tapasztaltam, hogy vannak muzsikusok, akik, mikdzben €élen jarnak az uj
technikdk és technologidk felfedezésében, nem a zenérdl, hanem az életrél beszélnek
szivesebben.

— Elet és szorakozas — ez az. A hangszer masodlagos. Kijartam az élet
iskolajat, jatszottam a vilag legnagyobb muzsikusaival, beleértve klasszikus
zenészeket is. Talalkoztam Paul Hindemithtel, aki a leheté legkomolyabb
muzsikus, mégis remek ficko. Talalkoztam Herbert von Karajannal. Es Friedrich
Guldaval, aki a legnagyobbak egyike, és a legszorakoztatobb teremtés. O vitte el
a Weather Reportot el8szor Dél-Amerikaba. Fekudtink a szalloda fiivén, és
kacagtunk. Olyan sok 6rom van az életben. Néha persze olyasmik is torténnek,
amik nem tesznek killondsebben boldogga, példaul lerobbannak a hangszerek.
Most ugy élek, hogy az egyik labam a sirban van. Elég egy zarlatos kabel, rossz
érintkezés, és végem. Minden el6fordulhat, még az is, hogy lebukok a szinteti-
zatorok mell8l. De az élet szorakozas, baratom...

(1985)

Ajanlott lemezek

Weather report:

I Sing The Body Electric (CBS), 1972
Tale Spinnin” (CBS), 1975
Myterious Traveller (CBS), 1974
Black Market (CBS), 1976

Heavy Weather (CBS), 1977

8:30 (CBS), 1979

Sajat:

Money in the Pocket (Atlantic), 1966
Zawinul (Atlantic), 1970
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A sokféleség varazsa
(Dave Holland: ,Vezetni, nem uralkodni”)

A modern jazz jelentés nagyb6g6seinek egyike. 1948-ban Angliaban sztletett.
Alondoni Guildhall School of Music-ban tanult zenét, koran bekapcsolodott az
angol jazzéletbe, tobbek kozott John Taylor dobos, John Surman szaxofonos és
Chris McGregor zongorista egyiitteseiben jatszott. A nagy kiugras lehet8sége
1968-ban jott el szamara, amikor Ronnie Scott hires klubjaban Miles Davis
hallotta jatszani, és meghivta zenekaraba. Két évet toltott el a trombitas oldalan,
és olyan jelentds lemezeken volt a partnere, mint az In a Silent Way, a Bitches
Brew, a Live at Fillmore. Ezt kovet6en Chick Corea Circle nev{ egyiittesének
tagja lett. A hetvenes években Sam Rivers szaxofonossal, az Gj zene megha-
tarozo6 személyiségével dolgozott. 1972-t6l az ECM hazi muzsikusaként a kiado
tobb tucat lemezének felvételein kozremiikodott, onallo cselloalbumot is
készitett. A nyolcvanas években sajat egytttest alakitott (Kenny Wheeler —
trombita, Steve Coleman - altszaxofon, Julian Priester majd Robin Eubanks -
harsona, Marvin ,Smitty” Smith - dob), amellyel szamos fesztivalon szerepelt.
Az interju Varsoban késziilt, ahol szallodai szobajaban éppen Bartok Béla
tengelyrendszerét tanulmanyozta.

— Remélem, nem vagyok udvariatlan, hogy els6 kérdésem csak kozvetve kapesolodik a
személyéhez, Onre a hatvanas évek végén Miles Davis egyiittesében figyelt fel a jazzvildg, Azota
sokat vdltozott a zene. Hogyan latja ma Davis helyét, szerepét, iranyultsagar?

— Sajnos nem tul gyakran talalkozom vele. Egy évvel ezeltt Bécsben lattam,
de nincs koztiink folyamatos, rendszeres kapcsolat. Ez olyan vilag, amelyben az
emberek néha dsszejonnek, aztan hosszu ideig nem latjak egymast. Ennek elle-
nére figyelemmel kisérem Miles palyajat. Még mindig ugy gondolom, hogy 6 az
egyik legnagyobb m(ivész a zenében. Manapsag sok sz6 esik arrol, hogy jazzt
jatszik-e még, s ez van-e olyan értékes, mint régen. Szerintem Miles mindig nagy
m(ivész marad, s barmit tesz - fiiggetleniil attol, hogy egy Cindy Lauper-szamot
vagy sajat szerzeményt ad el —, ugyanaz a mivészet és kreativitas nyilvanul
meg jatékaban. Ahhoz képest, amikor vele jatszottam, azt latom a legnagyobb
valtozasnak, hogy egyiittesében a ritmusszekeio szerepe besz(kiilt, joszerivel
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csak a kiséréfunkciora korlatozodik. Hianyzik a kolesonos egymasra hatas a
szolistaval, ami régebben jobban érvényestilt zenéjében.

— Ez a hagyomanyos, az egyéniség tiszteletébdl és a sztarkultuszbol kovetkezd amerikai
szereposztds, amelyben a ritmusszekcio tiszte az, hogy a szolistakat kisérje?

— Attol fugg, mit értiink hagyomanyokon. Mindenesetre ma is nagyon nagyra
tartom a zenéjét. Ugy értem, ma sincs olyan egyiittes, mint az 6vé. Pedig sokan
probaljak ugyanazt csinalni, de képtelenek Miles spontaneitasanak és krea-
tivitasanak a lényegét megragadni. Minden 6j lemezét megveszem, s ha csak
tehetem, meghallgatom koncerten is. O mindig a popzenével foglalkozott, az
otvenes években is popularis darabokat jatszott, ma is azt teszi, csak éppen ez
masfajta popzene. Davis el akarja érni a kozonséget, a mindenkori fiatalsagot, s
lathatjuk, hogy ma is mennyire sikeres. A legnagyobb csodalattal adozom tevé-
kenységének.

— Ami azonban mégsem teljesen az on izlése szerint valo. Legaldbbis ezt érzem ki a
szavaibol.

- Nem az a zene, amit jatszani akarok. Szeretem hallgatni, de 1971-ben is
azért valtam ki egytittesébdl, mert szitkségét éreztem annak, hogy mas iranyo-
kat is kiprobaljak. Ezt 6 maga tanacsolta: ,Ha ezt akarod, alakits sajat zenekart!”
Nagyon bolcs szavak.

—Mégsem kovette Sket rogton, hanem egy €les fordulattal olyan avantgdrd mugsikusokkal
— Anthony Braxton, Sam Rivers és mdsok — kezdett el jatszani, akik kortdrs elemeket integ-
rdltak a jazzbe, és ujfajta kifejezésmodokkal kisérleteztek. Ez ujabb korszak volt az életében.
Hogyan latja most az ilyen gondolkodds- és fogalmazasmod lehetGségeit?

— A zene allandoan fejlédik, Gj és Gj eszkozoket probal ki, és mindig igyekszik
megvaltoztatni az éppen érvényes szabalyokat. A hatvanas években Ornette
Coleman, John Coltrane és Cecil Taylor ktlonféle mozgalmakat inditottak el,
megkisérelték ujfajta szerkezetbe foglalni a zenét. Valojaban Ornette, bar jatéka
nagyon moderniil hangzott, nem tett mast, mint valami nagyon régihez nyult
vissza. A régi blues-énekesek ugyanis nem tizenkét titemben énekeltek, hanem
elszor otben, aztan hétben. Mas szoval nem az iitemek szama, hanem a fra-
zisok hossztisaga volt a lényeges. Ornette ezt hozta vissza zenéjében, s ez Gjfajta
szabadsagot eredményezett. Albert Ayler és Cecil Taylor is felszabaditéan ha-
tott sok muzsikusra, mert megmutattak, hogy nem sziikséges a korabban eleve
elrendeltnek hitt hatarok kozott maradni. Hasonlo fejleményeknek lehetttink
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tanti a hetvenes években s, amikor kiilonb6z6 muzsikusok, mas megkozeli-
tésben, az improvizacio 0j esztétikajat teremtették meg gy, hogy volt, amit
meg@riztek, és volt, amit elvetettek a korabbi modszerekbdl.

Ma sokan hagyomanyosabb formakhoz nytlnak vissza, de olyan interpret-
acioban, ami magan viseli e valtozasok jegyeit. A nyolcadik évtized az el6z6ek
leszarmazottja: alkalmazzuk az 1j esztétikai elveket, ugyanakkor visszatértink
a régebbi formakhoz, és ujraértelmezziik azokat. Napjainkra a zenék sokféle-
sége ajellemz8. Annak el6tte mindig volt valamilyen uralkodo stilus, mailyenrél
nem beszélhetiink. A sokféleség az uralkodo, s ezzel parhuzamosan a jazz
vilagzenévé valt. Keletkeznek zenék Olaszorszagban, Lengyelorszagban vagy
Japanban, amelyekre hatast gyakorolt a jazz. Ezek nem azonosak az amerikai
main stream jazz-zel, de kétség kiviil meritettek beléle, mint ihletd forrasbol,
hogy aztan sajatszer(iséguik szerint fogalmazzak azt Gjra. S ez a zenék hatalmas
sokféleségét hozta létre. Killonosen drvendetesnek tartom, hogy tjbol tisztelet
ovezi a hagyomanyokat. A hetvenes években ugyanis a fazios zenén felnétt egy
zenésznemzedék, amelyik nem ismerte Charlie Parker és kortarsai muzsikajat.
Emiatt az a veszély fenyegetett, hogy a jazztorténet bizonyos korszakai egy-
szer(en kimaradnak a zenei tudathol.

— Hogyan jelenik meg mindez az 6n zenéjében?

— Nekem nagyon fontos a folytonossag a zenében. Epiteni akarok a hagyo-
manyokra és azok esztétikajara, igy kapcsolodom a korabbi stilusokhoz. Jo6
érzéssel tolt el, hogy tjabban sok olyan tehetséges fiatal 1épett a szinre, akik
ismerik a hagyomanyokat. Mint példaul Steve Coleman, akire James Brown és
Charlie Parker hatott leginkabb. Ebb6l 1j eszmék, 6j zenék sziiletnek. Vagy
emlithetném Wynton Marsalist, Terrence Blanchardot, és tarsaikat, akiknek
jatékaban vilagosan tetten érhet8 a hagyomanyok tisztelete, s akik mar maguk
is modellként allnak a még fiatalabb muzsikusok elétt.

— Nem tart attol, hogy akadnak olyanok, akik — ismerve az 6n hatvanas évekbli avantgard
korszakdt — visszalépésnek mindsitik ezt a felfogdst s a bel6le kévetkezd zenét?

- Keétségtelentil lehet ilyen kovetkeztetésre jutni, de természetesen én ezt
masképpen latom. Ugy gondolom, tovabbléptem. Sok tjat tanultam, amit meg-
probalok érvényre juttatni zenémben. Nagyon fontos volt a Sam Riversszel
toltott id6. Nekem az 6 zenéje a hagyomanyoknak ezt a tovabbélését testesitette
meg, a bluest ¢és a tradicionalis formakat kortars nyelvezetbe illesztette. A jazzt
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a New Orleans-i stilus révén ismertem meg. Késébb Londonban kitling angol
muzsikusokon kiviil olyanokkal jatszhattam, mint Coleman Hawkins, Ben
Webster, Joe Henderson és mas oriasok. Ezzel parhuzamosan kortars zenét
tanultam, Ornette és Coltrane lemezeit hallgattam. Amikor Miles elhivott, ele-
inte standard repertoart jatszottunk: a Stella by Starlightot, a Round Mid-
nightot. Mindezek ma is benne vannak a zenémben. A hetvenes években aztan
— példaul Anthony Braxton oldalan — mas iranyba fordultam. Huszonévesen az
aleghasznosabb egy fiatal muzsikusnak, ha minél tobb tapasztalatra tesz szert.
Nagyon érdekelt a kortars zene, érdekeltek a hagyomanyok, illetve azok tijfajta
értelmezése. Ezek voltak az inaséveim a zenében. Aztan eljott 1980 35-36 éves
lehettem akkor -, és ugy éreztem, hogy készen vagyok sajat zenémet jatszani.
Amikor erre az elhatarozasra jutottam, arra is raébredtem, hogy 6tvoznom kell
azokat a zenéket, amelyeket addig muzsikusként megismertem. Egy kozos
folyomederbe terelve a csermelyeket. Amikor Sam Rivers-szel voltam, sokat
foglalkoztunk a ritmussal, a ritmikai alapokkal. Kés6bb sajat egytittesemben is
erételjes ritmikai keretek megteremtésére torekedtem. A ritmus a zenei kom-
munikacio legkdzvetlenebb eszkozeinek egyike. Ha a kdzonség megmozdul, ha
érzi a ritmust, az mindjart a kapcsolat létrejottét jelzi.

— Nem véletlen, hogy a jazzt mindig szoros kitelékek flizték a tanchoz, a mozgds-
miivészethez.

— Pontosan. Emlékszem, milyen feldobott hangulatban tavozott a kozonség
Duke Ellington koncertjeirél. Nem voltak tisztaban azzal, milyen fantasztikus
harmoniakat és hangszereléseket hallanak, de érezték a zenét. Szamomra nagy
dilemmat okozott, hogy milyen zenével alljak el§. Valtozatossagot akartam,
kortars megkozelitésben: sokféle titemmeértékkel, nyitott, modern harmoni-
akkal, mindezt nagyon erételjes ritmikai hattérbe agyazva. Elképzelhetd, hogy
egyesekben éppen ez a kemény ritmusalap kelti a visszalépés érzetét. Pedig e
kereten beliil nagyon is mai nyelven beszéliink. Ezt tartom lényegesnek és el6-
relépésnek az én szemszogemb6l. A teljes absztrakcio kevésbé vonz, inkabb
konkrét harmoniakkal és ritmikaval dolgozom. Megprobalom olyan vilagosan
megfogalmazni a gondolataimat, ahogyan csak lehet. ,Kozérthetéve” tenni a
zenét nekem azt jelenti: a lehetd legtisztabban beszélni. Nem atalakitani az
eredeti tartalmat, hanem olyan alapokra helyezni, ami egyértelméen korvona-
lazhato és felfoghato.
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— Talan a jazz megsziletésével egyidbs a kérdés, hogy hol van ennek az el6addsi gya-
korlatnak a hatdra, és milyen szempontok alapjan itélhet6k meg az egyes produkciok. Az on
zenéje kortdrs hangvételd, mégis alapvetBen jazz fogantatdsu, dllando mozgdsban, valto-
zdsban van. Ahhoz azonban, hogy az elképzeléseit megvaldsitsa, olyan tarsak kellenek, akik
képesek alkoto modon magukévd tenni a premisszdit.

- Olyan muzsikusokra van szitkségem, akik nemcsak ismerik, hanem jat-
szottak is a hagyomanyos zenéket, és egyéni modon, kortars felfogasban inter-
pretaljak azokat. Steve Coleman Thad Jones és Slide Hampton zenekaraival
dolgozott, Marvin ,Smitty” Smith még mindig tagja Benny Golson egytitte-
sének, s a tobbiekre is ez vonatkozik. Kivalasztasukban a zenei egyéniség, a
hagyomanyok ¢s a kortars nyelvezet ismerete, illetve az azonosulasi készség
jatszott szerepet.

— Nehézvolt rataldlni a megfelel partnerekre?

— A jo muzsikusok ritkak. Ehhez a zenéhez sokrétii tapasztalatokra van
szlikség, s ez nem sok mindenkinek van a birtokaban. Ugyanakkor, amikor
sziikség van egy muzsikusra, mindig adodik valaki. Amikor Julian Priester kivalt
az egylttesh6l, kéznél volt Robin Eubanks. Nagyszer( zenész, éppen olyan,
akire szitkségtink volt, hogy 1j lendtiletet hozzon az egytittesbe. Ezért hiszek
abban, hogy mindig lesznek fiatal muzsikusok, akik képesek ezt a zenét jat-
szani.

— Kvintettjénck két fehér és hdarom szines b6rd tagja van. A véletlen mlve az dsszetétel?

— Tarsaimat jatékmodjuk és nem béruk szine alapjan valasztom ki. A kul-
turalis hattér természetesen nagyban meghatarozza valaki egyéniségét, stilusat.
Ezt éppen lehetne a bor szine szerint is elemezni, de a killonboz8ségek helyett
engem jobban érdekel a zenekar, mint egész. Van, aki jobboldalt all, van, aki
kozépiitt, de a képet egytitt alkotjuk. Maga a zene a fekete hagyomanybal taplal-
kozik. Afro-amerikai eredetd zeneként kezdett vonzani: azok a muzsikusok,
akikkel jatszottam, és akiktél tanultam, ehhez a hagyomanyhoz kotédtek. Nem
voltak mindannyian fekete bérliek. Szamomra ez a Zene egy meghatarozott
szelete. Nem allitom, hogy az én zeném sziikségképpen vilagzene; inkabb azt
remélem, hogy az afro-amerikai hagyomanyok folytatasa, noha én nem vagyok
afro-amerikai. A fajtak és kultarak kérdése sokszor diszkriminacios, példaul a
fekete muzsikusok sokaig nem jatszhattak szimfonikus zenekarokban, nem
lehettek balett-tancosok sem, mert a fehérek nem engedték, hogy a nyugati
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m(ivészeti agak hordozdi legyenek. Ez ma mar nevetséges felfogas, Amerikaban
is sok hires fekete tancos és klasszikuszenész dolgozik. Ugyantgy, ahogyan a
fehérek gazdagitottak az afro-amerikai kultarat.

— Szavaibol is az sugdrzik, ami koncertjéb6l: egyiittesében demokratizmus honol. De ha a
zene kozos erdfeszités — és sajatos filozofia — eredménye, mi az on szerepe a tarsulatban?
Hiszen a létrejott produktumot Dave Holland neve jegyzi!

— A zene nemcesak az én koncepciom. Télem ered, de lényeges vonasa éppen
az, hogy alakitasaban mindenki részt vesz. Még Miles-tol tanultam meg, miként
kell a zenekart tigy vezetni, hogy a muzsikusok teljes mértékben részt vegyenek
a zene formalasaban. Vezetni kell, de nem uralkodni, hanem kijelslni az iranyt,
és engedni, hogy az egyéniség és a tehetség — ami adva van - érvényre jusson. Ha
a muzsikus nem kap elég szabadsagot, nem képes jol jatszani. Akkor tudja a
legtobbet kihozni magabol, ha az adott kereten beliil azt jatszhat, amit akar.
Ekkor adja at magat legodaadobban a zenének. Ez az, amit megprobalok meg-
valositani: nem diktalok, hanem batoritom a jatékot. Osszeillesztem a részeket,
és hagyom, hadd m(ikodjon az egész.

— Ugy latom, on ritka tiszteletben tartja a muzsikus személyiségét. Szerzeményeiben az
egykori New Orleans-i gyakorlatot idéz8 polifonikus dtvezetésck meglehetGsen hosszi
szolokat kotnek dssze. Nem tart attol, hogy a kézonség kizben elveszti a fonalat?

— Ez engem is foglalkoztat, bar nem talalom tal hossztnak a rogtonzéseket.
Régebben a szolistak 15-20 percre is ,elengedték” magukat, Coltrane példaul
felorakat improvizalt. A mi sz6loink 5-8 percesek. Egyik torekvéstunk, hogy
allandoan mozgasban legyen, tovabb lépjen a zene. A multkor megalltam Steve
Coleman rogtonzésének kozepén, s figyeltem, mi torténik. Teljesen megval-
tozott a textura. Az ilyesmi a leghosszabb szolot is befogadhatova teszi. De
mikozben az ember kapcsolatba igyekszik kertilni a kozonséggel, vigyaznia kell,
hogy tisztességesen viselkedjen: eredeti mivoltaban kell a publikum elé tarni a
zenét. Ha egy szolistanak tizpercnyi mondandoja van, hagyni kell, hogy kifejtse.
Aki figyel ra, remélhetéleg megeérti. Fn nem leereszkedni akarok a kozonséghez.
Tisztelem az intelligenciat és azt, hogy képesek kovetni a zenét. Azt mondtam,
hogy a lehetd legvilagosabb fogalmazasra torekszem, de ezen nem a trivialitast
értettem. Olyat akarok nytjtani, amire figyelni kell, s amihez a hallgatonak is
hozza kell tennie valamit. Minél tobbet ad az ember magabdl a zenébe, annal
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tobbet merithet bel6le. Mi nem akarjuk megsérteni a kozonséget azzal, hogy
kevesebbet adunk, mint amire képesek vagyunk.

— Egy zenckart nem konnyd szellemileg és anyagilag dsszetartani, hosszi tavra elegendd
munkaval elldatni. Ennck eddig f6leg a mivészet lélektani vetiileteirdl esett sz0. Mennyiben
fiigg 6n az anyagi kériilményekt 612 Miképpen befolydsolja ez zenéje jellegét, iranyat?

— Nem anyagi megfontolasok alapjan jatszom ezt a zenét. Ha az volna a cé-
lom, hogy minél tobb lemezt adjunk el, masfajta zenét valasztanék. A zenetor-
ténet minden korszakaban voltak tizleti vallalkozasok. Ebb8l a zenébél ¢lek, de
eznéha harccal jar. Az emberek azt hiszik, hogy ha valaki nevet szerez maganak,
maris d6l hozza a pénz. Az én esetemben nem ez a helyzet. Ennek a zenének az
egyik tragédiaja éppen az, hogy sok nagy muzsikusnak voltak stlyos megél-
hetési gondjai. En azon szerencsések kozé tartozom, akik azt jatszhatjak, amit
szeretnek, és ehhez tarsakat is talaltak. Ez nagy ajandék, minden nap koszo-
netet mondok érte az Egnek.

— A jazz, mint uigletdg, nagysdagrendben nem mérhet6 dssze a popzenével, de a jazz-nyilva-
nossdgnak ugyaniigy velejdroi a kiilonféle népszerdségi listak, mint amannak. Az efféle rang-
sorokban kifejez8d6 értékrend gyakran eltér a szakma bels6 mindsitésétdl, tehat az iizletileg
manipuldlt kozonségszavazasoktol elkiloniilten, azokkal egyes pontokon érintkezve létezik a
szakmai értékhierarchia. Vajon milyen hatdssal vannak ezek a listak a muzsikusokra és a
létrejove zenékre?

- Mindig figyelemmel kisérem a népszer(iségi rangsorokat, mert altalaban
kidertl belélik a kozonség véleménye, illetve az, hogy kire vetiil reflektorfény.
A kreativitas azonban nem dsszemérhetd, mint ahogyan a narancs és az alma
sem. Miles és Wynton Marsalis nem vethet6k 6ssze, miként Sonny Rollins és
Coleman Hawkins sem. Ez a gyakorlat azonban kétségtelentil része a vilagnak,
az lzletnek, a nyilvanossagnak. Olykor sok problémat is okoz a kevésbé
szerencsés muzsikusoknak. Mert a listak latba esnek akkor, amikor valaki mun-
kat keres, vagy zenekart akar alapitani. Ha a Down Beat rangsoranak élén
szerepel a neve, ez automatikusan tobb lehetséget hoz magaval, mert jobban
szem el6tt van az ember. A kritikusoknak ilyen értelemben nagy hatalmuk van,
de sajnos ennek nincs mindegyikiik tudataban. Gondoljunk csak azokra a
biralatokra, amelyek Coltrane vagy Miles zené¢jét fogadtak. Természetesen bol-
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dog vagyok, amikor latom, hogy nevem vagy az egytittes nagyobb nyilvanos-
sagot, elismerést kap. De tudom, hogy ez csak az tizleti sikert tiikrozi. Nem
hiszem azt, hogy ettél jobban jatszom, jollehet a listak ezt sugalljak.

— Sokak szerint a jazz alfdja és omegdja még mindig New York, ahol nemesak az ij
iranyzatok, hanem a kozvéleményt befolydsolo eszmék is sziletnek. A szemtanik a kon-
zervativizmus feléledésérdl adnak hirt: divatosak lettek az dtvenes évek, a main stream, a hard
bop, s progressziv zenét alig lehet hallani.

- Kétségtelentl vannak jelei a konzervativizmusnak, de ez csak egy rétegre
korlatozodik. Mint minden nagyvarosban, New Yorkban is tobb részre tago-
lodik a zenei kozosség. Ilyen kor példaul a Wynton Marsalisé, az Art Blakey-
iskolaé. Aztan ott vannak a chicagoi muzsikusok, az AACM tagjai, Muhal Ri-
chard Abrams, az Art Ensemble, Henry Threadgill. Killonboz6 varosokbol ér-
keztek egy masik, fiatalok alkotta csoport tagjai, példaul Robin Eubanks, Steve
Coleman, Greg Osby. E kor kozponti alakja Steve Coleman lett, zenéje a jazz és
afunk otvozete, de nem tigy, mint Milesé, hanem kiilonféle ritmusbeosztasokkal
és atonalisabb harmoniakkal dolgozik. E muzsikusok koziil sokan Brooklynban
élnek, ezért brooklyni csoportnak nevezik 6ket. Vagy emlithetném az olyan
oldalhajtasokat, mint a Davis Moss- és a John Zorn-féle ,noise music”, zajzene.
Ezek a korok egyszerre léteznek New Yorkban. Vannak olyan muzsikusok,
mint Marvin ,Smitty” Smith, akik mindegyikben megfordulnak. A csoportok
ugyanakkor fuggenek is egymastol. Ami engem illet, én mindegyiken kivil allok.

— Eztudatos elhatdrozds vagy az eredendd fiiggetlenségi vagy kivetkezménye?

— Azt hiszem, az egyéniségemb6l kovetkezik. Londonban is mindenkivel jat-
szottam Ronnie Scott-tol kezdve a Spontaneous Music Ensemble-en at Chris
McGregorig. Ebben az is kodzrejatszott, hogy b6gésre meg dobosra szitkség van.

— Kiiléndsen jo b6gdsre és jo dobosra.

— Igen. Bar energiapazarlasnak tartom masokat leszolni. Nem latom, mi ér-
telme van azt mondani, hogy az egyik muzsikus jobb, mint a masik. A zenében
a sokféleséget élvezem. A dolgok szembeallitasa nem vezet sehova, csak rossz
érzést és megosztottsagot sziil. Akik nem igy gondolkoznak, sokkal tobbet ta-
nulhatnanak, ha nyitottabba valnanak; annyi minden torténik a vilagban.

— Ezek szerint nem félti a jazz jovdijét.

- Egyaltalan nem. Sokkal kedvezébbnek vélem a helyzetet, mint tiz évvel
ezeldtt.
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— A kdzonség szempontjabol is?

- A kozonség mindig fogékony az tjra, kész allni a kihivasokat és sokkal
érzékenyebb, mint ahogyan azt sokan hiszik. De nem vagyok almodozo, nem
allitom azt, hogy a jazz valaha is olyan lehet, mint a popzene. Szerencsésnek
kellene tartani magunkat, ha olyasmi torténne, mint a negyvenes években,
amikor a radiobol allandoan jazz szolt, sorban alakultak a nagyzenekarok. Meg
vagyok gy6zd&dve arrol, hogy a jazznek nagyon erés, elkotelezett tabora van. A
kozonség soraiban latni idéseket, fiatalokat, minden generacio tagjait. A jazz
soha nem lesz nagy tzleti siker. Ez olyan zene, amelyik mindig tjat hoz, s haaz
ember wjjal all el§, maga hatarolja be kozonségét, mert csak kevesen ismerik fel,
hogy mi torténik. A tomegeknek idé kell a zene megemésztéséhez. De a jazz
valami nagyon alapvet6, bizonyos értelemben primitiv dolgot érint meg a hall-
gatokban, ami tal van stilusokon, divatokon. Amig a muzsikusok §szinték, amig
megprobaljak kifejezni koruk érzelmeit, addig lesz hely a jazz szamara.

(1986)

Ajanlott lemezek

Partnerként:

Miles Davis: Filles de Kilimanjaro (CBS), 1968
In A Silent Way (CBS), 1969

Bitches Brew (CBS), 1969

Circle: Paris Concert (ECM), 1971

Colin Walcott: Cloud Dance (ECM), 1975
Sam Rivers: Duos (ImA), 1976

Contrasts (ECM), 1980

Kenny Wheeler: Deer Wan (ECM), 1977

Joe Henderson: So Near So Far (Verve), 1992

Sajat:

Conference of the Birds (ECM), 1972
Emerald Tears (ECM), 1977

Jumpin” In (ECM), 1984

Seeds of Time (ECM), 1985
Extensions (ECM), 1989
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Dada, ironia és kreativitas
(Mathias Rilegg: ,Sztarokkal nem foglalkozunk”)

Svajcban szilletett 1952-ben, de Grazban, majd Bécsben tanult zenét, s aztan az
osztrak févarosban telepedett le. Zongorista, zeneszerz6, hangszereld. 1977-ben
megalapitotta a Vienna Art Orchestra elnevezésii zenekart, amely a nyolcvanas
években kitling albumok sorat készitette el. Az egytittes nem a hagyomanyos
hangszerosszetételben jatszott, kevesebb trombitat és harsonat hasznalt, he-
lyettiik svajci kirtot és vibrafont alkalmazott. Rilegg a modern jazz-szerz6k és
hangszerel6k azon, az angol Mike Westbrook, a holland Willem Breuker és az
amerikai Carla Bley nevével jelzett csoportjaba tartozik, amelyik gyakran ¢l
szinpadi eszkozokkel, kedveli a humort és az ironiat. A VAO gazdag reperto-
arjaban a zenekarvezetd szerzeményein kiviil olyan, stilarisan killonboz6 szer-
z6k mivei szerepeltek, mint Jelly Roll Morton, Lennie Tristano, Charles Min-
gus, Anthony Braxton, Hans Koller és Eric Satie. Ruegg 1983-ban tizenkét éne-
kessel és néhany muzsikussal megalakitotta a Vienna Art Choir nev( formaciot,
amelynek programja az énekhang és a hangszeres jaték szokatlan egytittesére
épult.

— Ilyen nagy létszamii egyiittesnél donté a kezdet, a szervez6dés idészaka. Hogyan jott
létre az akkor még Wiener Art Orchesternek nevezett egyiittes? On valasztotta ki a mugsiku-
sokat sajat céljai érdekében, vagy egy bardti kér hasonloan gondolkodo tagjaibol verbuva-
lodott a tarsulat?

- 1977 tajan kezdédott, akkortajt Bécsben nem sok minden tortént. Jazzt
sehol nem lehetett hallgatni, s az avantgard is csak szorvanyosan létezett. Kia-
lakult egy sziik kor fiatal, tehetséges muzsikusokbol, de fellépési lehetdségiik
nem adodott. Valoszindleg én voltam az els6, aki fekismerte, hogy ha mind-
annyian akarunk valamit, ne kalon-kiilon, elszigetelten probalkozzunk. Meg-
szerveztem egy koncertet, irtam hozza egy darabot 17 muzsikusra, tancosokra,
koltékre és avantgard-nonszensz el6adokra. Telt haz elétt adtuk eld egy klub-
ban, mindenki nagyon élvezte, az akcionak hire ment. A siker miatt Gjabb
el@adast kellett tartanunk. Igy indult el a dolog avantgard korokben. Egy éven
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belul tisztazodott, kik azok a zenészek, akikre hosszabb tavon lehet szamitani.
Megalakitottuk a 15 tagti zenekart, ez volt a VAO sziiletése.

— Neviik id6kozben angolosan Vienna Art Orchestra-ra vdltozott. Mennyire szervezddtek
nemzedeéki, illetve zenei alapon?

— Mindkettének része volt benne. Néhanyan, mint Harry Sokal, Wolfgang
Puschnig, Wolfgang Reisiger, Woody Sabata, azonos koraak vagyunk, 1952-55-
os évjaratuak. Aztan vannak a fiatalabbak, Bumi Fian, Heiri Kaenzig, Hannes
Kottek. Egy id6 utan korulnéztiink Ausztria hatarain kivil is, igy talaltunk
Herbert Joosra, Lauren Newtonra, Joe Sassra. A tagokat egyiitt valasztjuk ki.
Mindig fiatal osztrak muzsikusokat keresek, elsésorban szervezési okok miatt.
Sztarokkal nem foglalkozunk, ez nagyon fontos elvem.

- Miére?

— Azért, mert mi mindig egyiitt voltunk, és a sztar jelenléte felbomlasztana
ezt a szoros kozosséget. A szememben igy is egy sor sztar jatszik a zenekarban.

— Mit jelent a VAO és a tébbi avantgdrd csoportosulds szdmdra, hogy olyan vdrosbhan él-
nek, ahol ennyire erdsek a klasszikus zenei hagyomdnyok?

— En Svajcban sziilettem, ott a hadseregnek vannak erés hagyomanyai. A
svéjci a vilag legjobb és legkorszer(ibb hadseregei kozé tartozik. En inkabb a
klasszikus zenét és az operat részesitem elényben, ez az ¢let masfajta felfogasat
jelzi. Tiz évvel ezel6tt persze még sok minden nehezebben ment, a kiilonféle
zenék kozott éles hatarok huzodtak. Ezek le¢pitésében - talan mondhatom -
nekiink is résziink volt. Ma mar sok klasszikus zenészt, komponistat ismertnk,
kozos akciokban vesziink részt. Elsé szimfonikus mivemet példaul a Bécsi
Szimfonikus Zenekar mutatta be Wolfgang Puschnig szaxofonszolistaval. Ese-
ményszamba ment, el§szor fordult el8, hogy ez a zenekar ilyen programban vesz
részt. A helyzet tehat fokozatosan javul, ma mar érzékelhet&en nagyobb a nyi-
tottsag.

— Eza kézonség érdekl&désén is érzékelhet6?

— Hogyne. Tobbszor jatszottunk klasszikus zenei sorozatokban, a Jeunesse
Musicales szervezésében, illetve Gj zenei dsszeallitasokban. Természetesen van
olyan kozonség, amelyik csak Beethovent és Brahmsot kedveli a Bécsi Filhar-
monikusok eladasaban, mint ahogy a jazzben is vannak puritanok, akiket csak
a swing érdekel. Ez nem probléma.
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— Miben keresendék a VAO sikerének okai? Hogyan tudtdk magukat elfogadtatni a
mdsfajta zenén nevelkedett korokkel?

- Mindig nagyon keményen, komolyan dolgoztunk. Bizonyos értelemben
szerencsések is voltunk, mert mindig a megfelel6 idében, a megfelel§ helyen
jatszottunk, mindig meghivast kaptunk a kovetkez6 fesztivalra, és a kritika is
elismeréen fogadta produkciodinkat. Ezt csak most, visszatekintve latom igy,
akkor nem tudatosult benntink. Mara eljutottunk egy szintre, és szerintem a
jazz-kozosségen vagy -tarsadalmon beliil nem is jutunk magasabbra. Kivivtuk a
helytinket, ez rendben van, tudunk dolgozni, ami nagyon fontos. Most példaul
harom és fél honapja tton vagyunk, s ez mar sok. Nagyon kemény id&szak volt
ez, de a zenekar nem roppant dssze, s6t jobban egyttt van, mint barmikor.
Remek koncertek vannak mogottiink.

— Amikor 1982-ben elészor hallottam éndket, meglepett és magaval ragadott hangzdsuk
frissessége, az a groteszk, ironikus mad, ahogyan a zenei gesztusokkal éltek. Egyszer azt
nyilatkozta esztétikai nézeteirdl, hogy legfébb elve anonszensz, anco-dadamegkazelités, mert
ma mdr semmit nem lehet komolyan venni. Egyuttal kiilonbséget tett a komoly komolysdg és a
nyugati-patetikus komolysdg kozott. Ezt a koncertjiiket hallgatva azonban ugy tiint, a VAO
eljutott a “jazz-komolysag” dllapotdba, mert programjuk tiszta jazz volt, hosszii szolokkal, s
nyoma sem volt a daddnak, az ironianak, a humornak.

— Ez nagymértékben a mUsor dsszeallitasan mulik. Minden este masikunk
tervezi meg a programot. Tegnap a sor Roman Schwalleren, 'legjazzesebb’
tagunkon volt. Huszonharom darab, négyoranyi zene van a tarsolyunkban, igy a
koncertek mindig kiilonboznek egymastol. Ezen kiviil mindig el6re tisztazzuk,
hogy ki miben akar sz6lozni. Természetesen mindegyiktink szeret jazzt jat-
szani. De annak, aki ilyen sok koncertet ad sorozatban, sztiksége van a valto-
zatossagra. Altaliban sajat berendezésiinkon jatszunk, ami tokéletes hangzast
tesz lehetévé. Ha mar szerelésen kell megszolalnunk, nem érezziik magunkat
igazan felszabadultnak, boldognak. Meg aztan sokfélét csinalunk egyszerre. A
komoly értelemben vett zene mindig is repertoarunkon volt. Ahogy a muzsi-
kusok egyre jobbak lettek, megvaltozott a helyzet. Szerettem volna masféléket
is irni, de sziikségszerlien fejlédott ilyen iranyba a zenekar. A humorosakon
kivil egy sor komoly lemezt is készitettiink. Egyet nem csinaltunk soha:
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parodiat. Vannak kritikusok, akik szeretik azt irni, hogy parodizalunk, mert
konnyebb a parodiarol irniuk, mint a tiszta zenérél.

— AVAO zenéjében milyen része van 6nnek, és milyen a zenekarnak?

— Minden darabot, minden hangszerelést én irok. De nagyon sokat tanultam
a zenekarral, s olykor megkérdezem a tobbieket, hogy mit szeretnének jatszani
a kovetkez6 turnén. Lemezeinken példaul megfigyelhetd, hogy Lauren Newton
mindig masfajta vokalis szoloval szerepel. Arra torekszem, hogy hosszabb pe-
riodusban gondolkozzam.

— A zenckar fejlédésér bGségesen dokumentaljak lemezek, bar tobbségiiket a kis svdjci Hat
Hut cég adta ki. Elegendének érzik-e ezt a hdtteret ahhoz, hogy felvételeik tagabb hallgatoi
rétegekhez is eljussanak?

- Kétségteleniil vannak terjesztési nehézségeink, nem utolso sorban azért,
mert ezek a dupla, keményfedell albumok nagyon dragak. De a hat art-on kezd-
titk el a munkat 1980-ban, s nem csak a muzsikusokhoz, hanem a kivalasztott
lemezcéghez is igyekszem ragaszkodni. Amugy a kettés albumok kifejezetten
elényosek nekiink, mert a zenekarban tizennégy szolista van, s kell, hogy min-
denkinek jusson hely. Oriiliink, hogy a hat art-tal megvalosithattuk ezt a soro-
zatot, de mar ot vagy hat lemez késziilt igy, ideje valtani. A Moers kiado ehhez jo
lehet&séget kinal.

— Eza cég vdllalkozott az tizleti sikerrel aligha kecsegtet8, vokdlis Vienna Art Choire-le-
mezek megjelentetésére. Mi késztette arra, hogy svdjci népdalokat dolgozzon fel kamara-
korusra és szolohangszerekre?

- Hagyomanyos csaladban néttem fel. Hagyomanyosban, olyan értelemben,
hogy sokat énekelttink otthon, és ezek a dalok belém rogzédtek. A magam
modjan szeretem is ket, és felotlott bennem, hogy jo az, ha egy muzsikus
alkalomadtan visszapillant a gyokereire, ha vannak neki. Mindig érdekeltek a
balladak, ez a VAO lemezein is tettenérhet6. Rajottem arra, hogy, harmoniai
értelemben, Svajcban sajatos zenei kulttra alakult ki az évszazadok soran. Ezek
a moll-harmoniaja dalok nem léteztek Ausztridban és Németorszagban. Ez a
kultara az utobbi kétszaz évben eltlinében van, a moll-hangnemd(i dalokat duar-
hangnemdek valtottak fel. Talan azért, mert ezek kevésbé szomortak. Az egész
vilag, gyogyszerek, minden rendelkezésre all, hogy megsz(injon a szomorusag:
az embereknek mindig boldogoknak kell lennitik. Frdekes megfigyelni, hogyan
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valtak ezek a szomoru dalok ostoba, boldog dalocskakka. Meg akartam mutatni
az eredeti dalokat, apro igazitasokkal, hogy kideriiljon, mennyire izgalmasak.
Azt is példazando egyuttal, hogy korus is képes elénekelni az eredeti
dallamokat. Szoveg nélkuli hangokra dolgoztam at a melodiakat, hogy
bebizonyosodjék, ez a zene Svajcon kiviil is megszolaltathato.

— Legalabb ennyire izgalmas vdllalkozds volt Eric Satie mdveinek feldolgozdsa a zene-
karra. Satie-nek ugyan voltak jazzes zongoradarabjai, mégis meglepd, hogy egész koncert-
programot épitett ezek el6addsara.

— Véletlentll esett rajuk a valasztas. Nagyon szeretem ezeket a miveket, s
elhataroztam, feldolgozom 6ket ritmusszekeio nélkil, csak favosokkal. Vannak
hangszereléseink Bartok, Stravinsky és Mozart szerzeményeire is.

— Nemrég szkeptikusan jelentette ki, hogy feladta a zenék egyesitésérél alkotott utépidjat.
Mivolt ez, s miért kellett vele leszamolnia?

— Eleinte ugy gondoltam, hogy minden kompoziciomat a VAO adja majd elé.
Ez masképp alakult. Amint emlitettem, irtam klasszikus darabot szimfonikus
zenekarra, kamaraegytittesre, dolgozom kamarakorusokkal, kolt6kkel, a zene-
kar hét tagjaval specialis szinhazi estét készitettiink el§ elektronikat is felhasz-
nalva... Egyszoval nemcsak ezt a zenekart hasznalom elképzeléseim kivitele-
zésére. De tovabbra is a VAO a legfontosabb tigy nekem.

— A VAO avantgard zenekarként indult, s az én munkdiban valtozatlanul jelen van a
készen kapott szabdlyok, formuldk tagadasa, a sablonos gondolkodds és a mechanikus zene-
gydrtds elvetése, exzel parhuzamosan az 1ij, a szokatlan, a rendhagyo keresése. Mennyiben
tudatos ez a magatartds, és mennyiben az dsztonds, teremt6 mifvészi hajlam terméke?

— Néhany éve még jobban érdekeltek ezek a kérdések, akkor tobbet foglal-
koztam a zene filozofigjaval. Lehet, hogy kicsit belefaradtam, de ma inkabb
dolgozni szeretek, mint magyarazni a zenét. Az a kozonségre és a kritikusokra
tartozik. Ami a VAO-t illeti, az a fontos, hogy életben tartsam a zenekart, hogy
legyen elég pénziink probalni, koncertezni, hogy jol érezzitk magunkat, hogy
emberi lényként létezziink. A zenekar egyik lényeges tulajdonsaga, hogy a szin-
padon mindig van benniink eré. Majdnem mindig. Ezt az er6t bizonyos értelem-
ben mi hoztuk a jazz-vilagba. Er6 és egyfajta kreativitas - ez az, ami feltehetéleg
meghatarozza a mi helytinket abban a nagy valamiben, amit jazznek neveznek.

(1985)
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Ajanlott lemezek

Vienna Art Orchestra:

From No Time To Rag Time (hat Art), 1982

The Minimalism Of Eric Satie (hat Art), 1984
Perpetuum Mobile (hat Art), 1985

Nightride of a Lonely Saxophoneplayer (Moers), 1985
Innocence Of Clichés (Amadeo), 1989

Standing... What? (Amadeo)

Vienna Art Choir:
From No Art To Mo(z)-Art (Moers), 1983
Five Old Songs (Moers), 1984

A zene rabszolgaja
(Anthony Braxton: ,Nem érdekel az egytttérzés”)

Zeneszerz8, zenekarvezetd, hangszeres (alt- és szopranszaxofon, fuvola, kla-
rinét). Anthony Braxton 1945-ben Chicagoban sziiletett, zeneszerzést, zene-
elméletet és filozofiat tanult. 1965-ben csatlakozott a kreativ fekete muzsiku-
sokat tomoritd AACM-hez, neve hamarosan az 4j (avantgard) zene egyik szo-
szolojaként valt ismertté. 1968-ban For Alto cimmel torténelmi jelent8ségli szo-
lolemezt készitett, amely, jollehet csak 1971-ben adtak ki, az altszaxofon
hasznalatanak dimenzioit tarta fel. 1969-ben tobb kortarsahoz hasonléan Pa-
rizsba koltozott. 1970-ben csatlakozott Chick Corea zongorista Circle elne-
vezést, free zenét jatszo egyttteschez. Zenekarvezetdként 1972-ben New York-
ban mutatkozott be, azota szolotdl a nagyzenekarig szamtalan formacioban
szerepelt. Legkedvesebb felallasa a kvartett, amelyben Kenny Wheeler (trom-
bita), George Lewis (harsona Marilyn Crispell (zongora), Dave Holland, Mark
Dresser (b6g6), Barry Altschul, Gerry Hemingway (dob) voltak a partnerei.
Braxton zeneszerzéként legalabb annyira jelentds, mint improvizativ hang-
szeresként. A huszadik szazadi europai zene hatasat magan visel§, sokszor ab-
sztraktnak mindsitett, diagramokkal jelolt kompozicioi mindig 4j, szokatlan
iranyok felé nyitnak, batra vallaljak az intellektualis kalandozas kockazatat, de
nem nélkalozik a humort sem. Magyarorszagon (Gydrott és Debrecenben) a
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nyolcvanas évek elején tobbszor szerepelt, Szabados Gyorggyel Szabraxtondos
cimmel lemezt is készitett.

—Onhdromkényvet irt a zene esziétikdjdrol. Hol helyezné el a jazzt esztétikai szemponthol
a kultira szerkezetében?

— Megprobaltam elkertilni a jazz sz6 hasznalatat a zenét vez6 manipulacio
miatt. Inkabb a zenével, mint folyamattal foglalkozom, a zene dinamikai
trendjeit igyekszem megrajzolni. Ennek tobbféle szintje van, ilyen példaul a
zene elsé fejlédésének torténete, az improvizacio szerepe az egyéni onkife-
jezésben s az dnmegvalositasban, a valo vilagnak az improvizaciora gyakorolt
hatasa, a zenekaron beluli kommunikacio, kolcsonhatas természete stb. Az
improvizacio mint a transz-afrikai kultara folyamatossaganak letéteményese ér-
dekel, mint 8si jelenségekhez visszacsatolo eszkoz, amelyik fenntartja az egyen-
stulyt a funkcionalis rendszerek és az egyén érzelmi, fiziologiai egészsége — a
kultara egészsége — kozott. A transz-afrikai zene minden formaja, idészaka,
akar jazznek vagy dixielandnek nevezzik, ugyanazt az esztétikai mindséget
hordozza, az egyén jelent6ségét hangstlyozza. A nyugati klasszikus zene
valsaganak oka nemcsak a rogzitettség eluralkodasa és a zeneszerz6 szerepének
felnagyitasa, hanem az egyéniség lefokozasa, az el6add mint interpretator
tételezése. Mindez visszavetette az eurdpai zene dinamikajat. A fekete vagy
transz-afrikai zene jelent&ségét, életerejét éppen az onkifejezés mozzanata és a
személyiség vibralasa biztositja. E valosagkozeliség révén valhat ez a zene
egységesitd tényezOve, egyetemes jelenséggé, a vilagzene alkotoelemévé. A jazz
kifejezést azért nem tart6in megfelelének, mert amikor jazzrél beszélnek,
mindig a tarsadalmi hattérre is utalnak, ami hol el8segitette, hol - és inkabb -
gatolta e zene fejlédését. Amerikaban a jazz egyfajta népzenének mindsil, a
jazzt meghatarozo, azt ellen6rz6 er6k nem akarnak koncepcionalis és vibralo
vonatkozasaival foglalkozni, mindent az eurdpai zene értékrendszere szerint
mérnek. Az amerikai zeneiskolakbol és egyetemekrdl ma olyan hallgatok
kertlnek ki, akik tokéletesen elsajatitottak Coltrane vagy Parker szoloit — azok
hibaival egyttt. A technika és a rendszer talhangstlyozasa veszélyes vizekre
visz, a zenének ugyanis nemcsak rendszere van, hanem valosagtartalma is kell,
hogy legyen. A transz-afrikai zene ereje a szenvedéssel, a has-vér emberi
lényekkel valo kapesolataiban, az onmegvalositasban rejlik. Az ilyen természet
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zene szemben all a Foldon uralkodo politikai gyakorlattal, a nyugati zene
valsagat okozo értékrenddel és tudomanyosan meghatarozott kritikai szem-
pontokkal. Emiatt ez a zene a fold ala van kényszeritve, mindig harcolnia kellett
a fennmaradasaért.

— Miért véli ugy, hogy az europai zeneszerz6knek nincs lehetGségiik kompozicioikban az
onmegvalositdsra?

— Tavol alljon télem, hogy lebecsiiljem az Europaban végbement folyama-
tokat, de egy zeneszerz6re szazezer el6ado jut, és ismerjik annak az atnak a
végét, ami a kottazas elterjedésével az el6ado személyiségnek gizsba kotéséhez
vezetett. Ami a zeneszerz6t illeti, a kottazashoz lehet kreativ modon is ko-
zeliteni, valoban nagyon sok szép zene sziiletett Europaban. Persze nem allitom,
hogy az un. jazz a megoldas a Fold minden problémajara. Nagyon kemény
kiizdelmek folynak Amerikaban is azért, hogy konszenzusra jussunk, és egye-
temes jelentést, lelket adjunk a zenének. Harmad-negyed generacios feketeként
a sajat el6zményeimet csak dtven-hatvan évre tudom visszavezetni, mert a hoz-
zam hasonlok csaladjai szétszorodtak az orszagban. A fekete zene vagy az an.
jazz szamunkra ennek az Gjrafelfedezésnek, tjra megértésnek a lehet&ségét adja
meg. A feketék kozott azonban magas a munkanélkiiliség, kevesen tudnak ta-
mogatni benniinket. Charlie Parker 6ta a jazz a liberalis értelmiségiek befolyasa
alatt all, akik kizsakmanyoljak, és id6rél id6ére megallapitjak, hogy halott. Nincs
olyan, hogy jazz. Az amerikai jazzfelfogas kiilonvalasztja a zene ktilonbozé ko-
reit, és ugyanolyan szellemben és értékrend szerint kozelit hozzajuk, mint az
europaiak a sajat zenéjitkhoz. En ezzel nem értek egyet, én a folyamatok termé-
szetében hiszek. Ezek a parhuzamos folyamatok pedig mély kolcsénhatast mu-
tatnak. Semmi nincs magaban a Foldon. Az elmult kétezer év nem szo6lt masrol,
mint a kulonbozé emberek, folyamatok talalkozasarol és kolcsonhatasarol.

— Egyszerre szerzonek és elGadonak lenni rendkiviili zenei tehetséget feltételez Van-e
clegendd kvalitasos mugsikus a Foldon ahhoz, hogy az on dltal kivanatosnak tartott folya-
matokat tovabbvigyék?

— Europaban is vannak kreativ muzsikusok, és az afroamerikai zenében sem
mindenki az. Nagyok sok tehetséges europai és kelet-europai muzsikussal talal-
koztam, és 6romomre szolgalt, hogy jatszhattam veltik. Szegény ember vagyok,
és Europaban ugy kezelnek, mint valami sztart. A politikai masinérianak kiilon-
boz6 inditékai lehetnek, a ,mértékado” vélemények szerint a jazz az elnyomott
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fekete amerikaiak zenéje. Olyan sok hamis megallapitas sziiletett mar errél a
zenérdl, itt az ideje annak, hogy a muzsikusok sajat maguk hatarozzak: meg a
szohasznalatot. Minden olyan allaspontot elutasitok, ami killonbséget tesz a
zenék kozott.

— A kategorizalds valoban els6dlegesen kereskedelmi szempontokat szolgdl, de valamilyen
terminologiat mégiscsak kell hasznalnunk, hogy a jelenségeket értelmezni tudjuk.

— En altalaban a kreativ zene kifejezést hasznalom, mert ez nyitott kategoria.
Nem tagadja meg a transz-afrikai vagy transzeuropai zenét sem. Ha a tapaszta-
latok természetét nézziik, ezek a meghatarozasok csak a folyamat iranyat
mutatjak. Nem hiszem, hogy egy kreativ europai muzsikusnak jazz-zenésznek
vagy a transz-afrikai folyamat részének kellene lennie. Mindenki mindenkitél
tanul. Az, hogy én fekete vagyok, és afroamerikai élményeim vannak, a zenémet
automatikusan ennek a folyamatnak a részévé teszi. Az elemzés targyai az ehhez
- vagy ahhoz - a tapasztalathoz tartozo mingségek lehetnek, és kétlem, hogy
ezzel rasszista vagy nacionalista hangot titnék meg. Eur6paban nem annyira a
muzsikaval van a probléma, mint inkabb azzal, ahogyan altalaban a kreativ
zenéhez viszonyulnak. Ez az értékrend nem azonos azzal, amivel a kreativ mu-
zsikusok a transz-afrikai zené¢hez kozelitenek. Ez jo, ez rossz, 6 az els6, § a ma-
sodik, ez Gj zene, ez régi zene, ez helyénvalo harmonia, ez nem - a cimkézés el-
valasztja a zenét az emberek életét6l. Tovabba az europai klasszikus zenében a
trombitanak vagy a klarinétnak adott hangon kell megszolalnia. A transz-
afrikai zenében mindig a személy valasztja meg a sajat hangjat. A fekete
esztétika alapja az, hogy mindannyian kuilonbozé egyéniségek vagyunk, és a
zenében ezeknek a tulajdonsagoknak kell megjelennitiik. Az europai zenében és
kultaraban a szakosodas nagyon sok probléma forrasa, mert a specialista
keskeny dinamikai mez6ben mozog. Az orvosok bizonyos teriiletekre
szakosodnak, holott a gyogyitasnak az emberi szervezet egészére kellene
vonatkozni! En az dsszetartozds és nem a szétvilasztas hive vagyok, azokat az
értékeket becsillom, amelyek egy adott jelenség esztétikai természetéhez a lelki
tényezbket is hozzaszamitjak.

— On da fekete emberek képviselGjének tartja magar?

— Te jo isten! Nem. Miért, 6n a fehér emberek képvisel§jének tartja magat?
Meglehet8s arrogancia volna, ha ilyet mondanék. Sokféle fehér és fekete ember
van. Az én zeném csak annyira érvényes és megbecsiilt, mint barki mas zenéje,
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feketéke és fehérekeé egyarant. Keményen dolgozom érte, hiszek benne, ez leg-
tobb, amit tehetek. Eddig 230 befejezett szerzeményem van, harom konyvet ir-
tam az esztétikarol, tovabbi ot konyvben a sajat szerzeményeimet elemzem. A
probléma az, hogy nincs pénzem a megjelentetésiikre. Arrol almodozom, hogy
egy napon majd kiadom a kottaimat, a lemezeimet, a konyveimet. Ha ez sike-
riilne, meg lennék elégedve az életemmel. De a legfontosabb, hogy azt tegytik,
amit tenntink kell. Azért nem lehetiink felel8sek, hogy masok képtelenek mél-
tanyolni a zenénket.

— Sok kortarsa van hasonlo helyzetben?

— Igen, sokan vagyunk, fekete és europai muzsikusok, akik elkoteleztitk ma-
gunkat a zenénk mellett, és nem valtoztatjuk meg csak azért, mert egyesek nem
értik meg, vagy, hogy tobb pénzt keresstink vele. Emlithetném jo barataim, Leo
Smith, Fred Anderson vagy Richard Teitelbaum nevét. Nagyon érdekel az, amit
eddig a zenérdl tanultam, és imadkozom azért, hogy lehetéségem legyen ezt
gyarapitani. A zene megszallottja vagyok, és semmi mas nem akarok lenni. Nem
érdekel a véglegesség, mert az a tanulas lezarultat jelentené. A vilag zenéjének
része akarok lenni, ebb6l a szempontbol mellékes, hogy a kdzonség megérti-e a
zenémet.

— Magyar partnerének, Szabados Gydrgynek hasonlé nehézségekkel kellett szem benéznie.

— Nem véletlentl talalkoztunk. Szerencsésnek tudom magam, hogy olyan
emberekkel volt alkalmam egytitt jatszani, akiket kivalalloknak tartanak. Egész
¢letemben olyannak tekintettek, aki mast csinal, mint ami helyénval6. De ez
nem ¢én valasztottam, és soha nem gondoltam, hogy kiviilallo vagyok. Nem is
voltam az. Elfogadom ezeket a kategoriakat, de megyek tovabb a magam ttjan
Foglalkozasat tekintve Szabados orvos, tehit eltudja tartani magat. Fn minden
energiamat a zenémbe fektetem, és az, hogy nincs elég pénzem, megneheziti a
helyzetemet, mert nincs mas foglalkozasom. Talan az irasaim kisegitenek a jo-
vében.

— A fekete zenészek hany szazaléka lép az imént vazolt, iin. kreativ ttra, és hanyan kévetik
a jazz kitaposott nyomvonalat?

- Ez bonyolult kérdés. Szerintem az arany ugyanolyan, mint a fehérek ese-
tében. A sajat ut keresésének igénye nem altalanos a mai vilagban. A mani-
pulacio6 befolyassal van a fiatal nemzedékre, Amerikaban a televizio hihetetlen
hatast gyakorol a tarsadalomra, a gondolkodasmodra, az értékek alakulasara.
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Nagyon kevesen - fehérek, feketék - képesek ennek ellenallni. Ugy tdinik, hogy
tal vagyunk a feketék 60-as, 70-es évekbeli forradalmi idGszakan, de ez csak a
liberalis média altal sugallt illazio. Amerikaban ma nagyobb nyomor van, mint
barmikor. Ezt a zenét ugyanolyan kevesen mivelik ott, mint Eurépaban.

Az embereket mindentitt hasonlo célok mozgatjak, agyhogy modositanam a
kérdését. Inkabb azt mondom, ma nem annyian mdvelik ezt a zenét, mint a
hatvanas években. Az alternativ gondolkodas ma el van nyomva. Most a nyugati
terjeszkedés id@szakat ¢éljuk, a technikai civilizacio behalozza a Foldet, mi-
kozben emberek millioi ¢heznek példaul Afrikaban. A gazdagok és a szegények
kozotti rés egyre szélesebb lesz. Hol van ebben az én zeném? Szerencsés vagyok,
hogy elegendd ismeretre tehettem szert a vilag dolgait illetGen, ezért nincs
modom arra, hogy teljesen tudatlannak tegyem magam. Tual sokat lattam ahhoz,
hogy azt hirdessem: tancolj, tancolj, tancolj! Azok az er6k, amelyek a feltételeket
diktaljak, ki akarjak iktatni a gondolkodast, 6k akarjak iranyitani az emberek
gondolkodasmodjat. Mit lehet tenni ebben a helyzetben? Vissza kell térniink a
hagyomanyokhoz, a bolcs6hoz, és ezt kell a fejlédés kiindulopontjava tenni.
Tehat nem az a kérdés, hogy kik és hany szazalékban jatsszak ezt a zenét, hanem
az, hogy az elnyomas és az informaciok manipulacioja milyen mértékben lassitja
le a valtozast, a vilag egységesiilését. Sokféle elnyomast ismeriink, lattunk kul-
tarakat felemelkedni és alahanyatlani. A mi felel@sségiink az, hogy tanuljunk a
hibakbol, és felismeréseinket probaljuk az emberiség hasznara forditani. Ennek
értelmében orommel vallalom azt a kihivast, hogy kreativ zenét jatszom.

— Kulturdlis kérékben rendre fellangolnak a vitdk arrol, hogy a jazz mivészet-¢, avagy
inkdbb szorakoztato zene. Mi a véleménye a jazz szorakoztato vetiiletérdl?

— Feltételezem, ezen a zene tanc- vagy tarsasagi funkciojat kell érteni. Ami
fontos. Mint ahogy a létezés esztétikai dinamikaja is az. A nyugati klasszikus
zenében ezt a kérdést mar megvalaszoltak, szakért8k, tollforgatok garmadaja
irt konyveket a zenér6l. Ha az oktatas és a tamogatas a cél, akkor az europai
klasszikus zene modellnek tekinthet8. Ha ez emberek kell6en miveltek, meg-
felel6 dontéseket tudnak hozni az életiikrél. Van, aki azt gondolja, hogy a fekete
amerikaiakat csak az érdekli, hogy razzak a fejitket meg a csipgjuiket. Miért van
az, hogy nem szitiletett konyv Charles Mingus zenéjének strukturalis jellem-
z6irél? Vagy Ornette Coleman kozépsé korszakarol, Cecil Taylor zenéjérdl?
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Ezek a muzsikusok meghatarozoak a zene torténetében, intellektualis kisugar-
zasuk van annyira er@s, mint barmelyik eurdpai zeneszerzéé. A jazzrél elég
annyit tudni, hogy h{, de remekiil szvingel.

Olyan irokra, kritikusokra volna sziikségiink, akik legalabb annyira elmé-
lytilnek ebben a zenében, mint a muzsikusok, akik azt jatsszak. Az amerikai
jazzkritikusok koztl kettt sem tudnék megnevezni, akiket tisztelek, akik leiil-
nének, hogy komoly elemzés ala vegyék a zenét. Nem értek egyet a kritika kon-
cepcidjaval, azzal a valosaggal, ami a nyugati kritikat tamogatja. Nem értek
egyet az értékrendszerrel, amely megmondja, hogy mi a jo és mi a rossz egy pro-
dukcion belill. Soha nem volt szandékom, hogy elemz6 vagy kritikus legyek, de
olyan irasokkal talalkoztam, amelyek feldithitettek. Az un. free jazz-korszakot
példaul sokan sokféleképpen félreértelmezték. Az én zeném mindig erételjesen
kontrollalt volt, dinamikai spektruma a nyilt, kozos improvizacioktol a teljesen
strukturalt, lekottazott passzusokig terjed. Még a kozos improvizacioknak is
vannak belsé torvényei. De mivel a kritikusok csak azt képesek felfogni, amire
megtanitottak 6ket, és mivel kevesen veszik a faradsagot, hogy igazan beleassak
magukat a zenébe, alland6an a muzsikusok egymasnak ellentmondo6 véleményét
idézik, nincs semmiféle elvi alapallasuk. Ugye, ,Braxton intellektualis, a zenéje
hideg, hianyzik bel6le a jazz szelleme”. Nagyon kevés kritika érintette igazan
azt, amit val6jaban mondani akarok. Amikor a World Saxophone kvartett
zenéjérdl szolnak, soha nem emlitik meg, hogy én mar 1974-ben dsszehoztam
egy szaxofonkvartettet. Legalabb ne mondjak, hogy az, amivel én foglalkoztam,
nem volt hatassal a kortarsakra!

Sok afroamerikai muzsikus tagadja azt, hogy a fekete zenére hatassal volt az
europai zene. Ez nem tisztességes allaspont, mert nem igaz. Masfeldl ez vissza-
felé is érvényes. Megprobaltam bekéredzkedni a parizsi IRCAM kortars zenei
muhelybe, hogy leirt kompozicidimat el6adjak. Nem engedtek be, mert nem va-
gyok tagja annak a kornek, amelyik erre fel van jogositva. Feketeként nem tar-
tanak arra képesnek, hogy ilyen zenét szerezzek, a fekete ugye arra hivatott,
hogy jazzt jatsszon. Amerikaban pedig a fehér vagy europai improvizalo muzsi-
kust nem veszik semmibe, mert azt mondjak, ha improvizalni kezd, akkor jazzt
jatszik, ami a feketéknek jobban megy.

— Es a kozonség?
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- A kozonséget a megszerzett ismeretei befolyasoljak. Néha van kozonsé-
gtink, néha nincs. Hogy mit tehetiink a kozonségért? Azt, hogy jatsszuk a ze-
nénket, és megprobaljuk arra nevelni 6ket, hogy a dolgokat természetesnek
tartsak. Véletlen-e, hogy ma Amerikaban visszatért a bebop, hogy ez az egyetlen
zene, ami lemezre kertl, hogy Wynton Marsalis és a tobbi fiatal ilyen figye-
lemben részesiil? Véletlen ez, vagy tjabb manipulacios ciklus kezdete? Min-
denki vissza akarna térni a 40-es, 50-es évekhez?

— Midllna a manipuldcio mogott?

— A tradicionalizmust arra hasznaljak, hogy megakadalyozzak annak a dina-
mizmusnak a kibontakozasat, amely a 60-as években elkezddott példaul azzal
az oktatasi torvénnyel, amely lehetévé tette, hogy az egyetemi végzettséget
szerzett feketék a kozéposztalyba integralodjanak. Az afroamerikaiak tarsadal-
mi felemelkedése fenyegetés Amerika politikai rendszerére. Ebbe a néi szerep
modosulasa is belejatszik. A hagyomany felélesztése annak a vagyat is jelzi, hogy
térjiink vissza a régi szép id6khoz, amikor a négerek kiszolgaltak a fehéreket, és
andk nem a gazdasagi rend megvaltoztatasarol és az egyenld bérezésrél szono-
koltak. A tradicionalizmus vallasi Gjraegyesitést is szolgalhat, e tekintetben 1j
keresztes hadjarat kiiszobén allunk. A tradicionalizmus tehat arra jo, hogy
megkérdGjelezze az elmult harom évtizedben elért eredményeket. A ,régi szép
id6kben” az én nagyapam rabszolga volt. A manipulaci6 6j uralkodo osztalyt
hoz a felszinre, amely meghatarozza a terminologiat. A kaliforniai Berklee Egye-
tem a hatvanas években a baloldali intellektualizmus fellegvara volt, aztan di-
akjai Ronald Reaganre szavaztak. Természetes folyamat ez? Még soha nem lat-
tam a televizion Cecil Taylort vagy Ornette Colemant. Ma hosszt haju, fehér
gitarosok razzak magukat a képernyén. Vajon ez a vilag az emberi sztikségletek
alapjan alakult igy, vagy manipulacio eredménye? S ha az, ami torténik, termé-
szetes, akkor a legtobb ember csak olyan zenét akar, ami a szexrél szol, kikap-
csol, szorakoztat, nem szembesit az €let tapasztalataival.

Arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a manipulacio nem fuiggetlen attol,
amivel az emberek foglalkoznak. Ez a zene megjelenése elé allitott korlatokban,
a zenét kortilvev6 hamis meghatarozasokban is kifejezésre jut. Persze, normalis
kortalmények kozott sem mindenki szeretné Anthony Braxton zenéjét, mint
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ahogyan a Beatlesét vagy Pendereckiét sem szeretik. A baj az, hogy zeném po-
tencialis befogad6i a manipulacio miatt nem jutnak el odaig, hogy megismer-
kedjenek vele.

— Wynton Marsalist emlitette, aki egy nyilatkozataban tigy vélekedett, hogy Cecil Taylor
nem jazzt, hanem europai zenét jatszik.

- Sok fiatal muzsikustol hallani ezt. Azt mondjak, amit az egyetemen tanul-
tak.

— De ez a kijelentés egyuttal azt is magaba foglalja, hogy az igazi jazzt 6k jatsszdk.

- Hogyne, a terminusok bizonyos idénként modosulnak. Ezeket az europai-
ak allitjak fel, és amig az afrikai amerikaiak a gazdasagi helyzetitk miatt rakény-
szeriilnek arra, hogy a létez6 magazinokat vasaroljak, és ezeket a kategoriakat
alkalmazzak, addig attol a kérdéstél fuggiink, hogy jazz vagy nem jazz. A fiatal
muzsikusok azt mondjak, hogy a zeném nem jazz, hanem eurdpai zene. Szomo-
ra allapot ez, mert kirekeszti az olyan keményen dolgozé muzsikusokat, mint
Cecil Taylor vagy jomagam. Az a megallapitas, hogy a miénk nem fekete zene,
lesz(kiti a valosagot és a zenében rejlé lehetségeket, mert nincs egyfajta fehér,
fekete, torok vagy spanyol zene, egyféle fehér vagy fekete ember. Sok ilyen
megnyilatkozast a politikai kornyezet indukal. Ertesiiltem arrol, hogy Mr.
Marsalis interjukban leszol, hogy a zeném nem fekete, és nem tudok jol jatszani.
Amikor haszéves voltam, nekem is hatarozott véleményem volt dolgokrol.
Amikor az ember eléri a negyvenet, rjon, hogy mit jelent a tapasztalat. En az
ismereteket befogadni, nem kirekeszteni akarom. Marsalis fiatalember, hata
mogott a Columbia lemeztarsasaggal, ami a legnagyobb cég Amerikaban. Min-
den jot kivanok neki, mert kivételes muzsikus. Inkabb az az er6 nyugtalanit, ami
6t ilyen helyzetbe hozta. Nem kell szeretnie Cecil Taylort, de az igazi tragédia
az lenne, ha a fiataloknak nem lenne lehet8ségiitk ezzel a zenével talalkozni.
Mert ha hallanak, lehet, hogy néhanyan megkedvelnék.

— Es néhanyan megprobdlndk megértent is. Taldn ez volna az els6 lepés.

— Az els6 lépés az, hogy halljak. A probléma az, hogy ez a lehet6ség ma na-
gyon korlatozva van.

—Léteznek-¢ eszkdzok a manipuldcio ellen?

— Hogyne. A védekezés az, ha a muzsikusok hisznek a zenégjitkben, és kemé-
nyen dolgoznak. Az magaért beszél.

— Elegendé e?
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—Mi az elegend6? Ha az avantgard jazz helyzetét sszeveti az informacio ter-
jesztése kortli pénzekkel, nyilvanvaloan nincs koztiik egyenléség. Nekem nincs
havi magazinom, nincs pénzem, hogy a Carnegie Hallban jatsszam, vagy, hogy
elektronikus hangszereket vasaroljak. En a magam modjan vagyok versenyké-
pes. Be kell fejeznem a kovetkez8 kompoziciomat.

— Otcsillagos kritikdakat kap a szaklapokban, vezeti a listakat, igazan elégedett lehetne.

— Tegnap volt hatéves kisfiam sztletésnapja, de mivel a telefonunk otthon ki
van kapcsolva, nem tudtam felhivni, hogy koszontsem. Az otesillagos kritikat
szivesen elcserélném a havi telefonszamlamra. De nem vagyok boldogtalan. Ep-
pen olyan emberi lény vagyok, mint 6n. Vannak dolgok, amelyek jo érzéssel tol-
tenek el, és vannak, amelyek nem. A mai zenei biznisz gyereknek tekinti a
fogyasztot, és én nem vagyok az. En a sajat problémaimmal vagyok elfoglalva.
Nem érdekel az egytuittérzés, nem akarom, hogy azt mondjak, szegény Braxton!
Nem csinalok tizletet a szegénységemb6l, mert boldog és szerencsés vagyok,
hogy megtalaltam azt, amit szeretek. A munkam rabja vagyok.

(1984)

Ajanlott lemezek

3 Compositions of New Jazz (Delmark), 1968
New York Fall (Arista/Freedom), 1974

Creative Orchestra Music (Arista/Freedom), 1976
Performance 9/1/79 (Hat Hut), 1979
Szabraxtondos (Hungaroton Gong), 1982
Quartet (Coventry) (Black Saint), 1985

Six Monk Composittons (Black Saint), 1987
Seven Compositions (Trio) (Hat Art), 1989
Eugene (1989) (Black Saint), 1989

Willisau (Quartet) (Hat Art), 1991

4 (Ensemble) Compositions (Black Saint), 1992
Duo (London) (Leo), 1993
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Eszak-fok

(Jan Garbarek: ,Szeretem a most gondolatat™)

Norvég anya ¢és lengyel apa gyermekeként 1947-ben Norvégiaban sztletett. Ti-
zennégy éves koraban John Coltrane Countdown cim( szamanak hatasara kez-
dett szaxofonozni. 1962-ben egytittesével amatdr versenyt nyert, ez inditotta el
palyajan. Zenei fejlédésére nagy hatast gyakorolt a hatvanas években Skandina-
viaban €l6 George Russel lid kromatikus rendszere, a norvég népzene és az indi-
ai klasszikus zene. 1970-ben norvég allami dsztondijjal az Egyesiilt Allamokban
tanulmanyozta a jazzt. Els6 hangfelvétele Karin Krog énekesnével késziilt. 1970
ota a modern europai jazz kialakulasaban jelentds szerepet jatszo német ECM
(Editions of Contemporary Music) kiado vezet6 mivésze, partnerei kozott jeles
eurdpai és amerikai muzsikusok (Bobo Stenson, Terje Rypdal, Eberhard Weber,
Jack de Johnette, Bill Frisell, Kenny Wheeler, Charlie Haden, Egberto Gismonti,
David Torn) voltak. A hetvenes évek kodzepén tagja lett Keith Jarrett zongorista
kvartettjének, amely tobb klasszikus lemezt készitett, és Amerikaban is nagy
népszerlségre tett szert. Garbarek sokat komponal a szinhaz, a film és a televizo
szamara. A modern jazz jelent@s, egyéni hangt muzsikusa. Tenor- és szopran-
szaxofonon jatszik.

— Egy kis osloi szallodaban beszélgetiink. A helyszin azért fontos, mert a csip8s tavaszi
szélben on masfel kilométert gyalogolt, hogy ide eljojjon — utazhatott volna villamossal is -,
mdsrészt mert szamomra kézzelfoghatobba teszi a kozeget, amelyb 6l kiemelkedett, s a nemzet-
kozi jazzlistak élére keriilt. Ont sokan Eurdpa legjobb szaxofonosanak tartjak, kevesen tudjdk
azonban, hogy intézményes formaban soha nem tanult jatszani a hangszerén. Hogyan kerilt
mégis kapcsolatba a jazz-zel és a szaxofonnal?

- A radioban hallottam John Coltrane-t, és azonnal elhataroztam, hogy sza-
xofonozni kezdek. Ez 1960-61-ben tortént, a lemez a Giant Steps volt.

— Mi ragadta meg annyira ebben a zenében? Hiszen, feltételezem, klasszikus zenét, nép-
zenét, tanczenét ugyanugy hallgatott.

- Vannak m(vészek, akik kozvetleniil az emberhez sz6lnak, megmagyaraz-
hatatlan érzékkel talaljak meg a kapcsolatot a hallgatokkal. Olyan ez, mint egy
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lelki esemény. Ez tortént akkor, amikor Coltrane-t hallottam. Megértettem,
mennyire komoly ember, s hogy milyen erés kozlésvagy munkal benne.

— Zeneileg értette, hogy mit jatszik?

— Fogalmam sem volt rola. Ez teljesen érdektelen volt, és ma is az szamomra.
Engem jobban érdekel a kifejez6készség, mint a technika. Coltrane esetében
példaul mindegy, hogy melyik korszakanak felvételeit hallgatom. A killonboz6
idgszakokban masfajta zenei technikakat alkalmazott, de az eltér6 megkoze-
litések ellenére mégis mindig a csak ra jellemzg kifejezésmod érvényesiilt ben-
nitk. Nekem ez a fontos, a kozvetlen kapcsolat a muzsikus és a hallgato kozott.

— Ezt ars poeticaként is felfoghatjuk?

— Abban az id6ben teljesen tudatlan voltam, rettenetes mohosaggal akartam
ugyanugy jatszani a szaxofonon. Nem kérdeztem, hogy miért és hogyan, hanem
kézbevettem a hangszert, és kifundaltam, hogyan kell rajta jatszani. Kés6bb mar
az is foglalkoztatott, hogy mi fogott meg annyira Coltrane zenéjében. Egyre
vilagosabba valt, hogy olyasmi, amit nem lehet meghatarozni.

— Erdekes ezt hallani, mert tigy vélem, az on pdlydja és zenei iranya a Coltrane-i 6rokségté|
valo tavolodas jegyében alakult.

— Lehet, de ez nem zenei nyelvezet kérdése. Nekem nem kell abban a stilus-
ban jatszanom. De még mindig nagyon kozelinek érzem magamhoz zenéje lelki
tartalmait. Nagyon szeretem Louis Armstrongot is, inkabb lelki szinten, de nem
akarok ugy muzsikalni, mint 6. Egy id&szak technikai allapotat képviseli, de
technika ide vagy oda, mély kifejezGerd hatja at jatékat. Emlitek egy masik sza-
xofonost, aki szintén nagyon fontos volt nekem: Albert Ayler. Az & zenéje
ugyanugy megragadott, mint Coltrane-¢, holott egészen masképp jatszott. A
kifejezésmodja volt nagyon er6teljes, nem szamitott, hogy milyen hangot fuijt.
Tele volt érzéssel, valamit akart mondani, s az ember tudat alatt megérezte ezt.
De nem tudnam visszaadni, hogy mit mondott, mert az kodzvetleniil a lelkébél
jott, amit nem lehet szavakba foglalni.

— Meg tudnd hatdrozni azt a pillanatot, amikor Coltrane hatdsa alol felszabadult?

— Minden muzsikus életében eljon az id6, amikor felméri, hogy ,most igy
jatszom”, azutan ,most meg igy”. En is megéltem ezt a pillanatot, és elhataroz-
tam, hogy megszabadulok az atvett hataselemektdl. Tlyenkor az ember sokkal
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tudatosabban kezd dolgozni, kritikusan viszonyul énmagahoz, igyekszik meg-
valaszolni a kérdéseket, hogy ,Miért jatszom ezt?”, és , Ezt kell jatszanom, vagy
csak masokat kovetek?”. Aztan meg kell komponalnia a zenét, elhagyva a nyil-
vanvaloan mashonnan szarmazo6 megoldasokat. Amikor az ember jatszani tanul,
sokféle stilust - pontosabban masok személyes kifejez6eszkozeit — magaba épit.
Egyszer meg kell szabadulni az atvételektdl - s meglehet, nem sok minden ma-
rad, ami a sajatja.

— Ezazegyéniségen milik.

— Igen, de le kell csupaszitani a dolgokat ahhoz, hogy valami lényegeshez,
alapvet6 fontossagihoz eljussunk. Ekkor lehet aztan hozzakezdeni a sajat nyel-
vezet kimunkalasahoz.

— Ezvolt az 6n fejlddésének aziitja?

- Bizonyos értelemben. Ezt nem lehet kompromisszumok nélkiil, tiszta for-
maban megvalositani. Lehetetlen olyasmit létrehozni, ami valamiképpen ne
kapcsolodna ahhoz, amit masok alkottak. De ki lehet tlizni célul, iranyként, erés
elhatarozassal. Ez az, amit én probalok.

— Ha kévetjiik a Garbarek-kronologidt, két mozzatandl sziikséges elidézniink. Az egyik a
George Russell-lel toltott id6 és annak hatdsa. A mdsik egy megjegyzése: egyszer kifejtette,
hogy a lemezfelvételek mindig er&sen tudatositjak onben sajt kifejezésmodjat.

- Russelben olyan embert ismertem meg, aki mar a sajat nyelvét beszélte,
mégis mindenki szohoz juthatott mellette. Megvolt a modszere ahhoz, hogy
olyasmire biztasson masokat, ami stilisztikailag nincsen behatarolva. Nagyon
tag elképzeléseket fogalmazott meg — példaul a hangok és a ritmusok megva-
lasztasaval -, igy mindenki alkotd modon vehetett részt a jatékban. Ami a
lemezfelvételt illeti, az nagyon komoly esemény, mert at kell gondolni, hogy ki-
hez akarunk szo6lni és mit akarunk mondani. Ilyenkor minden kikristalyosodik,
az ember atérzi helyzetét, s ez segiti meghatarozni a teendéket.

— Miképpen tette meg az elsd lépéseket? Hogyan valasztotta meg partnereit és a zenét pd-
lydja elején?

- Egyetemista voltam, s nagyon érdekelt a hatvanas évek free zenéje. Azt
mondhatnam, magam is a mozgalom részévé valtam. A legf6bb szempont ekkor
a hangzasi lehetéségek kiaknazasa volt; az, hogy meddig lehet eljutni a hang-
szerrel, milyen hangokat és zajokat vagyunk képesek kitalalni, és hogyan lehet
ezeket a kompozicioba illeszteni. Akkortajt hagyomanyos b6gé-dob kisérettel
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jatszottam, s a zenekarba hivtam az elektromos gitaron kisérletez8, addig rock-
zenésznek szamito Terje Rypdalt. Nagyon izgatott az elektromos hangzas.
Kozosen felvételt készitettiink, ami megmutatta, hogy milyen iranyba kivanunk
haladni. S aztan felvettiik az els§ ECM-lemeztnket.

— Ennek azért voltak mds el6zményei is.

— Ekkor mar hét-nyolc éves muzsikusi ,mult” allt mogottem, dolgoztam
Russellel, ismertem a jazz minden stilusat, jatszottam bebopot, Coltranetdl,
Milestol, mindent, amin az embernek at kell ragnia magat. Ez a kvartett alig-
hanem szerencsés csillagzat alatt sztiletett, mert szerencsés elegyet alkottunk.
Vannak formaciok, amelyeknek egytittesként nagyon erételjes kisugarzasuk
van, és vannak olyanok, amelyekben a muzsikusok csak egymas mellett jatsza-
nak. Az egytttes-szellem létezik egy ideig, aztan elmulik, mert a muzsikusok
killonboz6 iranyokba fordulnak.

— A Garbarek-Rypdal-Andersen-Christensen kvartett esetében mit jelentett az, hogy vala-
mennyien norvégok?

— Csak akkor dolgoztunk, ha koncertjeink voltak. Szinte sohasem probal-
tunk, de nagyon sokat voltunk egyiitt, csaladostol is. Alaposan megismertiik
egymast, ugyhogy amikor a szinpadra léptink, kikovetkeztettiik a masik gon-
dolatait.

— A kvartett-korszak utdn kovetkezett a Tryptikon-album, amely szamomra az utolso
felvétele, amelyen Coltrane hatdsa még érz6dik. Ezt kdvetBen lépett arra az titra, amelyen ma
is halad, vagyis az olykor atondlis, free jatékmodot felvdltotta a tondlis, érzelmi téltésd, jelleg-
zetes Garbarek-hangzds.

— A Tryptikon vezérgondolata az volt, hogy szabadon, free stilusban jat-
szunk, de hosszt dallamivekbél épitkezve. A freeben ugyanis sokan toredékes,
szogletes zenét jatszanak, rovid frazisokbol épitkeznek, ami idegesit6en hang-
zik. Alapjaban véve melodikus beallitottsagt vagyok, ezért dallamokat akartam
jatszani teljesen szabadon. Pontosabban a dallamokkal dinamikus hullamokat
akartam kelteni, mivel a szaxofon technikai értelemben dallamhangszer. Ehhez
szabadon aramlo, pulzalo, alapiitemek nélkuli ritmust tarsitottunk az akkori
free zenébdl kovetkez6 modon. Trioval azért dolgoztam, mert a zongora tex-
turalisan megkoti az ember kezét, én pedig teljes szabadsagra torekedtem. Fel-
vételeim kozott ez valoban egyediilallo, se el6tte, se utana nem jatszottam ilyen
zenét. Valoban, jol képviseli sajat stilusat.
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—Sagtanratalalt a hangra..

- O, én mindig a hangot kerestem. Ma is. Nem tudom, hogyan tortént. Az a
benyomasom tamadt, hogy a freeben mindenki egyforman szol. A free azonnal
felismerhetd, s ez dnellentmondas, mert ha az ember valoban szabad, akkor
minden megtorténhet jaték kozben, nemesak az, amit freenek neveznek. Akkor
az ember valaszthat, hogy ritmikusan vagy ritmus nélkiil akar jatszani. A free
abban az értelemben volt ,szabad”, hogy hogy nem volt szabad ritmikusnak, a
dallamnak diatonikusnak lenni sth. Ez nem szabadsag, ez eléitélet. Ugy véltem,
ahhoz, hogy szabadabb legyek, jobban meg kell szerkesztenem a zenét. Ahhoz,
hogy a szinek gazdagabb skalajat hasznalhassam, el§zetes vazlatokat kell készi-
tenem, nem pedig folsétalni a szinpadra és valamit jatszani. Elétte kell gondol-
koznom, hogy képes legyek valtozatosan jatszani. A szabadsag el6késziileteket
kivan. Ez persze ellentmondas, de az én esetemben igy jelentkezett.

— Nem szeretnék tekintélyekre hivatkozni, de arrafelé, ahol én lakom, gyakran idézik azt a
meghatdrozdst, hogy a szabadsdg a felismert sziikségszerdiség.

— A lehet@ségek felismerése nagyon fontos. Ha az ember a sz6 stilustorténeti
értelmében akar ,szabadon” jatszani, akkor egy adott nyelvezeten akar beszélni,
ami kizarja minden mas jatékmod lehet8ségét. Ha egy Handel-adagiot vagy egy
Charlie Parker-szamot akar eljatszani, akkor szabad. De ha eltokélten akar
szabad lenni, mondjuk a Cecil Taylor-i jatékfelfogas jegyében, akkor egyaltalan
nem lesz szabad. Ellenkez6leg, nagyon is korlatok kozé szorul.

— Szokta 6t hallgatni?

— Nem. Amikor 6t éve elmentem egy koncertjére, ugyanazt jatszotta, mint
amit a hatvanas évekbeli lemezein. Ez az 6 zenéje; ez szabadsag, mert ez a sajat
nyelve. Ezen beltl barmilyen dinamikai vagy érzelmi szinten képes jatszani. Ez
masfajta szabadsag: ha valaki ilyesfajta hangzast alakit ki, jatszhat balladat vagy
erételjes darabot, az mind a idioman beliill marad. Nagyon fontos a személyes,
Gszinte hang. Muzsikusok ezrei probaljak ugyanazt a stilust kovetni, holott va-
l6jaban keritést épitenek maguk koré. En azért tértem el ettél, mert nagyon egy-
szer(, népdalszer(i dallamokat akartam jatszani, ami nem illet a free absztrakt
kozegébe.
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- fgy lépett afree ,szabadsaga” helyébe az ellenérzott, vildgos szerkezetd, dallamos vonal-
vezetést, levegds zene, amit — véglegesen eltavolodva a fekete esztétika jegyeitdl — egyfajta
eurdpai szépségeszmény hat dt.

— Ezt maskeént latjuk, mert mint mondtam, mart a Tryptikonon dallamos
zenét igyekeztem jatszani. Az igaz, hogy nem az egyszer(, népdalszer(i dal-
lamossag formajaban, hanem inkabb az europai klasszikus zene, a szazad eleji
impresszionizmus dallamképzése jegyében. Valoszinlleg eltéréen értelmezzuk
adallamossag és a szépség fogalmat. Abban egyetértiink, hogy a Tryptikon utan
vilagosabb, attekinthetébb szerkezet(, koriilhataroltabb lett a zeném. Nem
dallamosabb, hanem masképpen dallamos: tonalis, abban az értelemben, hogy
tonalis centrumok koré szervezédik. Ez a tonalitas a legtobb népzene alapja.
Ett6l kezdve sokkal tudatosabban érvényesiilt a zenémben ez az elv.

— Mi késztette arra, hogy ilyen irdnyt vegyen?

- Nem tudom. Igy éreztem jonak. El6bb-utobb mindenki olyan zenét jatszik,
amilyet hallani akar.

— Azj korszak egyidejileg két zenekarral fonddott dssze, amelyekben csak a zongoristdk
személye volt mds: az egyikben Bobo Stenson, a masikban Keith Jarrett jatszott.

— A Stenson-féle egyiittes 1972-ben véletlenszerlen jott létre. A varsoi fesz-
tivalon a trioval kellett volna szerepelnem, de a tobbick nem tudtak jonni.
Edward Vesala helyére Jon Christensent hivtam, aztan megtudtam, hogy Palle
Danielsson is ott lesz, igy &6t kértem fel b6g6zni. Amikor megérkeztiink Var-
soba, kidertlt, hogy Bobo is ott tartozkodik. A koncertet megel6z6 ¢jszaka né-
gyen elmentiink egy jam sessionre, amit mindannyian élveztink, s ugy don-
tottink, hogy a koncerten is egytitt 1éptunk fel. Ezutan Bobonak triofelvétele
kovetkezett volna az ECM szamara, de annyira jol éreztiik magunkat egyttt,
hogy engem is meghivott. Igy készitettiik el a Witchi-Tai-To cim( albumot, s ezzel
ténylegesen megsziiletett az egytittes. Ezzel egyidében Keith Jarrett is meghi-
vott Amerikaba, hogy lemezt készitstink. A lakasan probaltunk, de a felvételen
mar Palle és Jon is kdzrem@kodott. Ennek eredménye lett a Belonging c. album.

— Amiéta szaxofonozik, azota kompondl is. Ezekben az egyiittesekben mennyire tudta ér-
vényre juttatni sajat elképzeléseit?

— Mar George Russell idejében is voltak szerzeményeim, amelyeket 6 be is
épitett a lemezeinkbe. Amugy soha nem ,komponalok”, inkabb vazlatokat
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készitek, amelyek a kozos jaték soran nyerik el végleges formajukat. Eléfordul,
hogy ha ugyanazt a vazlatot masok szolaltatjak meg, egészen killonboz6 ,kom-
pozicio” kerekedik ki beléle. Keith nagyon er6teljes zeneszerz6, nagyon szere-
tem a szerzeményeit. Abban az egyiittesben az 6 darabjait adtuk el8. Boboval az
én vazlataimat is jatszottuk. Masodik albumunk, a Dansere mar tobbnyire az én
szamaimat tartalmazta.

— Ezanéhdny évremek id6szak lehetett azéletében, hiszen kitdind egyiittesekkel dolgozott.
Amikor véget ért, sokan sajndltdak, hogy kapcsolata megszakadt Jarrett-tel.

— Valoban nagyszer( évek voltak, rengeteg sikeres koncertet adtunk vilag-
szerte. De gyakran éreztem, hogy Keith vissza akar térni a ,jazzesebb” jatékhoz.
Most standardeket jatszik, hagyomanyos trio felallasban. Ezt én nem akartam
kovetni.

— Csak kiilén-kilon volt alkalmam 6néket hallani, de azt lattam, hogy lényeges eltérés van
kettejiik eladasmadija kozott. On kifejezetten tamaszkodik a kozonségre, érzékelni akarja a
hangulatot, az érzelmek és a gondolatok hullamverését. Jarrett teljesen feloldédik sajat vild-
gdban, mintha semmi mds nem létezne a szamdra, legkevéshé a kizonség.

— O megalkuvast nem t(ir6 ember, kizarolag azt jatssza, amit jatszani akar. A
hatvanas évek végén és a hetvenes években teljesen 4j vilagot teremtett azzal,
hogy az europai technikat a jazz ritmikai kornyezetébe agyazta. Azota sok mu-
zsikus épiti ebb6l az életm(ivét. Barhol, barmikor felléphetett, hatalmas tome-
gek elétt jatszottunk, s 6 mindig nagyon magas tiszteletdijat kapott. A legna-
gyobb muzsikusok egyike, akivel valaha is talalkoztam. Még mindig titok sza-
momra, képzelete szinte parttalan, képes mindent lejatszani, amit kitalal. Szinte
mar ijesztd.

— A Jarrett- és a Stenson-egyiittesekkel véget ért az 6n ,zongorista-korszaka” is. Azota
csak orgondt, illetve féként gitart alkalmaz zenekaraiban. Talan nem akarja magat kiszol-
galtatni a zongordk mindenkori technikai allapotanak?

— Ez a szempont nagy szerepet jatszik ebben. Keith néhany koncertre a sajat
zongorajat és hangolojat vitte, mindig j6 hangszer volt a keze tigyében. De ezt
nem mindenki engedheti meg maganak. Amiota Terje Rypdallal jatszottam,
killonosen érdekel az elektromos gitar, mert kozvetlenebb hangszer, tagabbak
a hangzasi lehet@ségei. A zongora billenty(ii mindig ugyanolyan hangot adnak.
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Kivéve Jarrett esetében, aki sohasem jatszik egyforman, olyan tudassal és kifeje-
z6készséggel rendelkezik.

— A kvartett utdn néhdny évig egyiittese sem volL.

— Akkoriban keveset jatszottam. Albumokat készitettem, példaul a Places
cim(t Bill Connorsszal, John Taylorral, Jack DeJohnette-tel.

— Valamennyien az ECM mugsikusai. Partnerei kivdlasztdsaban milyen szerepe volt a
kiadonak?

- 1964 6ta szinte nem jatszottam mas dobossal, mint Jonnal. Erdekelt, mi
torténne, ha masvalakivel probalkoznék. Jacket 1966 ota ismertem, tetszett,
amit csinalt, ezért meghivtam a lemezfelvételre. Neki azonban sajat egytittese
volt, emiatt sohasem turnézhattunk kozosen.

— Egyesek makacsul tartjak magukat ahhoz a nézethez, miszerint a jazz mint €16 zene lé-
nyege nem adhaté vissza hanglemezen, mert a felvétel konzervdl, mélyhdti az drut, s felmele-
gitéskor elillan az igazi aromdja, nem beszélve a vitamintartalmarol.

- Orok kérdeés, késziljon-e lemez egyaltalan. A zene kétségkiviil elektroni-
kus eszkozokkel kertil lemezre, s ha az ember puritan, akkor ettél idegenkedik.
Van, aki ezen tulteszi magat, hiszen mas valasztasa nincsen. Engem érdekelnek
az elektronika lehet8ségei. A lemezfelvétel nem a zene sziiletésének spontan
alkalma. De ez a mozzanat is benne van, s ezt kedvez8nek tartom.

— Létezik kozbiils lehetdség is, a koncertek, az €6 eléaddsok megordkitése. Vannak,
akiket megbéklyoznak a steril studiokoriilmények, on viszont koncertlemezt nem készitett még
sohasem a sajdt neve alatt. Szandékosan?

— Az €16 felvétel a zenei eseménynek csupan egyik aspektusat, a hangzo le-
nyomatat adja vissza, s még azt sem tokéletesen. A kdzonség, a fények, a szin-
padi torténések, a hangulat mind kimaradnak. Mintha telefonbeszélgetést rog-
zitenénk, amelyrél lemarad a masik fél.

— A koncert légkdre azonban rendkiviili teljesitményre 6sztonozheti a muzsikust.

— Nem talalkoztam igazan jo koncertfelvétellel, kivéve Miles egyik albumat
1968 tajarol. Ha lemezt készitiink, azt kell szem el&tt tartani, hogy a hallgato
egyedill Gl a szobaban sztereokésziilékével vagy fejhallgatojaval. Ez a helyzet
nagyon hasonlit a stadiobeli kortilményekhez.

— Amikor egyiittes nélkiili lemezeit készitette, nem hidnyzott a koncertek kozvetlen
legkore?
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— Sok mindennel foglalkoztam kozben. Példaul szinhazban dolgoztam, elé-
adasokban jatszottam. Ez nagyon fontos volt szamomra, sokat tanultam a zene
technikajarol, mikozben figyeltem a szinészek munkamodszerét. Felvillanyo-
z6an hatott ram a felismerés, hogy alapvet&en ugyanarrol van szo, csak 6k sza-
vakkal fejezik ki magukat.

— Jazzt jatszott?

— Megint ez a kérdés. Mindenesetre jelentés mértékben improvizaciora
éptlt. A Nemzeti Szinhazban Ibsen egyik darabjaban rogtonoztem a szaxofo-
non. Ebb6l készilt az Aftenland cim(i lemez Kjell Johansson templomi orgonis-
taval. Szeretem ezt az albumot: sotét atmoszféraju, megjelennek benne mind-
azok a képzettarsitasok, amiket a templomi orgona kivalt.

— Mennyire sziikségszer i az, hogy a neves mugsikusok évente uj lemezzel jelentkezzenck?

— Egyaltalan nem sziikséges lemezt késziteni. De az ember szereti felmutatni
azt, amit csinal. A hetvenes évek végén elhataroztam, nem vallalok annyi kozre-
miikodést masok lemezein. Volt olyan év, amikor hét lemezen is jatszottam.
Ennek is két oldala van. Az ember sok mindenben vehet részt, amit élvez, s ami-
b6l tanulhat. Példaul arrol, miképpen illeszkedhet mas kornyezetbe anélkiil,
hogy elveszitené onmagat. Ez segithet tisztazni azt, hogy 6 merre haladjon. U-
gyanakkor, ha az igénybevétel talméretezetté valik, konnyen éppen a sajat fo-
nalat veszitheti el.

— Mennyiben feltétele a sajdt zene el6addsanak a sajdt zenekar? Amerikaban az egyiittesek
asztdrrendszer miatt szolistdra és kisér6kre tagolodnak, de Eurdpaban dltalaban hasonlo ké-
pességli és izlésti egyéniségekbdl dllnak, sokkal egységesebb csapatot alkotnak. Az én zeneka-
raiban ez hogyan érvényesiil?

- Alapvet&en demokratikusak, jellegzetesen eurdpaiak.

— De az 6n szerzeményeit jatsszdk.

- Ha ezek valoban szerzemények volnanak, lehetne igy fogalmazni. De, mint
emlitettem, én vazlatokat készitek, a zene kozds munka révén sziiletik meg.
Nem ugy torténik, hogy no, emberek, most ezeket a darabokat fogjuk eljatszani.
A lemezfelvételeken mindig igyekszem olyan 4j tartomanyok felé nyitni,
amelyeket még nem jartunk be. Ez mindenkit jobban inspiral, mintha csak a
kottat kellene megszolaltatni. A teljesen megkomponalt zene nem érdekel, sze-
retem a nyitottsagot.
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-1 gy viszont megtdrténhet, hogy az eredmény, azaz a “késztermék” nem kifejezetten az n
zenéje lesz.

- Bizony. Mint ahogy az is el6fordulhat, hogy ha én masok lemezén jatszom,
akkor az az én zeném lesz. Szeretem, ha valaki olyasmivel jarul hozza a zenchez,
ami teljesen 0j valaszokat kivan. Azokat a muzsikusokat killonosen értékelem,
akik meglepetést tudnak kelteni, akik képesek olyasmit kihozni magukbol,
amire én nem gondoltam. En is erre torekszem, ha masokkal jatszom.

— A nyolcvanas években ismét dllando egyiittesekkel kezdett dolgozni. A zongordt felval-
totta a gitdrral, de partnerei olyan sdirdin valtottdk egymdst, hogy arra kellett gondolni, nem
sikeriilt megtaldlni a megfelel6 tarsakat.

- Mas kérdés az alkalmas embert megtalalni, és mas beilleszkedni egy adott
zenei kozegbe. Eddig mindegyik gitarosommal meg voltam elégedve, vala-
mennyien nagyon jol jatszottak. Ross Trout volt az egyetlen, aki nem teljesen
illett az egytittesbe. Kitling gitaros, de jatékfelfogasa egy bizonyos idiomat ko-
vetett, mig én olyasvalakit akartam, aki varatlan, szokatlan hangokat képez.

— Utobbi egyiitteseinek hangzdasképe az on kozvetlen, erds érzelmi toltésd, dallamos sza-
xofonjatékanak és a gitar disszondns, effektszerd, torzitos futamainak az ellentétére épiil.
Mennyire tudatos esztétikai rendezdelv az, hogy a szaxofonhang fenségességével a gitar luci-
feri tonusa dll szemben?

- Ha jatékomban bizonyos esztétikai mingség figyelhet6 meg, vajon mi
domboritana ki ezt jobban, mint az ezzel ellentétes kornyezet? Ugyanakkor ha
én kozvetlen”, ,énekls” dallamokat jatszom, vajon ez nem teszi hangsulyossa a
gitar nyers, keres6, kisérletez6 jatékmodjat? Nem mondom, hogy az egyensuly
minden koncerten tokéletes, de alapjaban véve olyan egyiittesrél van sz6, amely
killonboz6 elemekbdl all dssze. Egyszer kedves muzsikusaimbol szerveztem
zenekart, nagyon kozel éreztitk magunkat egymashoz, a jaték mégsem volt
eléggé vsztonz6. Az egyik ,szEép” sz6lo utan jott a masik, s ez unalmassa valt.
Nem is birtuk sokaig.

— Ennél a pontndl indokolt részletesebben szolni az ECM-hez f(iz6d6 kapesolatardl, amely
eltéphetetlennek tiinik. Amiota szerzédést kotott Manfred Eicherrel, mds cégnek nem dolgo-
zott. Nem jar ez azzal a veszéllyel, hogy a kiado feltételeit mindenben el kell fogadnia?

— Nem kellene. Ez a muzsikuson mulik. Ha tudja mit akar, aszerint cse-
lekszik. Feltételezniink kell, hogy a muzsikusok htiek elképzeléseikhez. Ez mas
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szinten jelentkezik. Az ECM vezet6je egy bizonyos fajta zenét akar hallani és
kiadni. Vannak muzsikusok, akik felkeltik érdeklédését, mert meglatja benniik
azt, amit keres. Felkéri ket lemezkészitésre. Arra torekszik, hogy ez technikai
és egyéb szempontokbol a lehetd legtokéletesebb format oltse. Kétségtelen,
hogy a muzsikusoknak azokat a vonasait igyekszik elétérbe allitani, amelyek
hozza kozel allnak. Vannak zenészek, akik ktulonbozé stilusokban jatszanak,
de Eicher csak egyik feluiket orokiti meg. A masik felitk szabad, mas cégekre var.

— Ezek szerint 6n mindkét felével beleillik az ECM-képbe.

— Nem bujkal bennem kiilonosebb vagy, hogy bebopot vagy jazz-rockot
jatsszam. Az én zeném jobban kortlhatarolt. Az ECM nagyon kis cég, 1étezését
az teszi lehetévé, hogy a zene keskeny szeletét vallalta fel; ha nem ezt tenné,
teljesen mindegy volna, mit ad ki. Olyan zenét kell valasztania, ami fekszik az
ide tartozo muzsikusoknak. Az senkitél nem varhato el, hogy miutan megha-
tarozott esztétikai igényekkel létrehoz egy lemeztarsasagot, szabadjara engedje
a dolgokat. Nekem ez kedvemre valo, célravezetd modszernek tartom. A CBS
példaul a legkiilonféléebb muzsikusokat foglalkoztatja. Hozzam kozelebb allnak
az olyan cégek, amelyeknek van profiljuk. Mint ahogyan a zenészek kozil is
azokat becstilom jobban, akik 6szintén megmutatjak magukat a zenében.

— Ha a CBS-nek dolgozna, sokkal nagyobb rekldmhoz jutna, és jéval t6bb lemeze fogyna el.

- Ott nem csinalhatnék ilyen lemezeket.

— A jazz torténetében kevés muzsikus volt képes allandéan tovabblépni, iij irdnyokba
nyitni. Sokan életiik végéig ugyanabban a stilusban jatszanak. On is megtaldlta a sajat hangjat,
kimunkdlta kifejezGeszkozeit—hogyan, merre vezet innen az ut?

- Ezitt akérdés. Gondot éppen nem okoz, mert egész idében fajhatom a sza-
xofont, akkor sem fogom elérni a tokéletességet. Van elég teend6m magammal s
a hangszerrel, jobban banni az eszkozokkel, finomitani a jatékot ugy, ahogyan
azt egy klasszikus zongoram(ivész teszi.

— Az on jatékat nem annyira technikdja, mint a hangzdsa tette egyedive.

— Valoban, de a technika kissé lebecsiilt fogalom. Szamomra nem azt jelenti,
hogy képes vagyok a megadott hangnemben, gyors tempoban jatszani. A tech-
nika az a mod, ahogyan jatszanom kell, hogy magamat kifejezzem. Hatarozott
késztetést kell éreznem, hogy képes legyek azt jatszani, amit beliil hallok. Lehet
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az nagyon egyszer( zene, de ha egy bizonyos modon szolal meg, akkor felismer-
heté, hogy ki jatszik. Ez az igazi technika, ami magaba foglalja a hangzasképet
és az ujjrendet. Ez a jaték soran fokozatosan alakul ki, s nem tgy, hogy na, ma
fejlesztem a technikamat. A kovetkez6 kérdés az, hogy az egyéni jatékmodot
milyen kornyezetbe illesztem. Miles Davisrél ebbél a szempontbol mondhatjuk,
hogy fejlédott. Mert amugy harminc éve alapvet8en ugyantgy jatszik a trombi-
tan, majdnem ugyanazokkal a frazisokkal, id6kezeléssel, és -felfogassal - de az
egyltteseket mindig valtogatta maga koril, és ezzel zenekari koncepcidja is
folyamatosan modosult. Ez teszi muzsikajat ma is frissé. Persze nem képes min-
denki olyan dramai valtasra, ahogyan 6 az akusztikus zenérdl az elektromos
jazz-rockra atallt. A fejlédésre egy idioman beliil is lehet&ség van. Nem azt aka-
rom mondani, hogy most mar egész életemben ugyanazon a csapason haladok,
de nagyon meg kell fontolnom a lépéseket, mert tisztaban vagyok azzal, hogy
kialakult a jatekmodom. Sok évbe kertlt, amig ratalaltam, és nem akarom fel-
adni, mert magamat vesziteném el. Ilyen egyszertinek kell maradni, hiien 6n-
magunkhoz, nem kalandozni mindenfelé. Minden Gj lemez dilemma, hogy
mennyire tavolodjak el attol, amit addig csinaltam. Néha az ember belefarad a
sajat zenéjébe, és radikalisan masba akar kezdeni. Aztan amikor kiprobalja, ra-
jon, hogy abban nincs igazi hely énmaga szamara.

— A nagy egyéniségeket szokdsaikkal, manirjaikkal egyiitt szeretjiik, mert azok is szemé-
lyiségiik részei. De ha valaki estér6l estére ugyanazt a programot adja el8, az improvizdciok
kiilonbségei ellenére nehezen kertilheti el a rutin kisértését. Hogyan szabadulhat meg az 6nis-
métléstél, a bevett megolddsoktol?

- Vannak zenészek, akiknek az okoz gondot, hogy ugyanazt kell jatszaniuk,
mert képtelenek ra. Fn hossza idén at tudom ugyanazt az anyagot jatszani, mert
minden este mast jelent a szamomra. Vegyiik ismét Miles esetét. Ez nem a har-
moniak vagy a frazisok tjszerliségén mulik, hanem az id6kezelésen, azon, hogy
hol indul a frazis, és hol van a késleltetés. A varatlan megoldasok sorozata teszi
valoban szervessé a zenét. Elhet 6 harom évtizede ugyanazzal a frazissal, én
mindannyiszor élvezem. Azt figyelem, hogyan szolal meg a hang, feloldasként
mi koveti, s hogy ennek milyen hatasa van eltéré zenekari kornyezetben. Az idé-
kezelést és a dinamikat tartom a zene legmaradandobb mozzanatanak.
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— A jazz sokaknak nem csak zene, hanem szocio-politikai megnyilatkozds: a szabadsagot,
a nyitottsdgot, a jelenbeliséget, a pillanat érvényét testesiti meg. Az on puritdn életfelfogasa,
letisztultan egyszerd jarékmadja nehezen hozhato dsszefiiggésbe ilyen tartalmakkal.

— Valoban, egyeseket inkabb a jazz mitosza vonz, mint maga a zene. Masok
tarsadalmi szempontbol kozelitenek hozza, amit én meglehetésen sztereotip
eljarasnak tartok. Az ilyenek csak azt latjak benne, hogy Charlie Parker tjsag-
papirban hurcolta a szaxofonjat, allandoan részeg volt, kabitoszerezett is,
nagyon nyomorusagos ¢lete volt sth. Minden életnek vannak nehézségei és nap-
fényes oldalai. Mindegyikiinknek hasonlo tapasztalataink vannak, ezért va-
gyunk képesek egymassal a miivészi kifejezés szintjén szot érteni. Nem lehet a
zenéhez a szerint kozeliteni, hogy ki szenvedett tobbet. A jelenbeliségre vonat-
koz6 utalast viszont taldlénak érzem. En szeretem a most gondolatat, alapjaban
véve ezt tartom az egyetlen életképes eszmének. Ez kapcsolatba hozhato a Zen
filozofiajaval, ami harmonizal a jazz muvelésével anélkil, hogy valaki buddhista
szerzetessé vagy valamilyen vallasi kozosség részévé valna. Igen, a mindenkori
pillanat szamit, ez az egyetlen létez6 id6.

—Milyen erévonalakat lat napjaink zenéjében, milyen értékeket fedezett fel a maga szamd-
ra?

— Legutobb Prince lemezét hallottam, a Parade cim(t. Régota varom, hogy
eléalljon valaki, aki természetes modon banik az elektronikaval. Prince ezen
nétt fel, gondolkodasmodja is ehhez igazodik, az elektronikus hangokbol na-
gyon érdekes és megragado texturakat hoz létre. Egyike azoknak, akik az elek-
tronikus nyelven mivészetet képesek teremteni. Tele van kifejezni valoval,
élettel. A mechanikus popzene nem érdekel, de nala nem a ritmusképletek sza-
mitanak, hanem az egész kifejezésmod, ami tal van a technikan, és valami masrol
szol...

(1986)

Ajanlott lemezek

Partnerként:

Ralph Towner: Dis (ECM), 1976
Keith Jarrett: Belonging (ECM), 1974
Bobo Stenson: Dansere (ECM), 1975
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Keith Jarrett: My Song (ECM), 1977

Sajat:

Triptykon (ECM), 1972

Witchi-Tai-To (ECM), 1973

Places (ECM), 1977

It’s OK To Listen To The Grey Voice (ECM), 1984
Ragas And Sagas (ECM), 1990

Star (ECM), 1991

Twelve Moons (ECM), 1993

»Unom a képemet”
(Peter Brotzmann és a vészkijarat)

Irene Schweitzer svajci zongorista a német free jazz atyjanak nevezte, de vannak
mas minésitések is, mint ,teuton”, ,militans”, amelyek megprobaljak személyi-
ségét és zenéjét jellemezni. Akarhogy is, a legendas wuppertali free csopor-
tosulas tagja, a tobbféle favos hangszeren jatszo Peter Brotzmann a legaktivabb
jazzmuzsikusok egyike, aki a 80-as években teljesen 0j iranyt vett. 1941-ben
Remscheidben sziiletett. 1969-ben, beiratkozott a wuppertali miivészeti isko-
laba, ahol négy és f¢l éven at festészetet és rajzot tanult. Peter Kowald bégdssel
egyltt egyre aktivabban foglalkozott a zenéléssel is. Parizsba ment, ahol
olyanokkal jatszott egytitt, mint Steve Lacy, Don Cherry, Kent Carter, Gato Bar-
bieri. 1968-ban Carla Bley és Mike Mantler egytittesével turnézott Eurdpaban,
és ekkor mutatkozott be sajat zenekaraval a frankfurti jazzfesztivalon. Ezt
kovetden hamar az europai free jazz mozgalom egyik vezet6 személyisége lett
onallo egyittesei €lén (amelyekben olyanok muzsikusok fordultak meg, mint
Han Bennink, Fred van Hove, Albert Mangelsdorff, Louis Moholo, Misha
Mengelberg), illetve olyan zenekarok tagjaként, mint az improvizativ Globe
Unity Orchestra. Kimerithetetlen energiak, kotetlen, erételjes jatekmod és meg-
alkuvasmentes magatartas jellemzik muzsikusi arcélét. 1986-ban csatlakozott
Sonny Sharrock gitaros Last Exit nevii zenekarahoz, amely az évtized 4jito szel-
lemi csapatainak egyike. Az dtvenhez kozeledve Peter Brotzmann allja az Gj
kihivasokat.
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— Furcsanak taldlom, hogy utoljara 1975-ben szerepelt énalléan a Jazz Forum maga-
zinban, holott azota sok minden tortént énnel. Felidézné a fontosabb eseményeket?

— Abban az id6ben Han Benninkkel és Albert Mangelsdorff-fal jatszottam.
Sokszor szerepeltem Hollandiaban Benninkkel és Mengelberggel, ez fontos
hatas volt a palyamon. Emellett olyan angol és amerikai muzsikusokkal is
dolgoztam, mint Evan Parker, Derek Bailey, Steve Lacy, Don Cherry és masok.

— Jatékat az FMP (Free Music Productions) cég lemezei Orzik.

— Igen, az FMP 1969 ota létezik, és a legtobb lemezem veltik késziilt. Csi-
naltam néhany lemezt Hollandiaban is. Természetesen mindig anyagi és
terjesztési gondokkal kiiszkodtiink, de a cég még ma is megvan.

— A hetvenes évekhez képest érzékel-e valtozast felvételeik forgalmazdsdaban?

- Az mindig nagyon gyatra volt. A nagy lemezcégeknek konnyt, de a kicsik
lehet6ségei korlatozottak. Manapsag annyi minden van jelen a piacon, hogy
sokkal nehezebb eladni a lemezeinket.

— Van-e még olyan igény az efféle improvizalt zenére, mint a 60-as években volt?

— Azt hiszem, igen. Nem fogy tal sok lemezem, ha ezer példany elkel egy félév
alatt, az mar jo. Masok nem forgalmaznak ilyen sokat. Van kozonséguink, van
piaca a lemezeinknek, de ideje masik terjeszt6halozat utan nézniink.

— Azt mondta, ilyen sokat?

— Igen. Ennek a zenének a piaca nem tal nagy.

— Akkor aligha ebb6l él.

— Nem, hanem a koncertezésbél, és szerencsére sok fellépésem van. Evente
egyszer-kétszer kapok jogdijakat, de ez nem szamottevé.

— Nem szeretné, hogy zenéje tébb emberhez jusson el?

- Persze, hogy szeretném, de ez a terjesztés fuggvénye. Ez a zene még mindig
killonosnek szamit. Ha egy koncerten nagy kozonségtink van, ami idénként
eléfordul, tobb lemezt adunk el.

— Eza zene még a kiiléndsnek tartott jazzen beliil is rendkiviilinek szamit.

- Tudjuk, de nem tehetek mast. Mindig vannak divatok, most éppen a bebop
és masfajta habarcsok uraljak a piacot. A Last Exit létrejottének egyik célja
éppen az volt, hogy szélesebb kozonséghez jussunk el.
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— Megfigyelhet6, f6leg Amerikaban, hogy elkételezett és nagyra becsiilt muzsikusok, mint
példaul Jack DeJohnette, igyekeznek zenéjiiket hallgathatobbd, populdrisabba formadlni ngy,
hogy azért az el6adds szinvonaldbol nem engednek.

- No, igen, ez mutatja, hogyan mlkodik a piac odaat. Nagyon nehéz talpon
maradni, ezért kevernek bele sokan egy kis funkyt, popularisabb elemeket. Ott
van példaul Ornette Coleman, aki fiatal muzsikusokkal veszi magat koriil, 4j
kornyezetbe helyezi a régi kvartett zenéjét: elektronika, sok gitar, basszusgitar,
dobok. Ez igy megy.

— Onis vdltott, nem?

— Remélem. Mulik az idé, tapasztaltabb lettem. A Last Exit hangzasa ter-
mészetszerlileg kuilonbozik attol, amit europai muzsikusokkal jatszom. Itt is
azt csinalok, amit akarok, de a hattér, a dob és a ritmus funkcioja mas.

— On az eurdpdi free jazz koreihez tartozik, amelynek reprezentativ formdcidja a Globe
Unity Orchestra volt. Sok kritikussal és muzsikussal beszéltem, akik sajndlattal allapitottak
meg, hogy ez a zene zsdkutca volt, a zenekar nem fejlédstt sehovd.

— 1976-ban éppen emiatt léptem ki Globe Unityb6l. Az elsé évek még
sikeresek voltak, mert kolesonos megértés alakult ki a muzsikusok kozott. Ez a
kozosségi érzés azonban egy id6 utan megszi{int, mindenki a maga atjara lépett,
nem volt, aki megszervezze a zenét. Tgy aztan az egész ellaposodott. Ha nincs
elegendd lehet8ség jatszani, mint az elmult években, fejlédés sincs. Beléphetnek
0j tagok, de ez nem oldja meg az alapvetd gondot. A free jazz mozgalom alta-
lanos problémaja, hogy néhany muzsikus teljesen eltlnt, egyesek, mint Albert
Mangelsdorff, egyéni stilust alakitottak ki, de a tobbség egy helyben maradt. Es
nem jo allni, mikozben mozog a fold. Ezért 1éptem tovabb.

— Azt gondolom, maga a free idioma is ellentmonddsossa valt, mert létrehozta a maga
nyelvezetét, ami ohatatlanul korldatozdsokkal jar.

— Ezért kezdtem jatszani kulonboz6 zenészekkel Anton Fiert6l Toshinori
Kondoig. Fn nem érzem ezeket a korlatokat, csak jo és rossz muzsikusokat is-
merek. Mindegy, hogy hagyomanyos japan kotojatékossal, vagy amerikai és
angol popzenészekkel dolgozom.

— Eztudatos elhatdrozds kovetkezménye volt, vagy igy adodott?
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— Nem volt kimondottan elhatarozas, a koncerteken vagy éppen a biifékben
kertltink kapcsolatba egymassal. Eldontottik, hogy egyiitt jatszunk, s kide-
rult, hogy megy. A Last Exit példaul mar két éve létezik, s nagy orommel veszek
részt benne.

— Nem dltaldnos, hogy europai mugsikus amerikai zenekar tagja legyen.

- Valoban nem mindennapi, hogy egy német szaxofonos ilyen kornyezetbe
kertljon. Kedvelték a jatékomat, megkerestek, én is szeretem Gket, jol egytitt-
mUkodunk. Mindig jo kapcsolataim voltak amerikai muzsikusokkal. Peter Ko-
wald jatszik még sokat odaat.

— Eleténck ez a szakasza nemcsak tj tarsakat és kapcsolatokat hozott, hanem a stidio-
technika 1ij lehet &ségeivel is megismertette. A Bill Laswell-lel készitett felvételekre gondolok.

- Rauntam az improvizativ europai zene intellektualizmusara. Olyan ame-
rikai dobosokkal kezdtem jatszani, mint Andrew Cyrille, Milford Graves és Ro-
nald Shannon Jackson. Az 6 zenéjiik inkabb a gyomorbol jon, az europai inkabb
az agybol. Ez nyitottabba tett az amerikai muzsikusok irant.

— Az 0n egyik tulajdonsdga, hogy megalkuvds nélkiil hii 6nmagdhoz, kovetkezetesen jarja
amaga ttjat, fittyet hany az anyagi vagy uzleti szempontoknak.

- Remélem, hogy igy van. Amikor a Last Exittel kezdtem jatszani, sokan
azzal gyanusitottak, hogy a pénzért teszem. Nos, nem a pénzért jatsszuk ezt a
zenét, hanem mert szeretjilk. Amit csinalunk, abban benne van az europai free
jazz, a blues, a rock and roll, mindenféle zene.

— Mi vonzotta chhez? Miért csatlakozott a Last Exithez?

— Elég régen ismerjik egymast ahhoz, hogy tudja: mindig a kozvetlen, eré-
teljes kifejezésre torekedtem. Egész testemb6l jatszom, szeretem feszegetni a
kifejezhet8ség hatarait. Erre ebben az egyiittesben jo lehetségeim adodnak.

— Az elektromos gitar és a rock-ritmusok azonban mds vilagot képviselnek.

- Ez igaz, régebben ki nem allhattam az elektromos gitart és a basszusgitart.
De igyekszem nyitott maradni az tj dolgok el6tt, s magam is meglepédtem azon,
hogy kezdtem ezt a hangzast megkedvelni.

— Rdjatszds, visszhangositds, elektronikus hangképzés: nem tart attél, hogy a technika
elpusztit valamit? Hogy a hangszer természetes hangjanak bensGségessége helyébe a mes-
terséges zajkeltd eszkozok lépnek?
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— Ez megtorténhet, de ha az ember tudatosan dolgozik a studioban, olyan
dimenziokkal gazdagithatja a zenét, amire koncerten nincs modja. Mindkét
vasat a tlizben tartjuk. Példaul a Japanban készitett lemeziinkon, amelyen Her-
bie Hancock is jatszott egy keveset, akusztikus és elektromos eszkozoket egy-
arant hasznaltunk.

— A kozonség hogyan viszonyul az iij irdnyhoz? Azoknak, akik méltanyoltdk kordbbi
erdfeszitéseit és kovetkezetes el6adoi magatartdsdt, nem esik-¢ neheziikre kévetni?

- Lehet, de nem érdekel, fontosabb, hogy 1j, fiatal kozonséget talaljak. Nem
tehetek arrol, hogy a régi jo baratok nem értik, amit most csinalok. A korom-
beliek meglehetsen sziikagytian gondolkodnak. Azt hiszik, hogy a zenének
ugyanolyannak kell maradnia. Ez ostobasag. A 35 folottiek otthon tilnek, bamul-
jak a tévét, Coltrane-tél Davisig minden jo régi felvétel megvan nekik videon.
Lehet, hogy egész nap dolgoznak, és elfaradnak estére, nem tudom. A fiatal
kozonség sokkal nyitottabb, 0j élményekre, tapasztalatokra vagyik, s ez nekem
sokkal érdekesebb.

— Nem vonja ezmaga utdn azt, hogy zenéjét az 6 érdekl6désiikhoz és esztétikai igényeikhez
kell igazitania? Nem befolydsolja ez tulsdgosan a zenei gondolkoddsar?

— Lehet, hogy egyesekét igen, de az enyémet nem. Elég régen (izom az ipart
ahhoz, hogy képes legyek a magam tutjat jarni. Mindig volt kozonségem, de olyat
nem csinalok, amit nem akarok.

— Volt mdr arra példa, hogy zenéje ellenséges indulatokat valtott ki?

— Ilyen mindig el6fordulhat. Amikor a Last Exit els6 koncertjét adta Frank-
furtban, tobben odajottek hozzam, hogy mit csinalok. A fiatal kozonség azon-
ban élvezte. Soha nem torédtem a kozonséggel. Jatszom a magamét, nem fog-
lalkoztat, hogy kedvelik-e vagy sem. Természetesen inspiralobb, ha élvezik, de
hanem, az nem az én bajom.

— Attol tartok, ez nemcsak izlés kérdése, s nem pusztdan az on szandékain mulik. Ennek az
anarchikus, disszondns, hangos, sokkolo funky zenének a befogaddsa az érzékszervek sajatos
miikadését feltételezi.

— Tény, hogy nem hattérzene. Magam is ismerek olyanokat, akik koncerten
élvezik, de lemezen képtelenek elviselni. Ra kell szanni az id6t, gyakrabban kell
koncertre jarni uj dolgokat tapasztalni. Ez a kozonség részére is tanulasi
folyamat.
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— Mintha a nyolcvanas években nem ez volna az uralkodo irdly. Az elemzés, az értelmezés
helyett a kikapcsolodds, a szorakozds, a konnyed zene és beszéd divik.

— A popzene uniformizalodasa és leegyszertisodése sokakat kielégiiletlenné
tesz. Mindig akad elég ember, aki masfajta zenére vagyik.

— Jo hallani, hogy 6n és mds avantgdrd mugsikusok ennyire hisznek sajat magukban, biznak
a kozonség befogado készségében.

— Enélkil képtelenség volna fennmaradni. Amikor azt a furcsa zenét a hat-
vanas években jatszani kezdtem, a muzsikustarsakon kiviil alig akadt valaki, aki
értette. Hosszt id6be kertilt, amig a kozonség kialakult, de mindig tudtuk, hogy
ezt az utat kell jarnunk.

— Az eurdpai free zenészeket még mindig elég nagy tavolsdg valasztja el az olyan nagy
fesztivaloktol, mint Haga, Pori, Molde. Ha ezeken egydltalan helyet kap az avantgdrd, akkor
csak amerikai el6adok tolmdcsoldsaban.

— Az amerikaiaknak mas képzetiik van az un. free zenérél. Valojaban ott ez
soha nem volt szabad. Az egyetlen kivétel talan Cecil Taylor. A Last Exit jatszott
Hagaban, Parizsban, Moersben, és Poriba is hivtak. De amugy igaz, konnyebb
egy félmodern improvizalt zenét jatszo, funky ritmusokkal dolgoz6 amerikai ze-
nekarnak. Minden fesztival tizletiessé valt, ezért nem szeretem 6ket. Bizonyos
fajta zenét kivannak, s mar nemesak a muzsikusok neve szamit, mint Coltrane
idejében. Sok zenész ugyanazt a kacatot jatssza, a nevek felcserélhetéek. Ame-
rikaban most nem sok minden torténik. Az ,oreg” europai free zenészeket, mint
Schlippenbach vagy én, nem hivjak ezekre a fesztivalokra. Killénben is a mére-
tek elrettentéek, huszezer ember eltt nem lehet jatszani. De mégis kell, mert
néhanyan késébb eljonnek a kisebb koncertekre is. Jobban szeretem a meg-
hittebb termeket 100-150 hallgatoval. Sok mindent csinalok, sz6loban, dudban,
trioban is jatszom.

— Nemrégiben 14 szerelmes vers cimmel szololemezt jelentetett meg, amelynek lirai
hangvétele és érzelmi téltése alighanem baratait is meglepte.

- Mint mondtam, kissé megvaltoztam, sokat tanultam magamrol az elmalt
években. Mar nem vagyok dithos fiatal, de az er6m megmaradt. Ez a 14 darab
lemezre késziilt, s valo igaz, meglepetést szerezhet egyeseknek. De unom mar
azt az arcképemet, amely hangos, er@szakos szaxofonosként lattat. Az egész
személyiségem megvaltozott, ma sokkal tobbet tudok, mint 15 évvel ezelétt.
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— Hallgatja idénként a régi lemezeit?

— Nagyon ritkan. A multkor New Yorkban egy radioriportban lejatszottak a
legels6 lemezemet, amit azota nem hallottam. Meglep&dtem, de meg voltam vele
elégedve.

— Azért kérdeztem, mert vannak muzsikusok, akik megtagadjak a multjukat, gyerekes
kisérletnek mindsitik elsd lépéseiket.

- Mindig tudni kell, hogy mi kovetkezik, de azért idénként nem art megallni,
és visszapillantani. Példaul jobban kedvelem Miles Davis klasszikus kvintettjét
Coltrane-nel, mint a mait, amibél hianyzik valami. Azon lehet vitatkozni, hogy
kedveljiik-e ezt a zenéjét, de amikor azt mondja, hogy ,a kozonség mindig
ugyanazokat a standardokat akarna télem hallani”, meg kell adni neki a jogot,
hogy azt az utat valassza, amelyiket akarja.

— Ha mar itt tartunk: foglalkoztatjdk az ij iranyzatok, érdekli, hogy mi térténik
a jazz mai vilagaban?

— Nem nagyon hallgatok Gj zenéket, inkabb a régieket Armstrongtol a hat-
vanas évekig, Eric Dolphyval bezarolag. Ismerem a muzsikusokat, de f6leg kon-
certekrél. A mualtkor New York-ban fesztivalt rendeztiink fiatal egytitteseknek,
szaxofonosoknak. Szellemileg és kifejezésmodjaban sem volt valami erés a fel-
hozatal. En Milford Graves dobossal jatszottam, aki velem egykoru. Jobb volt az
osszes fiatal dobosnal. A Last Exit, amelyben Bill Laswell kivételével mindenki
velem egykora, sokkal erételjesebb zenét jatszik, mint ezek a fiatal gyerekek. Es
én mar 47 éves vagyok.

(Jazz Forum, 1988)

Ajanlott lemezek

Machine Gun (FMP), 1968

Broétzmann Solo (FMP), 1976

Three Points and a Mountain (FMP), 1978
14 Love Poems (FMP), 1984

Wie Das Leben So Spielt (FMP), 1989
Dare Devil (DIW), 1991
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Ami a hangszer mogott van
(James "Blood" Ulmer: ,Az elnyomas ugyanazt a bluest sztilheti”)

Az 1942-ben sziiletett amerikai gitaros héttdl tizenharom éves koraig gospel
egytttesben énekelt, majd Pittsburgh-ben rock and roll és funky zenekarokban
csiszolgatta gitartudasat. Miutan Detroitban négy évet allando gyakorlassal
toltott, New York-ba ment, ahol kilenc honapon at a Minton's Playhouse-ban
jatszott, és megfordult tobbek kozott Paul Bley, Joe Henderson Larry Young és
Rashied Ali egytitteseiben. Ez utobbiban figyelt fel ra Ornette Coleman. Ulmer
a szaxofonos blivkorébe keriilt, megismerkedett a ,harmolodic” rendszerrel, és
fellépett Colemannal. Elsé onallo lemezét (Tales of Captain Black) 1978-ban
készitette, amelyen Coleman is kozremGkodott. A hetvenes évek végén rend-
szeresen turnézott sajat egyitteseivel, jatszott Arthur Blythe szaxofonos két
jelent6s lemezén (Lenox Avenue Breakdown - 1979, Illusions - 1980), és tagja
lett a No Wave egytittesnek. A nyolcvanas években sajat tridjaval turnézott. Az
elektromos hangképzés megannyi eszkozével €16 gitarjatéka a funky, a heavy
metal és a jazz-avantgard erételjesen ritmikus keveréke. A beszélgetés magyar-
orszagi fellépése alkalmaval a debreceni jazznapokon késziilt.

— Egy régebbi interjiit olvasva arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy meglehetdsen elu-
tasitéan viselkedik a riporterekkel szemben. Igy - bar terveztem - letettem arrol, hogy keressem
az alkalmat a beszélgetésre. Aztan ezen a debreceni jazzfesztivalon belebotlottam Onbe a
folyoson, s nem tudtam ellendllni a kisértésnek, hogy megszolitsam. Legnagyobb meglepe-
tésemre mosolygos beleegyezés fogadta kérésemet, s most itt iiliink e kies sportdltizében, a
sikeres koncert utdni laza hangulatban, muzsikustdrsai és magyar kisér 6i jovés-menése koze-
pette. Avdratlan helyzet arra kényszerit, hogy improvizaljak. Mindenekel6tt azt kérdezem: mi
az oka ennek az engedékenységnek?

— Megvaltozott a felfogasom. Ma mar szivesen adok nyilatkozatokat.

— Micel6tt onallo lemezekkel jelentkezett volna, Ornette Coleman kéréhez tartozott, az 6
mdihelyében jatszott. Milyen volt kapcsolatuk?

— 0 az egyik legjobb baratom. 1972-75 kozott jatszottam az egyiittesében.

— Miért szakitott vele?
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— Nem szakitottam. Neki sajat zenekara van, a Prime Time. Tudja, hogy megy
ez: az ember el8szor beall masvalaki zenekaraba, kozben kialakul sajat zenéje,
amihez 6nallo egytittesre van sziitkség. Természetes volt, hogy kivaltam Ornette
zenekarabol. Maradtak benne elegen. Meg aztan 6 filmzenéket és hasonlokat 1r.
Tanultam nala, jatszottam vele és harmolodic modon kezelem a gitart — de min-
dig azt akartam, hogy sajat egytttesem legyen. Fonn kell tartanom magamat.
Nem hiszem, hogy azonos lehetne az utunk, mert 6 tobb idét toltott a zenével,
és nagyobb a tapasztalata. Kortilbeliil szaz lemezt készitett, én kilencet. O le-
genda — én nem vagyok az.

— Az Ornette dltal kidolgozott harmolodic rendszer nagy vitdkat valtott ki jazzkérékben.
On ma mennyire tartja ezt életképesnek?

- Ornette a sajat feje utan megy, nem torédik azzal, hogy masok mit monda-
nak. Ez az 6 elmélete, amit maganak készitett. Nem nekem.

— Mindenesetre nagy hatdssal volt Onre, bar ha nem akar, nem kényszerithetem, hogy errél
beszéljen. Maradjunk sajat zenéjénél. Koncertjének hangereje arock-zenckarokéval vetekedett.
Milyen szerepet szdn ennek a lehengerld hangzdsnak?

— Az utobbi hét évben mindig a trioval léptem fel, de lemezt még nem volt
alkalmam igy késziteni. El6ben a trio nyersebben, természetesebben szol.

— Els6 hanglemezét a kis Rough Trade jelentette meg, aztan a CBS sztdrja lett. Ez azt is
magdval hozta, hogy lemezeit vilagszerte forgalmazzdk.

- Harom lemezt készitettem a CBS-nek, és éppen most szerz6dom at a Blue
Note-hoz. Ez az egyetlen igazi jazzlemezcég Amerikaban.

— Miért valt meg a CBS-t6l?

— Nem kaptam meg a példanyonkénti részesedést. Amerika nagyon tizleti
szellem(, a jazz pedig inkabb underground megnyilatkozas.

— Az 6n zenéje is undergorund megnyilatkozds volt CBS-lemezeken?

— Az én zeném nem jazz. Vagy On szerint igen?

— Azelébb on haszndlta ezt a fogalmat.

- A jazz mUveléséhez igazi muzsikusnak kell lenni. Fn tudom, mi a jazz;nem
az, amit az emberek annak neveznek. Oket ez nem érdekli igazan komolyan,
csak az Gjsagokat lesik, s ha a riporterek valamire ramondjak, hogy jazz, ugyan-
azt szajkozzak.

— Taldn bocsdnatos gyarlosag ez, hiszen mindenki tudni szeretné, hogy mit hall.
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— Nem lehet mindent megnevezni. A zene az zene. Amiota létezik, mindig
nevet akarnak neki adni. Cimkét biggyesztenek ra, és eladjak. Ennek semmi ko-
ze a zenc¢hez. Amerika nagyon tizleties. Az avantgard jazzt nem akarjak lemezen
megjelentetni, csak szorakoztato zenét adnak ki. Jazzlemezeket a japanok meg
az europaiak készitenek, és kilopjak a pénzt masok zsebéb6l. Ezért nem csina-
lok veliik felvételeket.

— Akkor mibél él?

— Abbol, hogy gitarozom, és nem jazzt jatszom. Amerikaba kellene jonnie,
akkor nem kérdezne ilyeneket.

— Ugy tudom, New York-ban lakik. Hogyan lehet ott bekeriilni a zenei korokbe?

- En mar benne vagyok.

— Ugy értem, milyen szempontok alapjan valasztja ki a partnereit.

— New York-ban ezer meg ezer muzsikusjatszik, és ugyanannyi akar munkat.
A magam részér6l arra torekszem, hogy ne jatsszak New York-iakkal, mert min-
denkinek van sajat zenekara.

— Elérebocsatom, nem akarok érzékenységet sérteni a kovetkezd kérdéssel. Nekem nincse-
nek faji elitéleteim. On fekete, én fehér vagyok...

— Fehér?

— Igen.

— Zsid®?

—Magyar.

— Es a magyarok fehérek?

— Ugy tudni.

- O. Rendben.

—...szoval szeretném tudni, hogy szines brd tarsai hogyan fogadjak, mire tartjdk a zenéjét.

— Nem tudom. Azt hiszem, kedvelnék, ha a fehérek hagynak, hogy hozzajuk
is eljusson. A lemezeimet tudniillik fehér klubokban forgatjak le, és a feketék
nem jarnak ilyen helyekre.

— Miért nem jatszik fekete klubokban?

- Miért nem?! Szeretnék!

— Nem hivjdk? Vagy nem értik ezt a zenét?

— Nem tudom.

— Az az érzésem, hogy tudja, csak nem akarja megmondani.
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- Engem nem érdekelnek a feketék, nem érdekelnek a fehérek, engem csak a
gitar és ez a trio érdekell Maga meg allandoan arrol akar velem beszélgetni, hogy
a fehérek miért nem szeretik a feketéket. Nem tudom! Nem akarok faji kérdé-
sekrél beszélni! A zenének nincs szine!

— En is ezt gondolom.

— Valoban? Meglehet... Mindenesetre életem hatralevé részében feketéknek
akarok jatszani. New York-ban a feketék olyan klubokba mennek, amilyenbe
akarnak, csak éppen minden a fehérek kezében van. Ideje, hogy a fehérek abba-
hagyjak az uralkodast. De nem hiszem, hogy errél érdemes volna vitatkozni.
Nem akarom, hogy a fehérek kellemesen érezzék magukat a helyzetiik miatt.

— Nem tehetek arrol, hogy fehérnek sziilettem.

- Nem tudom, hogy valoban fehér-e. Nem tudom, mit ért azon, hogy fehér.
Lehet, hogy fehér akarna lenni, de nem szeretném a pénzhajhasz fehér stricikhez
hasonlitani. A fehérek a felel6sek azért, hogy idétlen id6k ota uraljak a Foldet.
Nem értem, miért akarja nekem azt mondai, hogy fehér. Talan felel8s valamiért?

— Legfeljebb azért, hogy megprobdljam pontosan értelmezni a szavdit.

— A zene a feketéktdl szarmazik. A fehérek télink loptak el, vagy ha nem
loptak is, de felhasznaljak. Minden zene, minden hangszer Afrikabol, a feketék-
tél ered.

— Mr. Ulmer, én tiszteletben tartom a véleményét, de nem értem, miért akarja kirekeszteni
a fehéreket. Ezek szerint példaul Magyarorszagon nem is létezhet jazz?

— Ezt nem mondtam. Nem allitom azt, hogy itt nincsenek jazz-zenészek. Ugy
vélem azonban, hogy minden fehér zenésznek le kellene tennie a hangszert, és
azzal foglalkoznia, amihez ért.

— Mihez értenek?

- Nem tudom, de a zenéhez nem. Ma Pat Metheny az elsé szamt harmolo-
dikusan jatszo gitaros, és nem gy fest, hogy abba akarna hagyni a zenélést. Hia-
ba beszélek.

— Némiképpen érthet8, hogy igy vélekedik. Hiszen azel6tt On jdtszott Colemannel.

— Nekem nincsen helyzetem. En szabad ember vagyok Amerikaban. Ott
jatszom, ahol akarok, fehér gazsiért. A fehérek és a feketék killonboz6 indité-
kokbol muzsikalnak. Es ez az ok benne van a zenében.

— Nem lehetséges mégis, hogy ezek az okok esetenként azonosak?

212



— Nem. A zene az életrdl, a sorsrol szol. Nem értem, hogy a fehérek miért ze-
nélnek. Amerikaban ott van John McLaughlin, Pat Metheny, Al DiMeola, Mike
Stern, John Scofield... Mind fehérek, és nem tudnak zenélni. Gitarozni tudnak,
mert ismerik a hangszert, de a zene... Hangszereken nagyon sokan tudnak jat-
szani, mert mar ki vannak talalva a hangokkal egyetemben. Erre mondjak azt,
hogy a hangszer zenéje. De a feketék azt jatsszak, ami a hangszer mogott van,
mert erre vannak kényszeritve, mert ezt érzik. Amikor a zenérél beszéliink, az
azt jelenti, hogy a muzsikusnak azt kell atadnia, amit legbeliil érez, és amit mas
nem kozolhet helyette. A fehérek nem hangszerrel fejezik ki magukat, hanem
életviteluikkel.

— Akkor a népzenék mire szolgdltak?

— Minden népnek van valamije, amit idtoltésre hasznal. A fehérek szabad-
idejiikben zenélnek, a négerek mindig. Azt hiszi talan, hogy Jimi Hendrix a
gitarozas kedvéért jatszott a hangszerén? Vagy John Coltrane csak ugy probal-
gatott szaxofonozni? Hivatkozzam az én esetemre? Az embernek onmagat kell
kifejeznie a hangszeren. Fn most §szintén beszélek a zenémrél, de maga mindig
a rabszolgasagra akar engem emlékeztetni. Igen, ha tudni akarja, ma is van
rabszolgasag, csak éppen més formaban. Es nem akarjuk, hogy allandoan azt
tudatositsak benniink, miért igy zenéltink. Ez a kiildetéstink.
nem tigleti érdekbdl, hanem Gszinte kivancsisdghol akarok megismerkedni a sorsaval, zenei
felfogasaval. Meg akarom érteni ont — ezért kértem erre a beszélgetésre.

- Nem, nem. New Yorkban egy magyar kolonia mellett lakom, akiknek
ugyanolyan faji el8itéleteik vannak, mint a tobbi fehér naciobelinek. On csak
annyiban kalonbozik télilk, hogy még nem jart Amerikaban. Minden amerikai
Europabol érkezett azzal a szandékkal, hogy meggazdagodjon a rabszolga-
piacon. A diszkriminacié ma mar nem a torvényekben létezik, hanem az embe-
rek gondolkodasmadjaban. A torvény eltt annak rendje s modja szerint egyen-
16k vagyunk, ezért lehetek én szabad. Pénziink is van, hogy ennek érvényt sze-
rezziink.

— Milyen tamogatdst kap chhez..

- Nem kapok semmilyen tamogatast. Mindenki sajat magat tamogatja.

—.lelkileg a fekete kizdsségt6l?
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- Az izmaikkal tamogatnak. A fehéreknek vallalniuk kell a harcot a feke-
tékkel.

— De hat 6n az ujjaival gitarozik.

— Na, igen. De ha 6n New Yorkban sétal ot magyar baratjaval, és szembejon
négy fekete, és odaszol nekik valamit, abbol verekedés lesz. Régen bortonbe ke-
rillt az a fekete, aki fehér embert titott meg; ma mar ez nem igy van. Ugyhogy
harcolni kell, maskiilonben allandoan az alacsonyabb rendlségiinket éreztetik
veltink. Ma profi modon folyik a fajilldozés Amerikaban: a fehérek nem alkal-
maznak feketéket tizleteikben. Ez az egyetlen eszkoziik, amivel élni tudnak.

— Zenei korokben is igy van ez

- Amerikaban minden a feketéktdl szarmazik. A fehérek csak elveszik téliik.

— Mégis, sok fekete mugsikusrol tudunk, akik fehéreket is foglalkoztattak egyiitteseikben.
Miles Davis zenckaraiban gyakran megfordultak fehérek, ndla jatszott példaul John
McLaughlin, Mike Stern, John Scofield.

— A fehér zenészek kevésbé rasszistak, mint az atlagember, mert tudataban
vannak annak, hogy honnan ered az, amit csinalnak. Ha az ember a szinpadra
lép, oda kell allnia a mikrofon elé, s ilyenkor mindenki tudja, hogy honnan jott.
Mindenkinek van sajat hangja. A mi egyéni hangunk az, amit afrikai zenének
neveznek. De az afrikai zene és az a zene, amit Amerikaban jatszanak, nem
azonosak. Amit mi jatszunk, az mashonnan ered, mas inditékbol taplalkozik,
mint az, amit becsomagolnak és eladnak. Magyar zenét vagy afrikai zenét nem
arulnak. Az a zene, amin egyesek dollarmilliokat keresnek, a feketék elnyoma-
sabol, a rabszolgasaghol sztiletett. Ezt nem szabad 6sszekeverni az afrikai vagy
amagyar zenével. Ezt a feketék teremtették rabszolgasagban és elnyomatasban,
olyan hangot hozzatéve, ami annyira amulatba ejtette a fehéreket, hogy azonnal
arusitani kezdték.

— Vajon mi ejtette Sket annyira bamulatba ebben a zenében?

— Nem a zene érdekli 6ket, hanem a pénz. Azt hiszem, szeretnek hallani az
elnyomasrol, szeretik a hatalmukat érezni minden folott, amit feketék csinal-
nak. Ezért nem akarom, hogy a zeném valaha is tizleties legyen. A nagy sztarok
dalainak val6jaban semmi koziik nincs a feketékhez. Gondolja, hogy Michael
Jackson, akinek albumai 30-40 millio példanyban kelnek el, a fekete kozos-
séghez szol? Nem tudom, hogy a fehérek mit talalnak benne. Nyilvan pénzt.
Mert ugy kezelik, mint a fekete lelki alkat megnyilvanulasat.
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— S az 6n zenéje mennyire szol a feketékhez?

- Masként hangolom a gitaromat. Mindent unisonoban, egy hanghol, egy
hangnemben jatszom.

— Ezmirejo?

- Ez is egyfajta lazadas a fehér ember ellen.

— Mikdzben mi itt az 6lt6z6ben beszélgetiink, odakinn a szinpadon négy fiatal magyar
mugsikus — a Dresch egyiittes — jatssza a maga kemény, pandaszos zenéjet.

— Inkabb azt hiszem, masolnak valamit. De ezt valdjaban nem érzik. Az
elnyomas ugyanazt a bluest sztilheti. Ha itt, Magyarorszagon olyan az elnyomas,
mint nekiink Dél-Afrikaban volt...

— Sokféle elnyomds létezik.

— Nem ismerem az itteni elnyomast. De példaul a zsidok azt mondjak, hogy
Lkozillink hatmilliot pusztitottak el, mi is elnyomottak vagyunk”, mikozben
ugyanolyan megkiilonboztetést alkalmaznak a feketékkel szemben. Ok ezzel
nem torédnek, de valojaban ugyantgy rasszistak. Ha tehetik, a fehérek mindig
osszefognak.

— Ezért kérdeztem, hogy a zenéje mennyiben sz6l a feketékhez.

- Az én zeném fekete. Ot fivérem és harom névérem van. Minden fekete a
zenével él, a zene roluk szol. Ezért nem foglalkoztat, hogy fekete kozonségem
legyen. Mert a fekete kozonség az, amit én jatszom. Egy hazban éltink, hallanak
gyakorolni, jatszani, halljak, ha sikered van, ha megbuksz; ott vannak kortlot-
ted. Pengeted a hangszeredet, és korbefognak batyaid, névéreid, akik feketék.
Es miutan husz éve hallgatnak téged, nem mennek el abba a klubba, ahol a
szemetedet jatszod. Mert ha elmennek valahova, jol akarjak magukat érezni. Ha
nem akarnak menni, otthon maradnak, és hallgatnak téged. Néhanyan otthon
maradnak...

(1986)

Ajanlott lemezek

Tales Of Captain Black (Artists House), 1979
No Wave (Moers), 1980

Odyssey (CBS), 1983

Original Phalanx (DIW), 1989
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Séta a Nagyerd6n
(Debreceni Jazzegytittes)

Egy amat6r mivészeti csoport életében rendkiviili esemény, ha onallo lemeze
jelenik meg. A Debreceni Jazz Egytttes fennallasanak masodik évtizedében
kapta meg ezt a lehet8séget. A kivalogatott anyag eredetileg radiofelvételnek
készilt, s a studiomunkak soran jutott az egytittes tudomasara, hogy ebbél
valaha talan lemez is lehet. Munkajuk eredményével aztan legkozelebb — mint a
hallgatok - a hanglemezboltban talalkoztak. A lemez tudtuk nélkil nyerte el
végs6 formajat, még szerzédést sem kotottek veliik. Nem sziikséges részletezni,
mennyire mas alkalmi radiofelvételeket késziteni épp kéznél levé szamokbol,
vagy egy alkotdi periodus reprezentalasara tudatosan készulve allni a nyil-
vanossag és az ,,orokkévalosag” elé. A Debreceni Jazz Egyiittesnek ez a lehet8ség
nem adatott meg, s6t — a magyar jazzlemezek szamat figyelembe véve — még igy
is ortlntink kell annak, hogy egyaltalan szo6hoz juthattak. Nem tudni, mit
produkaltak volna, ha felkésztilhetnek, ha optimalis feltételeket biztositanak
szamukra a felvételekhez, és nem tobb alkalommal (de dsszesen igy is csak fél
nap alatt) rogzitik mdsorukat.

Az A’ oldalt Kiss Erné Apokalipszis cim( szerzeménye nyitja, amely sokkal
szelidebb a végitélet rémlatomasait idéz6 ciménél. Ezt a vendégm(ivész Desed
Csaba Bitter ciml kompozicioja koveti a rock monoton és a swing luiktetd, off-
beates ritmusanak valtakozasaval, a szerz6 mozgékony bracsaszolojaval: sike-
rult szerzemény. Er6ltetettnek érzédik viszont a 16. szdazadi magyar tancdallam a
zongorista-zenekarvezetd Kiss Erné feldolgozasaban, noha figyelemre mélto
benne Gyarmati Zoltan (szaxofon) és Matyas Ferenc (dob) kozos rogtonzése.
A Debreceni séta, Gyarmati Zoltan témaja nyitja a ‘B’ oldalt. Ezen a felvételen,
valamint Fazekas Csaba b6g&s Egyiitt cim( szamaban jatszik a zenekarral Sime-
on Sterev, a kitling bolgar fuvolista, mindkét darabnak sajatos karaktert adva.
Kulonosen az Egyitt sikeredett sodro, feszes muzsikava. Ismét Kiss Erné-
szerzemény, az Alkony kovetkezik, alemez - sajnos - egyetlen akusztikus darab-

ja. Szép, lirai szam, a szerz érzékeny, meditativ szolojaval.
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A DJE els6 nagylemeze pillanatfelvétel az egyiittes ttkeresd, stilusanak ki-
munkalasara iranyulo idészakabol (a felvételek két és fél évvel ezel6tt késziil-
tek). Sikertlt sajatos hangzast létrehozniuk, ennek hatasat azonban csokkenti,
hogy hianyzik beléle a vibralo fesziiltség, az igazan er@s érzelmi toltés és a nagy
egyéniség holdudvaranak kisugarzasa. A jazz-rock és a modern main stream
stilusban késziilt lemez talan ezért nem hagy mélyebb nyomokat a hallgatoban,
annak ellenére, hogy zeneileg minden a ,helyén van”, és kellemesen érinti a filet.
Kifogasolnunk kell a hangfelvétel technikai egyenetlenségeit, a fantaziatlan bo-
ritot és a fillszoveget, amely az egyiittes utjanak tényszer( felsorolasan kiviil
semmit nem kozol magarol a zenérél.

(1979)

Debrecen Jazz Group

Gyarmati Zoltan - altszaxofon, Kiss Ern6 - Fender-zongora, zongora, Fazekas Csaba —
basszusgitar, Matyas Ferenc - dob, tit6hangszerek + Desed Csaba — elektromos bracsa,
Simeon Sterev - fuvola

Bog0 és tlizijaték
(Pege-show)

Kezemben az amerikai Radio Free Jazz magazin legijabb, majusi szama, amely
hatlapjan — masoké mellett — Walter Norris és Pege Aladar Osszhang cimd, az
Inner City lemeztarsasag kiadasaban megjelent albumat reklamozza. A rovid
hirverésben ez all a magyar muzsikusrol: , A b6g6s tlizijatékot a legendas Pege
Aladar szolgaltatja.”

A Magyarorszagon nem kevésbé legendas hirl b6gévirtuoz egytittesével
legutobb a debreceni Kolesey miivel6dési kozpont szinhaztermében adott
hangversenyt. A nagy név csak fél hazat vonzott, pedig azt hinné az ember, hogy
a Pege-mUisor mindig biztos pont a koncertrendezéknek. Mindenesetre valamit
tudhattak azok, akik tavol maradtak. A tapasztalt, rutinos zenészekbdl allo
egylittes két tenorszaxofon, gitar, b6g6 (basszusgitar), dob felallasban jatszott.
A musor izelit6t adott mindenbdl, ami a feltételezések szerint az tgynevezett

218



jazzkozonség kedvében jarhat. A meghatarozo a modern swing és a rock-jazz
volt, a szerzemények tobbsége Pegétdl szarmazott. A mérce ugyan meglehets-
sen alacsonyra tétetett, de a publikum kegyeit célba vevé show-miisor eklek-
tikussaga ellenére mégis €lt és hatott, amiben az egyes szamok és az egész misor
tetszetds felépitésének ugyanugy része volt, mint Pege élvezetes bégdjatékanak
és a fiatal Csiszar Péter felfedezésszamba mend, lendiiletes szaxofonszoloinak.
A kitlin muzsikusok életet tudtak vinni a nem kimondottan elmélyiilt és
fantaziadus zenei vazba, a program igy végiil elérte céljat: a kozonség vastapsat.
Ha azonban valaki otthon feltette Pege Aladar 1970-ben kiadott Montreux
Inventions cim( lemezét, némi szomorusaggal elegy nosztalgiaval allapithatja
meg, hogy akkoriban még mast is akart a b6gé els6 szamt magyar virtuoza.

(1980)

Tavaszi koncertszemle

Tobb igéretes kezdeményezés mutatja, hogy a nehezedd gazdasagi feltételek
ellenére is adodnak életterek a jazz szamara. A Magyar televizio és a Vigado
kozos sorozata, a Budapesti Tavaszi Fesztival jazzhangversenyei és a Bartok
Béla zenei szakiskola jazztanszakanak orszagos turnéja kiemelkedd jelent8ség(i
eseményei voltak az évadnak.

Tévéklub a Vigadoban

Négy datum - februar 6., marcius 6., majus 6. és junius 11. - jelzi, hogy a Magyar
Televizio immar nemcsak tétlen szemlélGje, hanem dsztonzdje is kivan lenni a
hazai jazz fejlédésének. A zenei f6osztaly szervezésében ezeken a napokon
rendezik meg a Pesti Vigado nagytermében azokat a reprezentativnak szant
hangversenyeket, amelyek az €16 felvétel hangulataval adnak majd keresztmet-
szetet a magyar jazz jelenérél. A kamerak el6bb Szakesi Lakatos Béla és baratati,
majd dixie-egytttesek, aztan Szabados Gyorgy, Pege Aladar, Binder Karoly
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egylttesei, végiil tovabbi vezeté muzsikusok jatékanak rogzitésével adnak be-
pillantast a kulonboz6 torekvésekbe. A véletlenszerl kozvetitéseket tervsze-
rlséggel felvaltva, Deak Tamas szerkeszt§ a mérvado iranyokra igyekszik ira-
nyitani a kozonség figyelmét, tidvos és méltanylando modon a magyar jazz és a
televizio talalkozasainak torténetében.

A nyitohangverseny harom kozvetitésre is elegend§ anyagot szolgaltatott
sokféleségével. A misor elsé felében a megsz(int Saturnus egytittes magjaként
megmaradt Babos Gyula (gitar), Dando6 Péter (basszus) és Szakesi Lakatos Béla
(zongora, szintetizator) altal 1étrehozott B.D.Esz Collection szolaltatta meg a
zongorista és a gitaros négytételes, kozos kompoziciojat; a masodik részben
pedig a 180-as Csoport csatlakozasaval kisebbfajta big banddé béviilt Szabad
Zenei Tarsulas tett kisérletet a jazz és a kortars zene szintézisére. A két felvonas
haromféle zenei vilagba vitte a kozonséget. A B.D.Sz. Collection laza szovési
tételsora a fazios zene ismert megoldasait, frazisait igyekezett magyar, ponto-
sabban cigany folklorelemekkel egyénivé tenni. A négy tétel négyféle karaktert
hordozott, négyféle hangulatot kozvetitett széles dinamikai skalan. A cigany
hattér mindenekel6tt a dallamképzésben és egy cigany nyelv(i ballada recitala-
saban nyilvanult meg. Szerencsésnek bizonyult a favos- és iités hangszerek
alkalmazasa, kulonosen a latottnal nagyobb lehet&ségeket érdemld cimbalom
szerepeltetése. A kotott és szabadon rogtonzott részeket aranyosan felvonul-
tat6 mi el6relépés a Saturnus utolso idészakahoz képest. Elsésorban Dés Lasz-
16 (szopranszaxofon) és Balogh Kalman (cimbalom) szoloi toltotték meg azzal
a bizonyos ,feeling”-gel. Feszesebb dramaturgiai szerkesztéssel sikeres utoélet-
re szamithat az egytittes bemutatkoz6 darabja.

Az est masodik részében elébb a 180-as Csoporttol hallhattuk Melis Laszlo
Etld, harom tikorre ciml kompozicidjat a repetititiv zene érvényesiiléséhez
kedvezétlen akusztikai korillmények kozott. Aztan Szakesi sokoldalasagabol
kaptunk tovabbi izelitét. A tizenkétfokusagot pentatoniaba hajlito, energikus
sz6loja utan a 180-as Csoportnak irt 1j darabja kovetkezett. A zongorista ko-
rabban (példaul zeneakadémiai koncertjén a Szabad Zenei Tarsulassal) mar si-
kerrel kisérletezett a kortars hangzasok és ajazz dtvozésével. Ez a probalkozasa
eréltetett kortars hangzasaba nem tudta szervesen illeszteni a jazzes hangvé-
teld rogtonzéseket, a kétféle vilag inkabb egymas mellett volt jelen. A koncert
zaro részében Dés Laszlo kertlt a kdzéppontba: nagylemezérél hangzott fel egy
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playback-re eladott impresszionisztikus szaxofonszolo, majd egy kemény rit-
musq, lendiiletes zenekari darab zarta a msort.

Tavaszi fesztival

Orvendetes, hogy a Budapesti Tavaszi Fesztival rendez8i tigan értelmezik a
zene fogalmat, és a jazznek is helyet biztositanak a programban. Mégpedig
reprezentativ igénnyel, hiszen Szabados Gyorgy, a Benko Dixiealand Band és
Dese6 Csaba neve a kortars magyar jazz eltérd, de meghatarozo torekvéseit
képviseli, a kulfoldi muzsikusok jelenléte pedig a mifaj nemzetkoziségét pél-
dazza. Az estek nesztora a Magyar Radio, szerkeszt6je Kiss Imre volt.

A koncertek koziil kiemelkedett a korcsarnokbeli, amely egy finn-magyar
muhely és a Paul Motian Band magyarorszagi bemutatkozasat hozta. Motian
neve jol hangzik a jazzkedvel&k el6tt, hiszen olyan jelentés muzsikusokkal jat-
szott, mint Bill Evans és Keith Jarrett. Az 6rmény szarmazasu, kitling amerikai
dobos a hetvenes évek kozepén az ECM lemeztarsasag biztatasara onallo ttra
lépett, komponalni kezdett, és sorban jelenteti meg lemezeit. Szerzeményeit a
kortars jazz torekvéseivel szinkronban elvont, egyéni hangzas jellemzi. M (iko-
dés¢hez jellemz8 modon Europa kinal kedvez6bb feltételeket.

Budapesti fellépése, jollehet korantsem vonzott telt hazat, emlékezetes esté-
vé sikeredett. Ritkan fordul el6, hogy egy zenekar mlsoranak minden percével
le tudja kotni a hallgatosagot. A Paul Motian Band zenéje a hatvanas évek ke-
mény avantgard hangzasatol a modern main streamen és a balladakon at a tanc-
zenei parodiaig sok mindent atfogott. A latszolagos eklektikussagot az egységes
szemlélet és a kompozicios technika szervezte egynemivé. Jollehet az alapvet6-
en tonalis darabok gyakran ¢ltek atonalis vagy free elemekkel, mindig meg6riz-
ték amértéket, az aranyok egyensulyat. A polifonikus zenei szovet legfontosabb
hataseleme az ellenpontozas volt, ami a varatlan hangnemi kitérésekben, rit-
musvaltasokban, a hangszerek kontrasztjaban egyarant megmutatkozott. A két
tenorszaxofon szerepeltetése azt jelezte: a zenekarvezetd bizott abban, hogy a
muzsikusok egyéniség és hangzasa megktlonbozteti egymastol a hangszereket.

Igaza volt. Joe Lovano simabb, kontrollalt hangjat izgalmasan egészitette ki
Jim Pepper érdes, oblos tonusa. A zongorat potolva szolgaltatta a harmoniai
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alapot Bill Frisell gitaros, akinek csillaga egyre fényesebben ragyog. Akkord-
bontasos, tremolods, hol a heged(, hol a favosok hangzasat imitalo technikaja,
lebegd, dinamikailag folytonosan valtozo, ,nyavogos” jatéka hatasosan ellen-
pontozta a szaxofonosok egyértelmd artikulaciojat. Ed Schuller b6g6s muzi-
kalitasaval és dallamos szoloival tlint ki, Paul Motian pedig azzal, hogy szinte
észre sem lehetett venni: tolakodas és hivalkodas nélkil, szellemi inspirator-
ként, a hattérbdl iranyitotta a jatékot. Neki mar nincs sziiksége arra, hogy
technikajat csillogtassa, sajat személyiségét eltérbe helyezze; régen felismerte

azt, hogy a zene értelme mashol rejtézik.
A jazztanszak turnéja

Az otlet a szegedi jazzklubtol szarmazik, és az orszagos klubhalozat regionalis
vezet8inek kozrem(kodésével valosulhatott meg: a KISZ KB anyagi tamo-
gatasaval hét koncertbél allo orszagos turnét bonyolitottak le a Bartok Béla
Zenemdvészeti Szakkozépiskola jazztanszakanak novendékei. A két évtizede
mikods intézmény torténete soran még nem akadt példa ilyen vallalkozasra. A
kezdeményezés nem volt kockazatmentes, hiszen leendé muzsikusok bemu-
tatkozasat hirdették a plakatok. Ennek megfeleléen valtozo érdeklédés kisérte
ahangversenyeket, de a kozonség létszamanal fontosabb szempont volt az, hogy
a muzsikusjelolteknek alkalmuk nyilott a sorozatos kozos jatékra, a podium
atmoszférajanak kiprobalasara.

Debrecenben a zeneml(ivészeti f6iskola rangos terme adott helyet a koncert-
nek. A varosi jazzklub szervezésében jo masfélszazan gy(ltek dssze a mlisorra,
zommel fiatalok, egyetemistak. Az érdekléd6k remek hangulata, sikeres est
részesei lehettek. A kozonség nyitottan, értd fulekkel hallgatta a zenét, értékelte
az elvontabb tartalmakat, a finom arnyalatokat is. Nagy Péter zenekaranak kissé
megilletédott bemutatkozasa utan mindjart a legkorszertbb hangzasa, legigé-
retesebb osszeallitas kovetkezett. Stile Laszlo zongorista szextettje Gershwin
Summertimejanak feldolgozasaval és Wayne Shorter egyik szerzeményének
el6adasaval az avantgard és a modern jazz iranti érzékét bizonyitotta. Kiilo-
nosen a Summertime harmoniailag izgalmas, tobbfelé nyito valtozata vallott
eredeti zenei gondolkodasrol. Ha ezen az titon halad tovabb, Stile Laszl6 egyéni
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szinnel gazdagithatja a magyar jazzt. Partnerei is emlitést érdemelnek: TGzké
Csaba ¢s Pados Zoltan szaxofonozott, Galyas Laszlo6 trombitalt, Juhasz Zoltan
b8gbzott, Sramko Janos dobolt.

Remek funky zenével valtott mas stilusba Olah Aladar zongorista oktettje.
Ritmikailag, dinamikailag kittin6en felépitett szerzeményeket mutattak be, erd,
lendilet és magabiztossag jellemezte jatékukat. Killonosen Horvath Arpad
(basszusgitar), Zakar Zoltan (harsona), Mako Laszlo (szaxofon) és Csako Lajos
(gitar) neve maradt meg emlékezetiinkben. Marosi Zsolt szeptettje megint
masik stilus, a sokak altal ,igazi” jazznek tartott hard bop jegyében lépett a
szinpadra. A zenekar felnétt a rendkiviil nehéz feladathoz, tempoban, zenekari
allasokban és szolokban is stilusosan, magaval ragadoan jatszott. Hibatlanul
oldottak meg Sonny Rollins Oleo-janak boszorkanyos inditasat, s kulon izt
adott a két harsonas szerepeltetése. A zenekarvezet§ igéretes trombitas tehet-
ség, a zenekar eréssége volt még Politisz Dimitrisz gitarjatéka. Az énekesek
tovabb szinesitették a programot. Ferenczy Andras és Winand Gabor nemcsak
a technikanak vannak birtokaban, hanem érzik is a zenét. Winand scat betétei
killonosen nagy sikert arattak.

A kisegyttteseken kiviil jelesiil megallta a helyét a tanszaki big band is. A
hagyomanyos, swinges alapt szamokkal (kett6 Count Basie szerzeménye volt)
ugyan nem allitottak rendhagyo feladat el¢, ezt azonban meglepéen csiszolt
osszjatékkal teljesitette. A trombitakorus példaul egészen kitling teljesit-
ménnyel rukkolt el8. A kozonség nagy rokonszenvvel hallgatta a Siile Laszlo
vezette zenekar jatékat.

A debreceni koncert szervezéi ,Uj hullim a magyar jazzben” cimmel hir-
dették meg a hangversenyt. Az egyiittesek teljesitménye alatamasztotta, hogy
nem propagandisztikus szo6lam volt a beharangozas. Komoly méhelymunkara,
alkoto hattérre enged kovetkeztetni a novendékek debuitalasa, s jo néhany
tehetség is akadt a harminc fellépd kozott. Az persze, hogy hullamma szerve-
z6dve hagyjak majd el az iskola padjait, nem csak egyéni képességek és ambi-
ciok kérdése; megfelel§ széljaras is sziikséges hozza.

(1984)
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Edenkert
(Kaszakd)

Main stream. Féaram. Bobby Hackett, Count Basie, Coleman Hawkins, Stan
Getz, Oscar Peterson nevével jegyzett eredeti tartalma a stilusok, iranyzatok
szaporodasaval egyre tagasabba valt, s ma a swing, a bebop, a cool, a rock, sét a
free egyes elemeit épp ugy magaba foglalja, mint a vilagzenébe integralodott
népzenck jellegzetességeit. Napjainkban a main stream atfogo értelemben neve
mindannak, ami mentes a szélsGségektdl, ami nem kalandozik feltaratlan terré-
numokra, aminek kreativitasa a mar létez6 eszkozok tjraalkalmazasaban nyi-
latkozik meg. Nem a felfedez8, hanem a beleérzé és tovabbfejleszté képesség
manifesztalodasa.

A Kaszakd egyiittes Edenkert cim(i lemezén nincs egyetlen olyan hang, har-
moniai vagy ritmikai megoldas, ami ne volna ismerds az elmult évtizedek jazzé-
bél. Azt is mondhatnank, ,konzervativ” sszeallitassal jelentkezett a fiatal cso-
port. Egy meghatarozott stiluskorbe illeszkedd, tudatosan vallalt kereteket
igyekezett megtolteni tartalommal. Sikerrel: kellemes osszhatasu, kiegyen-
stlyozottan szinvonalas lemezzel gyarapitotta a magyar jazzfelvételek sorat.

Kétségtelentl ébreszt emlékeket a Kaszakd zenéje. A latinos ritmikai alapok,
ajazz-rock (kulonosen az orok viszonyitasi polusok, Chick Corea és a Weather
Report zenéjét idéz6) fordulatok, a szintetizator harmoniaképz6 funkcioja jelzi
a kiindulasi pontokat. Ezek azonban nem valnak kizarolagossa: a dallamképzés,
a valtozatos hangszerelés, az elektromos-akusztikus hangszerek kontraszt-
janak tudatos alkalmazasa, valamint a tagok muzikalitasa olyan erényei az
egytttesnek, amelyek egyénivé teszik a Kaszakd bemutatkozo lemezét.

A kompoziciokon hatarozottan érzédik a konvencionalis formai megoldasok
meghaladasanak igénye. A popularis hangvétel meglehet&sen bonyolult szer-
kezeteket takar. A gyakori tempovaltasok (Ugy, mint mdskor), a téma-rogtonzés-
témalezaras szerkezet elvetése (Doctor Q), a szintetizator ellenpontozo, eluszo
akkordjai (Edenkert), a differencialt hangszerhasznalat (Es akkor) mutatja, hogy
a Kaszaké birtokaban van a jazznyelvezet szakmailag elsajatithato kotGanya-
gainak, s ezeket professzionalis modon képes alkalmazni zenéjében. Az Eden-
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kert nem dramai hangvételével, nem filozofikus gondolataival, hanem optimiz-
musaban, zeneiségében tide egyiittes produkcioval koti magahoz a hallgatot. Es
ami a magyar jazzlemezekrél ritkan mondhato el: a korong szerencsés diszpozi-
cioban, technikailag is gondos kivitelben orokiti meg a Kaszaké jatékat.

Az egylittes vezetd egyéniségei Laszlo Attila (gitar) és Csanyi Zoltan (billen-
tylisok). Zeneszerz6ként és hangszeresként egyarant figyelemre mélto tehet-
ségek (csupan a két utolso, favosokkal teletlizdelt szam tlinik kissé otletsze-
génynek). Horvath Kornél konga- és fuvolajatéka egyarant élvezetes. Lattman
Béla meghbizhato basszusalapot szolgaltat, Lakatos Pecek Géza rendkiviil finom
és konnyed dobolassal vezeti a ritmust. Egyaltalan: a zenekari jaték pontos
Osszhatasa, a magabiztos el§adasmod és a technikai folény arra utal, hogy drven-
detesen dsszeszokott egytittes kertilt a studioba. Magyar betegség: megsz(in-
tével a folytatasra mar nincs lehet8ség. (Krém)

(1984)

Edenkert

Laszlo Attila - elektromos és akusztikus gitar, Csanyi Zoltan - zongora, Fender-zongora,
szintetizator, Horvath Kornél - fuvola, altfuvola, it6hangszerek, Lattman Béla — b8g6,
basszusgitar, Lakatos Géza — dob

A fal mogott

(Dés Laszlo kéznyoma)

Sejtelmes a cim, talan ezért nem értem. Dés Laszlo, kezeit feltartva, egy kéfal
elétt all. Lehet persze, hogy az az tivegtabla a fal, ami 6t az objektivtél elva-
lasztja, de ez a szimbolika rejtély marad. Ugyan miféle fal mogott kellene el-
képzelntink a kitling szaxofonost, aki két nagylemezt, fesztivalsikereket és
jazzmuzsikusoknal ritkan tapasztalhat6 népszertséget mondhat magaénak?

A lényeg az, ami a boritoban van: egy évekig zenekar nélkil tevékenyked6
muzsikus lemeze, vallomas, dnportré, megnyilatkozas. Ilyen lehet&ség kevesek-
nek adatik meg, kétség azonban nem lehet afel6l, hogy az egyik labaval a jazz, a
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masikkal a pop foldjén lépegetd Dés kiérdemelte. Az ortodox jazzistak nehez-
telnek ra kétlakisaga miatt, de a ,,konny(i m(ifaj” magyarorszagi dolga szempont-
jabol fontosabb, hogy a popzene nyert egy egyéni hangt, remekiil sz616z6 szaxo-
fonost, mint az, hogy a jazzmezény csak érintélegesen tudhat magaénak egy
fiatal tehetséget. A fazio léte elvitathatatlan; célszer(bb egytitt élni vele, mint
csatabarddal hadakozni ellene. A fal mogétt fazios osszeallitas. Jazz-rock vagy
rock-jazz, s nagymértékben Dés Laszlo: egy érzékeny, s6t érzelmes alkatt mu-
zsikus sok vonatkozasban eredeti kézjegye. Popularis hangvételd, de igényes
kompozicios és eladoi elképzelésekrsl tantiskodo otvozet.

Igaz, az els6 benyomasok ennek ellentmondani latszanak. Mert a korongrol
a Weather Report egyiittes szolal meg. Josef Zawinul elaszo szintetizator-
akkordjai folott Jaco Pastorius bund nélkiili basszushangjai cikaznak, Peter
Erskine cinjeinek és kozbetitéseinek kiséretében. De hat a legendas combo
sohasem irt Trisztdn lovaglasa cimmel darabot! Aztan a szaxofonfutamokbol
lassan kibontakozik a téma, s felfedezziik, hogy a basszusgitart Toth Tamas, a
dobokat Solti Janos kezeli. Rajoviink, hogy a szintetizator C-bél indulo, kis-
tercenként éptil6 mixolidsorat Szakesi Lakatos Béla produkalja. Végiil penta-
toncsirat intonalva belép a szaxofon, s mar tudjuk, hogy nem Wayne Shorter,
hanem Dés Laszlo6 fajja a nadat. Itthon vagyunk, és a lemez egyik legjobb, feszes
szerkezet( darabjat halljuk. Dés egyszerre bizonyitja, hogy tehetséges szerz§ és
kivalo szolista: lendiiletes, melodikus rogtonzése alatt a bevezet§ téma adja az
alapot kis- és nagy szekund lépésekben, kvinteket bejarva, dinamikailag fokoza-
tosan erdsodve.

A Julia mosolya jellegzetes jazz-rock. A nyugodet, lasst alapiitem folott a vezetd
szerep végig a szaxofong, az érzelmes, dallamos témat bemutatja, kibontja, Gjra
és ujra ismétli, értelmezi. Masfajta kompozicios elvet kovet a Kamasz dal. Cisz-
dar témajat a szaxofon szolaltatjia meg a felvezet6 zongoraszolam tizedik
titemétél, majd Szakesi 34 titemnyi, szép, akusztikus szol6ja kovetkezik. Ujabb
tiziitemnyi atvezetés utan a szaxofon 40 titemen at bontja ki kamasz panaszat.
A zene az aranymetszés tajan elhalkul, majd a szaxofon 34 titemben hatasos
szolot épit fel. Nem szokvanyos szerkezetd, sikertilt darab.

Az A’ oldal f6képpen az improvizaciokban megnyilvanulo jazzes elemeivel
szemben a "B’ oldalon a rock jellegzetességei erésodnek fel. Dob-szivverésekkel
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kezd@8dik A fal mégétt, amire a szintetizator a-rol indulo, le- és fellépegetd kvar-
tokat jatszik. Szabalyos titem{ akkordbontasok folott a gitar négyszer ismétli a
témat, amit a szaxofon oktavban erésit kétszer négy titemben. A visszatérd
bevezet6t rovid gitar-, majd szintetizator-szolo koveti. Alatta a téma ugyanab-
ban az épitkezésben ismétlédik, s a szerkezet az aranymetszés tajan stirtisodik.
A zeneittis elhalkul, s ugyanabbol a tonalitasbol mixturakkal vezet at egy tjabb
témafoszlanyba, a zar6 codaba. A két rész kozott van ugyan logikai kapocs,
tarsitasuk mégis kissé mesterkéltnek tiinik.

Meghokkentd kontrasztként — Miles Davis szokott el@szeretettel élni ilyen
bevagasokkal - alig kétperces be- és eluszo improvizacio hangzik fel. A konga
afro-cuban ritmusaira rogtondz a szaxofon, amit ritmikailag meghatarozott
pontokon harmoniailag vonoskorus erésit (A végsé érv). A lemez utolso elétt da-
rabjara (Hajnaltol reggelig) mintha elfogyott volna az alkotdi lelemény. Konven-
cionalis, egyenes vonalvezetésili jazz-rock témat hallunk az elektromos gitar
szolojaval és hosszt szaxofonrogtonzéssel; ez tartja életben a darabot. Dés itt
batran €l a hosszan kitartott hangok ismétlésének, a nagy iv{, illetve tort hajlita-
soknak az eszkozével. A zene sritett ritmikai ostinatoval ér véget. Az egész
lemez pedig a kétperces Aurdval, ami mashonnan mar jol ismert zar6é megoldas.
Borongos vonos akkordtombok folott maganyos, csapongd szaxofonhang
bucsuzik a hallgatotol.

Dés lemeze, éppen fazios volta miatt, aligha vonja ki magat az egyoldala
megkozelités alol. Legnagyobb erénye, hogy formailag valtozatos eszkozokkel
élt, elkertilte a rock sematikus szerkezeteit, szabadabb dimenzio felé nyitott.
Ugyanakkor kissé lekerekitett, kiszamitott; hianyzik beléle a blues. Varjuk azt
a lemezt, amelyen Dés teljes felvértezettségében, mint jazzmuzsikus 1ép elénk.

(1985)

A fal mogott

Dés Laszlo - tenor- és szopranszaxofon, zongora, Szakesi Lakatos Béla — zongora és
szintetizator, Toth Tamas — basszusgitar, Solti Janos - dob és tit6hangszerek. Tovabba:
Tolcsvay Laszlo - szintetizator, Lerch Istvan - szintetizator, Karacsony Janos - gitar, vokal,
Laszlo Attila - gitar, Horvath Kornél - konga, Fiizes Péter - kiirt, G6z Laszlo - harsona,
Szalanczy Ferenc - basszusharsona, valamint vonoszenekar Martha Istvan vezetésével
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Reggae for Zbiggy
(Gardonyi Laszl6 igazsagai)

Sok idGsebb magyar jazz-zenész érzi ugy: Magyarorszagon nincs kell§ becsii-
lete a jazzhagyomanyokhoz kot6d6 main stream zenének. Egyfelél a dixieland
vonja blvkorébe a jazz torténetében jaratlanabb kozonséget, masfeldl, f6ként
az egyetemi klubokban, az avantgard talal bazisra a szintén nem kiilonosebben
avatott hallgatosag soraiban. A kett8 kozott nincs igazi atmenet: hianyzik az a
torténeti folytonossag, ami a kiilonboz§ stiluskorszakokat egymashoz kapesol-
na, és az értékrendszereknek vonatkozasi pontokat kinalna. Ennek kovetkez-
tében a mesterségbeli tudasnak, a jazznyelvezet birtoklasanak sincs meg a kell6
tisztelete. Sokkal nagyobb az azsidja a szakmai alapokat nélkiilloz6 modern-
kedésnek, az ideologiaval alatamasztott formabontasnak, a tagadasban ki-
meriil6 kulonbozésnek, mint a mesterségheli felvértezettséggel megszolaltatott,
hagyomanyos szerkezet(l jazzstandardnek.

Tagadhatatlanul sok igazsag rejlik e vélekedés mélyén. Olyan igazsagok,
amelyek a jazz egyetemes fejlédésének és magyarorszagi helyzetének ellent-
mondasait érzékeltetik. Azt a faziskésést, ami a magyar kultarat évtizedek ota
jellemzi, s tarsadalmi-politikai ballasztokkal stlyosbitva a magyar jazz és a jazz
magyarorszagi utjanak kibontakozasat ma is meghatarozza. Teljesitményelv(
vilagunkban ugyan csak a végeredmény szamit, de azoknak, akik valamennyire
is kozosséget vallalnak a bizony nem légkondicionalt viszonyok kozott érlel6d6
magyar jazzélettel, nem szabad elfeledkeznitik azokrol az eréfeszitésekrél és
vivodasokrol, amelyek az egyetemes mércével talan nem mérhetd teljesitmények
sztletését kisérik. Mert ha csak a jazztorténet csticsaira és jelenkori mérvado
torekvéseire tekintiink, képtelenek lesziink felfogni, hogy 1985-ben Magyar-
orszagon egy bebop formacio is lehet progressziv — mert talan soha nem volt
igazan belevalod bebop zenekarunk.

Gardonyi Laszlo bemutatkozo lemeze nem szorul védelemre, lekezel&en jo-
indulata vallveregetésre. Igényes, kozérthetd anyagaval abbol a kozonségréteg-
b6l nyerhet meg hianyz6 hiveket a jazzmuzsikanak, amely a dixie és az avant-
gard kozotti izlésével viszonylag kevés taplalékra lel a hazai kinalatban.
Zbigniew Namyslowski Europa egyéni hanga szaxofonosai kozé tartozik. Az,
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hogy szerepet vallalt fiatal magyar kollégajanak lemezén, mar vnmagaban is
mingsiti a vallalkozast. Kapcsolatuk nem 0j kelet(: 1980-ban mindketten Ké&-
szegi Imre kvartettjében turnéztak Nyugat-Europaban, aminek dokumentuma
az idehaza nem forgalmazott For Kati cim{ album. Ezt kovet6en Namyslowski
Gardonyi triojanak szolistajaként lépett fel a debreceni jazznapokon, kozos
lemeziik az ott el6adott anyagra épiil. Valamennyi kompozicio Gardonyi szer-
zemeénye.

A nyito6 s egyben cimad6 szam tisztelgés a szaxofonos partner elétt. Nem
patetikus f6hajtas, ellenkez6leg, tancos karakterd, a jamaikai reggae ritmust sti-
lizalo jatékos darab. A zongora és a b6g6 ostinato kvart- (majd szinez6 kvint-,
terc-) valtasai lenduiletes alapot biztositanak a témat stilusos improvizacioban
kibonto, végtl lezaro altszaxofonnak. Igazi slagerjelolt, hatasos nyitodarab.
Kontrasztként lasst, moll alapharmoniakbol épitkez6, lirai kompozicio kove-
tkezik: a Nyugalom. A b6g6 kis- és nagyszekund ostinatoi folott, a dob diszkrét
seprijatékanak kiséretében Namyslowski ezuttal szopranszaxofonon, a ra jel-
lemz6 hajlitasokkal intonalja a témat, amely az improvizacioban rendre darba
modulal. A szerkezet dsszetett, a zongora és a szaxofon kétszer is valtja egymast
a rogtonzésben. Atmoszférikus, tiin6dé hangulatokat ébresztd, remek szerze-
mény (és el6adas). A Narancsvdros ismét keményebb, rockos jellegili darab. Nyolc
iitem zongora bevezetd utan kovetkezik az ereszkedd kvintvalto dallamg,
pentaton utalasa 16 iitem( téma nyolcados alaplitktetéssel, szimmetrikus és
aszimmetrikus hangsulyok valtakozasaval. A zongoraszoloé Gardonyi feltling
melodikus invenciojarol tantskodik.

Az oldalt a Lélekit, Gardonyi legszebb szerzeménye zarja. Ez annak idején a
For Kati cim{ lemezen is helyet kapott, most a zongora és a szaxofon duoban
szolaltatja meg. Ha a lemez reminiszcenciakat ébreszt, akkor ez a darab kulo-
nosen az ECM-soundot, mégpedig Jan Garbarek jatékat idézi. Ez azonban
mastéleképpen is megkozelitheté: Gardonyi olyan gyonyord, lirai-romantikus
témat tudott irni, amit akar az tinnepelt sztarnak is tulajdonithatnank. A zon-
gora kvintvaltos bevezet8je utan a két hangszer unisono szolaltatja meg a 16
tutemd g-moll dallamot. Namyslowski alton, sok vibratoval jatszik. A zongora
az egész felvételen igen aktiv, disziti, kiséri, kommentalja a szaxofon rogton-
zE€set.
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A B oldal a gyors, zaklatott tempoju Torpentdnccal indul. A kétszer meg-
ismételt C-dar dallam titembeosztasa rafinalt: kétszer harom titemben kérdés-
valasz szerkezetben ismétlédik, majd a hetedik iitemben a kovetkez§ iitemre
fergeteges swingbe valt at. Ez a két ritmus valtja egymast a szopranszaxofon,
illetve a zongora szoloja alatt is. Ismét lasst kompozicio: a Ballada. B-mollos,
hosszt zongora-bevezetdjében Gardonyi szabadjara engedi kezeit. Virtu6z kro-
matikus menetei Keith Jarrett jatékanak feszuiltségét idézik. Majd belép a zene-
kar, a szintén b-mollos témat az altszaxofon jatssza, ismét sok vibratoval. Sz6l6-
jat a dobos sepriivel, a b6gés ckonomikus pengetéssel kiséri. Az els6 oldal tisz-
tan periodikus beosztast szamaihoz képest itt a dallam is, az improvizacio is
elvontabb, meditativabb. A lemezt a ,biceg6” Santa kakukk zarja. A téma kemény,
rockos titései atkotd titemek utan gyors, swinges tempoba csapnak at. A latinos
zongorasz6lo b&ven ¢l kromatikus fordulatokkal. A dob talan az egész lemezen
itt a legintenzivebb, a cinek szabalyos rezgéseit a labdob hangsulyos kozbetité-
seivel oldja. A szaxofonszolo alatt visszatér az eredeti rockos alapiitem és har-
moniasor, majd a téma Gjboli megszolaltatasa foglalja keretbe a kompoziciot.

Gardonyi Laszlo legf6bb erényének az tlinik, hogy nem vallalkozott irrealis
feladatra: pontosan annyit tlizott maga elé, amit megvalosithatonak érzett, s
ennek szinte maradéktalanul eleget is tett. Némely szempontbol talan tal-
sagosan kotottek ezek a keretek, egyes darabok szerkezete leegyszerUsitett, a
kiting szaxofonon és a zongoran kiviil a dob (Lakatos Pecek Géza) és a b6gé
(Lattman Béla) is kaphatott volna a kiséré funkcional osszetettebb feladatokat
— de Gardonyi zeneszerz8i és muzsikusi képességei reményteljes fejlédés
igéretével biztatnak. (Krém)

(1985)

Reggae for Zbiggy
Gardonyi Group: Gardonyi Laszlo — zongora, Lattman Béla — b6g6, Lakatos Géza — dob +
Zbigniew Namyslowski - szopran- és altszaxofon
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Kortars kapcsolatok
(Jazzkoncert a Zeneakadémian)

Egy szellemes hasonlat szerint a kulturalis halal csokjat viselik magukon
azok a kezdeményezések, amelyek a jazz és a klasszikus (komponalt) zene
otvozésére tesznek kisérletet. Valo igaz, szazadunk zenéje kevés produktumot
tud felmutatni, amely a kétféle zenei vilag szintézisét teremtette volna meg.
Pedig a kihivas mindkét tabort allando6 szembesiilésre készteti. A jazz elédjei (a
cake-walk, a ragtime) a szazad els6 évtizedeiben tobb komponistat megihlettek
(Debussy, Stravinsky, Satie, Hindemith). Amerikaban George Gershwin sok
jazzes elemet hasznalt miveiben, s Bartok érdeklddését is felkeltették a jazz
ritmusai. Ha Milhaud, Stockhausen, Copeland nevét is emlitjiik, lathatjuk, hogy
ajazz iranti érdeklédés folyamatosan nyomon kisérte szazadunk nagy szerz®6it,
mégis, a megsziletett miivek tantisaga szerint a jazz nem volt tobb szamukra,
mint szin, érdekes ritmikai kaland, ami arnyalja, de nem modositja zeneszerz6i
felfogasukat.

Kitartobb volt az a figyelem, amivel a jazzmuzsikusok a komponalt zene
technikai eszkozei, szerkesztési elvei felé fordultak. Ahogyan gyarapodott
klasszikus-zenei képzettségiik, ugy valt mind bonyolultabba a zene, amit
jatszottak. Rovid, alig szazesztend@s torténete soran a jazz feldolgozta, magaba
épitette azokat a jegyeket, amelyek az europai m(izene fejezeteit jelzik, mignem
hangkészletében, harmoniavilagaban eljutott a kortars zene atonalis, dodekafon
nyelvezetéig. Szimfonikus hatasok mar a harmincas években jelentkeztek (Paul
Whiteman), majd a progressziv jazz (Stan Kenton), a klasszicista iranyzat
(Modern Jazz Quartet, Dave Brubeck) és az un. ,Third Stream” (harmadik
aramlat — Gunther Schuller, tjabban Ran Blake, Claude Bolling) mar program-
szerlien élt klasszikus-zenei megoldasokkal, illetve torekedett a kétféle zene
elegyitésére. A szandéek sok esetben figyelemre mélto eredményekkel jart, ezt az
iranyzatot azonban sem a muzsikustabor, sem a kozonség nem fogadta el
igazan.

Ugy t(inik, a kortars zene elvont fogalmazasmodja, szigort strukturaltsaga
és a jazz ritmuskozpontasaga, improvizativ jellege, mint eltérd alkotasi gya-
korlat, kevés esélyt kinal az eredményes szintézisre. A kétfajta zene kapesolata
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és egymasra hatasa ennek ellenére manapsag sokrétiibb, mint valaha is volt, az
alternativ zené¢k viragkorukat élik, s olykor annyiféle utalas fordul el6 egy-egy
el6adasban, hogy a hallgato konnyen elvesziti tajékozodasi pontjait. A kortars
zene és a jazz kapcsolodasi lehetdségeinek bemutatasat célozta az a hangver-
seny, amelyre a Kortars Zene Nemzetkozi Tarsasaga magyarorszagi program-
sorozatanak egyetlen jazzrendezvényeként keriilt sor a Zeneakadémian. A m(-
sorban két vezeté muzsikusnak, Gonda Janosnak és Szabados Gyorgynek az al-
kalomra irt vagy ahhoz illeszked szerzeményei hangzottak fel.

Az este els6 felében ismerhettiik meg Gonda nagy lélegzetd, Improvizdciok
nyolc hangszerre ciml kompozicidjat. Ez a nyolctételes mi a jazz idiomajan belil
maradva jarta be azokat az érintkezési pontokat, amelyek a jazzt és a kortars
zenét dsszekothetik. Az els6, Dodekafonia cim( tétel olyan hangzatokkal indult,
amelyek a kortars zenére (is) jellemz&ek, hogy aztan ritmikus luktetés( jazzes
darabba szervezédjenek. Hasonlo kortars hangzassal élt a Meditdcio, mig az
Ostinato a jazz egyik alapelemére, az ismétl6d6 motivumra és ritmusképletre
éptilt. Az egyik tétel polka-imitacioja (igaz jazzslager is lehetne bel6le) Carla
Bley vagy az Art Ensemble of Chicago szellemében azt az idéz6jeles modszert
mutatta be, ahogyan a jazz a popularis zene formait kezeli. A zar6 Szabadon cim(
tétel a jazz masik jellegzetességére, az adott témara és ritmikai alapra torténd
rogtonzési lehetéségekre iranyitotta a figyelmet. A kamarazenei eszkozokkel
gyakran ¢l6, a hangszerek, hangszinek sokféleségét valtozatosan felvonultato
m{ sikeréhez nagymértékben hozzajarultak Gonda kival6 muzsikustarsai.

A mifaji hatarok jo ideje elmosodni latszanak Szabados Gyorgy m(ivésze-
tében, aki ugyan kezdetben a jazzt tartotta els6dleges kifejezési formajanak, de
sajat zenei vilaganak megteremtése soran mar tallépett annak keretein. Koboz-
zene cimd, preparalt zongorara korabban irott darabja az instrumentum tt6-
hangszeres jellegét hangstlyozva kiilonleges, §si hangzasokat csalt el§ a hurok-
bol. Tizenkét vonos hangszerre komponalt Id-zene cim( szerzeménye, amelyet
Bartok Béla emlékének ajanlott, gyakorlatilag semmilyen kapcsolatot nem mu-
tatott a jazzmuzsikaval. A manapsag divatos repetitiv technikabol kiindulva
arra kinalt példat, hogyan lehet egy komponalasi elvet egyénivé tenni. A repe-
titiv modszernek nemcsak pentaton hangsorokkal adott magyar vonatkozast,
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hanem azzal is, hogy a ritmusok mikrostukrutalis elmozdulasainak mecha-
nikussagat a hangok energiajanak és magassaganak valtoztatasaval oldotta. A
kotott ritmus igy hullamzo6 id6élménnyé modosult. Szabados nem vezényelte a
m(ivet, hanem energia-impulzusokkal iranyitotta az el6adokat, amiben ennél
fogva a rogtonzés mozzanata is benne volt. A jazzben oly meghatarozo6 improvi-
zaci6 nagyobb teret kapott az estet zar6 Polifonikus koncert cim(i darabjaban. Ez
a lendiiletes szerzemény favosokkal, iitésokkel kiegésztilve Szabadosnak a
tavol-keleti zenei kultarak iranti vonzodasat mutatta. Keleties dallamvezetés,
szimfonikus hangszerelés, jazzes szolok — zenék vilaga, vilagok zenéje, a szin-
tézis jegyében.

A nagy siker azt jelezte, hogy az est szerz6i, kozrem(ikodsi meggy6ztek a
kozonséget a zenék talalkozasanak lehetéségeérsl.

(1986)

Uj tarsulas
(A Budapest Big Band bemutatkozasa)

A hazai jazzélet szenzaciojaként hirdették a plakatok a Budapest Big Band be-
mutatkozo6 hangversenyét a kongresszusi kdzpontba. Nem tulzas a mingsités:
ha valami egyaltalan szenzacio lehet egy kis orszag kisebbségi zenéjében, akkor
az els6 professzionalis nagyzenekar megalakulasa annak tekinthetd. Nem igé-
nyel killonosebb ismereteket annak belatasa, hogy a zeneélet szervessége szem-
pontjabol mennyire fontos a legjobb muzsikusokat tomoritd, a rendszeres m-
helymunka és a gyakori fellépések lehetéségét biztosito nagyzenekar léte. Mint
ahogyan szimfoniat sem lehet kamaraegyiittessel megszolaltatni, a jazzben is
vannak olyan hangzasok, hangaszinbeli és dinamikai sajatossagok, amelyek
csak meghatarozott hangszer-osszeallitasban érheték el. A big band-jaték a kis-
egylittesekétdl eltérd muzsikusi részvételt és attitlidot igényel. A jo big band a
jazzmuzsikus iskoldja, amelyben a jatéktechnika legbonyolultabb elemeit is
alkalmas kornyezetben sajatithatja el.
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Ezt a funkciot a vilag szamos orszagaban a radioallomasok egyiittesei toltik
be. A magyar radiozenekar egykori megsz(inése, pontosabban 11 tagtra csok-
kentése a hazai jazzéletet jo ideje megfosztja ettdl a lehet8ségtél, s ha torténtek
is kezdeményezések (Vukan Gyorgy, Deak Tamas zenekarai, vidéki big band-
ek), ezek nem potolhatjak a hivatasos nagyzenekar hianyat. Hogy létrehozasara
muzsikuskorokben mennyire igény volt mar, azt az bizonyitja, hogy a BBB,
amely a Soros alapitvany félmillios tamogatasaval szerezte meg m(ikodésének
feltételeit, mar joval az 9sszeg elnyerése el6tt megalakult, és probalni kezdett.
Anyagi hattér nélkiil azonban ez is csak egyike maradt volna az elvetélt kisér-
leteknek. Igy azonban a harom kezdeményez6 - Dés Laszlo szaxofonos, Fried-
rich Karoly harsonas és Sipos Endre trombitas, az egyes favosszolamok vezet&i
— szervez6 munkajanak is koszonhet8en szilard alapokrol indulhatott az Gj
zenei tarsulas.

Nagyzenekarok altalaban valamely kiemelkedé komponista vagy hangsze-
rel6 miveinek megszolaltatasara szervez8dnek, s egyéni hangzasukat is eredeti
anyag, vagy ismert dalok eredeti interpretalasaval munkalhatjak ki. A BBB szin-
relépésekor még nem tlizhette maga elé ezt a célt. EI6bb - ismerték fel helyesen
— el kell sajatitani a nagyzenekari jaték technikajat ahhoz, hogy 6nallé darabok
bemutatasara vallalkozhassanak. Ehhez az iskoldhoz a tananyagot a legjobb
amerikai big band-vezet6k (Duke Ellington, Count Basie, Thad Jones) hangsze-
reléseib6l valasztottak.

Az egyiittes szervez8désének demokratikus modjat jelképezte az, hogy a
programot karmester nélkiil jatszottak végig. Ez merész otlet, nagyon pontos
zenekari jatékot feltételez. A befektetett munka eredményeként az egyes szola-
mok kiulon-kilon és egyiittesen is tisztan, preciz dsszhangzasban, aranyosan
szoltak. A zenekari részek és a szolok harmonikusan illeszkedtek egymashoz (a
szolistak koztl a harom vezetén kivil emlitésre kivankozik Zakar Zoltan
harsonas, Cvikovszky Gabor szarnykurtos, Laszlo Attila gitaros, Csepregi
Gyula szaxofonos és Bontovics Kati énekes teljesitménye). A repertoar mentes
volt a széls6ségekt6l, a big band-irodalom kisérletezé hajtasaitol; az egytittes
swinges alapt, hagyomanyos hangszerelés(i, modernebb harmoniakkal is ¢l6
szerzeményeket adott el§. A mérce nem mindeniitt tétetett kell6 magassagra, a
misor dramaturgiailag nagyobb valtozatossagot kivant volna, de mindez azt
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jelzi, hogy a java csak ezutan kovetkezik: a megfelel jatéktechnika birtokaban
kialakitani azt a repertoart és stilust, amely a BBB sajatja lesz. Ez ¢nall6 zene-
szerz6i és hangszerel6i mihelymunkat feltételez, de okunk van feltételezni,
hogy a Budapest Big Bandnek ehhez megfelel§ erétartalékok allnak rendel-
kezésre.

(1986)

Torvényen kiviil
(Uj id6k aj lemezhirnokei)

Lazulnak a kulturalis életet bénito beklyok; az ontevékenység, a vallalkozo kedv
a megszoritod pénziigyi szabalyozas ellenére is mindinkabb utat tor maganak.
Nincs ez masként a jazzben sem. Ez az el6adasi gyakorlat nem a jogaiért, hanem
a lecéért kiizd. Eppen ezért érdemelnek figyelmet az olyan kezdeményezések,
amelyek nem a ,hivatalos” csatornakon keresik a megvalosulast. Nemrég meg-
tort a sokaig egyeduralkodo allami hanglemezkiadas monopoliuma, tizleti ala-
pon szervez8dott maganvallalkozasok jottek létre, és kulturalis intézmények is
aldoznak lemezek megjelentetésére. Vajon mi minden szarad az allami hang-
lemezgyartas ,lelkén” az elmult évek, évtizedek kiadatlan felvételei, megoroki-
tetlen, végleg elveszett zenei értékei miatt?

Az utobbi id6kben évente 3-4 jazzlemez jelent meg Magyarorszagon. Nem
csoda, ha azok, akik nincsenek a kivalasztottak kozott, onallo lehet&ségeket
igyekeznek keresni maguknak. A budapesti Malecz Attila és a Bop Art elneve-
zésl zenekar példaul a Baranya megyei Mivel6dési Kozpont révén jutott hang-
lemezhez. Nem minden el6zmény nélkiil, hiszen a pécsi intézmény tobb jazz-
kiadvanyt segitett mar megjelenéshez, s évek ota rendezgje a sikondai jazz-
tabornak. Ott készult az az él6felvétel is, amely Pannonton markanévvel kertilt
forgalomba. Az Aquarium a fazios iranyzathoz tartozik, meghatarozoak benne a
rock elemei. A zenekar Dés Laszlo szaxofonszolistaval tobb europai versenyen
ért el helyezést. Itt a szaxofonos nélkiil a kompozicios megoldasok kertiltek

235



el6térbe, a romantikus hangvétel(i anyagot a szintetizatorok ¢és a gitar uralja.
(Ugyanez a kiado jelentette meg Binder Karoly és Szabo Sandor kazettajat is.)

Kevesen tudjak, hogy az orszag elgrégibb vidéki jazzegyiittese Szekszardon
mUikodik. Orvosok, mérnokok alkotjak a Szekszardi Jazz Kvartettet, amely csak
a tagok foglalkozasat tekintve amat6r. Példaképitk a Modern Jazz Quartet, eh-
hez a stiluseszményhez évtizedek ota hii a szekszardi csapat. Kulturalt, harmo-
nikus kamarazenét jatszanak, a csiszolt kollektiv jaték belsé fesziiltségét Kele-
men Endre vibrafonos és Hulin Istvan zongorista pezsg6 szo6loi teremtik meg.
Igazi lokalpatriota tett volt a Babits Mihaly Mvel6dési Kozponttol a lemez
megjelentetése; az eredmény bizonyitja, hogy a varos okkal biiszke fiaira.

Csak annyiban illeszkedik a sorba a kovetkezé nagylemez, hogy ez sem a
Hungaroton gondozasaban latott napvilagot. A Hungaropop kisszovetkezet
jovoltabol jelenhetett meg a budapesti Brass Age szextet els6 lemeze. Az egyiit-
tes magja, a No-Spa 1986-ban élen végzett a Magyar Radio jazzversenyén. A
Tones cim{ album igazolta a bizalmat: kevés ilyen egységes, kimunkalt hangzast
felvétel késziilt valaha is Magyarorszagon ebben a mifajban. A zenekar stilusa
modern main stream, amit Farkas Mihaly billenty(is tiszta vonalvezetés(i kom-
pozicioi és a favosokat elétérbe helyezd hangszerelései tesznek egyénivé. Profi
zene, profi el6adokkal (szolistak: Czvikovszky Gabor trombita, G6z Laszlo
harsona, Héder Imre szaxofon). Kifogas legfeljebb amiatt érheti, hogy a szer-
zemények hasonlosaga miatt kissé egyhangura sikeredett a rokonszenves album
zengje.

Aki nem lehet proféta a sajat hazajaban, az mashol keresi a boldogulast. Erre
kényszertlt Szabo Sandor torokszentmiklosi gitaros, akinek, mikozben itthon
esélye sem volt a lemezkészitésre, kulfoldon (Angliaban) két albuma is megje-
lent. Az egyiket a belga Gilbert Isbin gitarossal rogzitette Major Balazs tit6-
hangszeres kiséretével a HWYL kiad6 szamara, a masikat az ismert londoni Leo
Records hozta forgalomba (kozremkodott Major Balazs és Bagi Lasz16). Szabo
kivtlrél kertlt be a zenei életbe, s a meditativ (elsésorban indiai) zene, a magyar
zene €s az improvizativ jazz szintézisének megteremtésén munkalkodik. Sajat
készités, tiz- és tizenhat haros hangszerein (a gitarvinan) immar egyéni han-
gon szolal meg. Hogy a Leo Records felfigyelt ra, abban lehetnek a ,kelet-euro-
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paisag”-ban rejlé tizleti megfontolasok. De hogy olyan el6adora esett a valasz-
tasuk, aki nem kész mintakat masol, hanem a sajat utjat igyekszik jarni, az nem
lehet véletlen. Azt jelzi: a kifelé halado utak is el6bb befelé vezetnek.

(1989)

A tanar ar
(Gonda Janos 60 éves)

Szigora, fegyelmezett arc, vastagkeretes szemuiveg, elegans oltony, nyakkendé.
Nem kifejezetten jazzmuzsikusi kiilsg, visel§jének neve mégis dsszeforrott a
magyar jazz utobbi évtizedeinek torténetével. Teoretikus, szervezd, tarsadalmi
tisztségviseld, eléado, kritikus, magat elsésorban muzsikusnak tartd. Am min-
denki tanar tirnak szolitja, hiszen majdnem mindenki a novendéke volt. Akikkel
egylitt indult, mar rég mashol jarnak; egy-ketté maradt csak bel6liik hirmon-
donak a palyan.

Most, hogy 60 éves lett, minden kotelezd tiszteletadas nélkul megallapit-
hatjuk: kevesen tettek annyit a magyar jazzm(vészetért, mint Gonda Janos.
Nevéhez f(iz6dik a Bartok Béla zenem(ivészeti szakiskola jazztanszakanak
létrehozasa és utobb féiskolai rangra emelése, az els6 és mindmaig alapvet6 ma-
gyar nyelv(i jazzelméleti és -torténeti munka megirasa, a Magyar Zenem(ivészek
Szovetsége jazzszakosztalyanak mikodtetése, a Magyar Jazzszovetség ¢letre
hivasa, a magyar jazz képviselete a Nemzetkozi Jazzszovetségben, a Jazz cim(
periodika szerkesztése, a tatabanyai nemzetkozi jazztabor létrehozasa és még
ezer minden, amivel hozzajarult e zene magyarorszagi elismertetéséhez. Ugy is
mondhatnank: Gonda Janos intézménnyé¢, a magyar jazzélet sz6szolojava valt
az évtizedek soran.

Nehéz felmérni, hogy ebben a sokszalt életttban mennyi volt a tudatossag és
mennyi a helyzet és a kényszer sziilte feladatvallalas. Akarhogy is, kevesen
szeg@dtek tarsaul a jazz sorsanak jobbitasaért folytatott — sokszor nem kellGen
méltanyolt - szélmalomharchan. S kérdés, hogy az aldozatokért - sajat muzsi-
kusi céljainak hattérbe szorulasaért — elégtételt szolgaltathat-e a tudat, hogy
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neve fogalomma valt a zeneismerék korében. Ezért sziiletésnapja alkalmabol
nem kivanhatunk mast, mint hogy a jovében tobb ideje jusson arra, amire igazan
szeretné: a jazzmikrokozmosz befejezésére, az alkotomunkara. Az életm(i zenei
kiteljesitésére.

(1992)

A rogtonzés vilaga
(Improvizacio és jazz)

Miért van az, hogy mikozben a vilag zenekultaraja az improvizativ zenében gyo-
kerezik, az europai kultarkorbél fokozatosan kiszorult a rogtonzés, a spontan
alkotas gyakorlata? Vajon oksagi viszony allapithato-e meg az un. civilizalt
viselkedési és érintkezési szokasok terjedése, illetve a pillanatnyi hangulat és
érzet vezette dsztdonds megnyilvanulasok visszaszorulasa kozott? Alternativaja-
e a komponalas a rogtonzéses zeneteremtésnek, létezhet-e barmelyik gyakorlat
amasik nélkil, amasik ellenében? Helyes-e az improvizaciot kizarolag a jazzhez
tarsitani, lehet-e kedvez8 szerepe a rogtonzésnek az altalanos zenetanitashan?

Ilyen kérdésekkel szembesiilnek nap, mint nap azok a muzsikusok és zene-
tanarok, akik a reprodukalassal szemben elényben részesitik a kreativitast, s a
bevett modszerek helyet szivesen kisérleteznek 1j, a huszadik szazad végén
felnové nemzedékeket a zene tigyének jobban megnyerd képzési formakkal. A
rogtonzéspedagogia (ma még) kevés magyarorszagi szoszoloinak egyike Gonda
Janos zongoram(vész, zeneszerzd, tanar, az egyetlen hazai jazztanszék és a
Nemzetkozi Kreativ Zenepedagogiai Intézet létrehozodja, aki tobb évtizedes
oktatomunkajanak egyfajta 9sszegzéseként A rogtonzés vilaga cimmel nagy
jelent8ségli kézikonyvvel jarult hozza a rogtonzés elméletéhez és gyakorlatanak
fejlédéséehez.

A haromkotetesre tervezett munka eddig megjelent elsé két kotete a rogton-
z€s és komponalas a zene alapelemeivel, illetve a jazzimprovizacio elméletével
és gyakorlataval, a kiadasra varo harmadik kotet pedig a zongoradarabok impro-
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vizacios és kompozicios lehet8ségeivel foglalkozik. A szerzét az a gondolat ve-
zette pedagogiai célzatit munkaja megirasakor, hogy a szervezett rogtonzeés, a
tudatos improvizacios készségfejlesztés nemesak a zenem(vek belsé szerke-
zetének és altalaban a zenei jelenségek jobb megértését segiti el§, hanem olyan,
masutt kamatoztathato képességek fejlesztéshez is hozzgjarul, mint a fantazia,
az onuralom, a logika, a reagalasi és dontési készség. A barokk muzsikusszerzék
még szervesen beépitették zenéjitkbe a rogtonzést, napjaink kortars alkotoinak
figyelmét is felkeltették az abban rejl lehet8ségek, de ez az eladasi gyakorlat
a legjellegzetesebben az &si hindu muzsikaban és a jazzben jut érvényre. Ezért
kapott onallo fejezetet a jazzimprovizacio, amelyben a legkiforrottabb forma-
ban kisérhet6k nyomon a rogtonzés elemei.

A kiadvany joval tobb, mint kotta- és példatar. A zene alapelemébél, a hang-
bol kiindulva Gonda a legbonyolultabb harmoniai és ritmikai megoldasokig jut
el. Az elsé kotet révén ritmusjatékokra, dallam- és formavaltozatok kiprobala-
sara, a kiilonboz8 hangesoportokbol épitkez6 rogtonzések gyakorlasara nyilik
lehet8ség, és megjelennek a blues formai is. A masodik kotetben a jazz jellegze-
tes harmoniaival, skalaival, akkordftizéseivel, illetve off beates és szinkopalt
ritmikajaval ismerkedhet meg az olvaso. Az anyag elsajatitasa meghatarozott
zenei ismereteket feltételez, az els6 kotet also- és kozépfoku zeneiskolai tan-
anyagként, a masodik kozépfoka jazztananyagként lapozgathato, és a hangszer
adottsagai miatt els6sorban zongoristak forgathatjak haszonnal. A tematika
szem el6tt tartotta a harmas egységet, azaz a komponalasi, az improvizalasi és
az el6adasi készség atfogo fejlesztését. Elismerés illeti a szerzét, hogy az
orszagbhan szorvanyosan kaphato, hasonlo jellegli kulfoldi kiadvanyok mellé
nagy munkaval az asztalra tette a magyar zeneoktatas szintjeihez illeszkedd
hazai valtozatot. Most mar a 'felhasznalokon', mindenekel8tt a zenetanarokon
mulik, hozzasegitik-e tanitvanyaikat ahhoz, hogy megmartozzanak a rogtonzés
felszabadito vilagaban.

(1998)
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Két jo barat
(Lengyel-magyar szeansz)

Voltak elézmények. Talalkozasok Varsoban, Pesten, esetleg Debrecenben.
Fesztivalokon, jazzmihelyekben. Kidertilt, hasonlo6 az érdekldés, az izlés, az
érzés. Egyttt ittak egymas borat. Aztan egytitt dolgoztak. A lengyel és a ma-
gyarok. Az els6 lemez: Back in Nang, Vissza Nangba, 1989-ben. Debski heged(in
és billentyls hangszereken, Vasvari b6gén, a szlovak Jan Fabriczky dobon,
Csepregi Gyula tenorszaxofonon, Laszlo Attila gitaron, Zsoldos Béla tit6hang-
szereken. Kozép-europai jazz-utlevéllel. A kapcsolat nem szakadt meg, kettds
fazio lett beléle: lengyel-magyar fazios zene.

Krzesimir Debski. Extravagans heged(s, bohém komponista, vérbeli muzsi-
kus. A nyolcvanas évek kozepén otthon csaknem minden dijat besepert, amit
lehetett. Két centivel a fold felett jar, s ha nagyot 1ép, 1aba akkor sem tapossa le
a fuvet. Szlav, s mint ilyen, alanya azonnali asszociacioknak. Nagy lélek; kicsit
érzelmes, busongo, de buiszke hegedtihanggal. Dallamfordulatai, hajlitasai azon-
nal felismerhetGek. Folyik beléle a zene.

Vasvari Pal. Pontos, alkalmazkod6 b6gés, ha kell, basszusgitaros. Ambici-
0zus menedzser: 9sszehozta a csapatot, kijarta a felvételeket, megszervezte a
fellépéseket. Soha nem a koldokét nézi, mert tudja, abbol csak kancsalsag lehet.

A tobbiek: Csepregi tenoron és szopranon, Toth Gyula gitaron, Solti Janos
dobokon. A csapat.

Debski-Vasvari Group: Montreali ballada, 1991-b6l. Nincs Gj a nap alatt: jazz és
rock vagy rock és jazz. Fuzi6. Autoban, liften, esetleg agyban, parnak kozt. Egy-
szer(i, mar-mar banalis témak, aztan hidroplanon feltlinik Debski, és a leveg6be
emeli az épitményt. Szall, koroz vele néhanyat, majd Gjra a vizre ereszti. Egy
baranyfelhd tetejérélidénként Pat Metheny néz ala. Arca elégedettséget tiikroz.
A publikum a parton EKG-zik, agykontrollozik. Aztan rajon: nem a szivnek,
nem a tudatnak. A fillnek. Ha a masik bezarul, miel6tt a zene kiszokhetne rajta,
odabenn marad. Kellemesen bizsergetve a hallojaratokat.

(1992)
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Back In Nang
Krzesimir Debski — heged(i, Vasvari Pal - basszusgitar, Csepregi Gyula — szaxofon, Toth
Gyula - gitar, Solti Janos - dob

A massag azonossaga
(A Makam ideje)

A cim ezattal kissé megtéveszt8: a Makam egyiittes Divert Time Into... (sz0)-
jatékos cim( CD-je nem jazz. Pontosabban: nem csak jazz. Még pontosabban:
jazz is. A legpontosabban: vilagzene. Az 1984 ota létezé Makam dacol a korral.
Nem (poszt)modernkedik, nem lebont, hanem épitkezik. Epit8anyagaik kozott
olyanok talalhatok, mint a ritmikai aszimmetria, az indiai klasszikus zene
metrikus strukturai, a perzsa-arab dallamkészletek, a relativ tizenkét fokusag,
a repetitiv jelleg, a hoketus-elv és a modern jazz. A habarcs pedig, amely ezt a
sokféleséget osszetartja és egységbe foglalja — hogy haladjunk a korral: szin-
tetizalja — nem mas, mint a muzsikusok egyénisége, zenei érzéke.

A vilagzene nem Tinodi Lantos Sebestyén, de nem is Erkel Ferenc koranak
talallmanya. A kommunikacio, a killonboz6 kultarak érintkezésének, egymasra
hatasanak lehet8ségét a huszadik szazad masodik fele hozta el. Ez a valtozas
kisebbfajta tudati forradalommal ért fel, hiszen elérhetévé, bejarhatova tette
azokat a tartomanyokat, amelyek azelétt tavolinak, egzotikusnak szamitottak.
A vilagzene egyuttal — hogy nagyon benne legytink a korban - a massag
elismerésének és tiszteletének megnyilatkozasa, hiszen az alkoto kilép sajat
meghatarozo zenei kereteib6l ahhoz, hogy mas zenei vilagokat magaba szivjon.
Ez tudatossagot feltételez; kérdés, hogy a folyamat hogyan és mikor jut el az
Osztonosségnek arra a fokara, amely a szintézist a lélegzetvétel természetessé-
gével teremti meg.

A Makamban kulonbozé zenei hatterli muzsikusok talalkoztak. Vannak
koztuk klasszikus képzettségliek, masok a folklor ismeretével jottek, s akadnak
olyanok is, akik a jazzben jeleskednek. A csoport a kiilonbozé korok, népek
zenéjében fellelhetd kozoset, az eltérd zenei eszkozok egytittes alkalmazha-
tosagat kivanja bemutatni az j mingség teremtésének reményében. Mi lehet a
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kozos ebben a sokféleségben? Talan a zenéhez, a zenei kifejezéshez fliz6d6 ben-
s6séges kapcsolat. A birtokba vétel és az azonosulas orome. A felfedezés és az
Ujat teremtés ihlete. A tudatos és a tudatalatti termékeny egytttmdkodése.

A Makam zenéje megkomponalt (valamennyi darab Krulik Zoltan gitaros
szerzeménye), ilyen értelemben idétlenitett, de teret enged a rogtonzésnek, te-
hat a pillanat hatasanak is. A kotottség és a szabadsag viszonya az eurdpai
klasszikus zenét kivéve minden zene alapkérdése. Az improvizacio nemcsak a
jazz velejardja; béven élnek vele népzenék, s alkalmanként a kortars zene is. A
Makam improvizacioi nem a jazz hangsulyeltolasaira, hanem ostinato basszus-
menetekre és a beemelt etnikai zenék aszimmetrikus ritmusaira éptilnek. A
rogtonzés killonleges képességeket kivan, s a Makam rendelkezik ilyen muzsi-
kusokkal. Szaxofon, oboa, kaval - jazz, klasszikus zene, folklor. Harom szuve-
rén vilag, itt mégis egységet alkotnak. Grencso Istvan személyében kitling jazz-
szolista csatlakozott az egytitteshez, de nagyszer( tarsa oboan Juhasz Endre,
mig Thurnay Balazs kavalozasa az egzotikumot, Krulik Zoltan disszonans
gitarakkordjai a huszadik szazadot hozzak a hangzasba.

Ez a zene nem erészakos: a lasst épitkezés, a tavlatos kibontakozas zenéje.
Cizellalt szerkesztés, artisztikus el6adasmod és a keleti zenék dnmagukba
visszatérd variaciosorait idéz6, szemlél6d6 karakter jellemzi. Az esztétizalo
hajlam persze azzal a veszéllyel jar, hogy a kifinomultsag finomkodasba valt, az
¢letesség helyébe mesterkéltség lép. A Makam tagjai jo érzékkel allnak meg a
hataron. Vilagokat elegyitenek, mikozben kultarat teremtenek: a nyitottsag
kultarajat. Ez az un. vilagzene legnagyobb problémaja. A kategerizalasra hajla-
mos hallgat6 zavarba jon az egymastol kiilonboz6, mégis egytittesen jelentkezd
eredék értelmezésekor. Hogyan kertil egy kalap ala a kelta zene, a jazz és a
relativ tizenkét fokusag? Ki ebben, ki abban utazik, ki meg nem megy sehova.
Tul sok a kotelez6 tananyag, a kulturalis kényszer ezen a foldon, hogysem barki
konnyedén képes volna ftiggetlenedni a beprogramozott utasitasoktol, és a
maga kozvetlenségében hagyni hatni a zenét, az ismeretlen hangfolyamot. A
keleti bolcsek tudtak valamit, amit a Nyugat azota is hasztalanul keres. A
Makam tagjai kozel kertiltek a megoldashoz: szamukra a vilagzene mar nem a
massag, hanem az azonossag megtestestilése. (Fragile)

(1996)
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Divert Time Into...

Bencze Liszl6 — nagyb6gd, marimba, Borlai Gerg6 - dob, iit6hangszerek, Czako Péter —
basszusgitar, Grencso Istvan - szopran- és altszaxofon, Juhdsz Endre - oboa, Krulik Zoltan
- 12 huaros gitar, Roland W 30, Sz6ke Szabolcs - gadulka, kalimba, Thurnay Balazs - kaval

Kibdl lehet protéta?
(Négy CD egy csomagban)

Hol vannak mar azok az id6k, amikor egyetlen magyar hanglemezgyar létezett,
s mindosszesen négy jazzlemezt készitett évente! A rendszervaltozas e téren is
hatalmas fordulatot hozott, a nyolcvanas évek végén felt(int 0j, fiiggetlen kiadok
tucatszam dobtak piacra a hazai muzsikusok albumait. A helyzet - legalabb
mennyiségileg — azota is hasonlo, vannak stadiok, van bakelit, zene is akad, mar
csak az a kérdés, ki hogyan teremti el§ a kiadas anyagi fedezetét. Mert e nélkul
senki nem lehet proféta a sajat hazajaban: a belfoldi piac szlkos, a jazz nem
tizlet, f6képpen a magyar felvételek esetében nem az. Akadnak azonban cégek,
amelyek idénként mecénasi szerepre vallalkoznak, s ilyenkor megnyilhat az at
a halhatatlansag fel¢. Igy tortént ez 1995-ben a Magyar Radio, a Videoton, és a
Bouvard és Péchucet kiado tamogatasaval négy magyar egyiittessel, amelyek
egyszerre, egy csomagban jutottak hangfelvételhez. Kozulitk harom a Magyar-
orszagon jelentds sullyal jelen lévé un. fuzios zene képviselGje, a negyedik a
Ltiszta” jazzmuzsikara szolgaltat példat.

Szabalyos vagy aszimmetrikus ritmusok, keményen pengetett basszusgi-
tarhang, a jazz, a rock és olykor a népzenék elemeinek otvozése, popularis
hangzas - ezek a fazio {6 jellemz6i. A stilust a nevében hordozo6 Fusio kvartett
Eletritmus cim{ korongjan e zene hetvenes évekbeli modelljének funkys, lendii-
letes valtozatat mdveli. A fiatal nemzedék kitliné hangszeresei alkotjak a
csapatot, Osszjatékuk kiforrott, magabiztos, a hangszerelések az adott
kereteken beliil valtozatosak. Eppen divatos vilagfolyamatokba illeszkedni Ma-
gyarorszagon mindig halas befektetés volt, s ez vélhetéen a Fusionak is meg-
tértl, bar feltehet6leg nem az ,,ortodox” jazzkedvel 6k korében.
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Laszlo Attila gitaros egy generacioval idésebb, a kdzépnemzedékhez tar-
tozik. Egyetlen cimd albuma lagyabb hangiitésd, a fazio jazzes jegyeire és termé-
szetesen a gitarra helyezi a hangsulyt. Néhany fulbemaszo témaja (Lélektdl lélekig,
Balett a Holdon, Waterloo) orokzoldjelolt, az anyagot gondos megmunkaltsag, sti-
laris egyontetlség jellemzi. A zenekarvezetd bizonyara sok George Benson-
felvételt hallgatott ifjabb koraban; nem rossz 6men. Ez a zene mentes a dramai-
sagtol, inkabb a kellemesség tartomanyat jarja be. Aki koveti, a végén oldottan
léphet ki a paternoszterbél.

Az ESP egytittes Vdrakozds cim(i lemeze nemcsak misztikusabb, romanti-
kusabb hangiitésével, hanem egy kiilonleges hangszer, a tengeri kagylo felvo-
nultatasaval is kulonbozik a masik két fuzios lemezt6l. Ez sem teljesen magyar
talalmany persze, hiszen ha mashonnan nem, az amerikai Steve Turre felvé-
teleib6l ismerhetjiik. Itt nem pusztan érdekességként jelenik meg, hanem G6z
Laszl6 (amugy, harsonas) jatékaban 1j, egzotikus dimenziot ad a hangzasnak.
Befelé korozé, érzékeny, a fuzio mechanikus formai jegyeit kertilni igyekvé zene
az ESP-¢, amelyet mindenekel6tt Erdélyi Péter billenty(sjatékos szerzeményei,
G6z sz06l6i és Winand Gabor szaxofonos-énekes (néhol mar-mar talcsordulo-
an) érzelmes el§adasmodja tesznek emlékezetessé.

Az ifjabb magyar jazznemzedék kivételes tehetségl tagja, a tobb kiilfoldi
dijat elnyert Olah Kalman zongorista Magyarorszagon ritka felallasban, a
klasszikus favosszekeioja (trombita, szaxofon, harsona) szextettel készitette el
Ejszakai csend ciml CD-jét. A darabok tobbségének szerzéje, valamennyinek
hangszerel6je a zenekarvezetd, az anyag hiien tikrozi Olah atkeresését, stilaris
vonzalmait. Felidéz6dik benne a hatvanas évekbeli ltiiktet6 Blue Note-hangzas
(Megiddo vélgye), Bill Evans zongorista bens&séges vilaga (Sose jutott eszembe) és az
avantgard formabonto attitddje is (Polimodalis blues) — mindez egyéni modon, az
érzetek és az érezelmek kontrollalt aradasaval. Olah technikailag rendkivil
képzett, de jo izlése megovja attol, hogy a magamutogatas csapdajaba essen.
Partnerei nemzedéktarsai, de a felvételeken kozremiikodik az id6sebb, nagy-
szer( altszaxofonos, Lakatos Dezs6 is. Ez a remekiil megkomponalt korong a
vilag barmely pontjan konvertibilis, ahol a dzsessz fizet&eszkoz.

(1995)
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Harom meg négy
(Olah Kalman és a vonosok)

A vonos kamarahangzas és az improvizativ jazz szolohangszereinek vagy rit-
musszekciojanak a parositasa a jazz torténete soran sokakat foglalkoztatott,
hogy csak Stan Getz nagyszer( Focus, vagy legtijabban Daniel Schnyder Taran-
tula és Lee Konitz Strings for Holiday cim( lemezeire utaljunk. A mfifaji hatarok
tagitasanak igénye természetesen a masik oldalon is jelentkezik, amint azt a
Kronos vonosnégyes vagy a Balanescu kvartett jazzfeldolgozasai bizonyitjak.

Olah Kalman, a fiatal magyar jazznemzedék nagy tehetségl tagja, mindjart
masodik lemezén a klasszikus kompozicios technika és a jazz formai jegyeinek
otvozesével kisérletezik. A vallalkozas meglepd, az eredmény fel8l nézve azon-
ban igazolt: a zongorista-zeneszerzd azzal a szandékkal hatolt be egyszerre két
vilagha, hogy abbol egy harmadikat, a sajatjat teremtse meg. A lemez hat
kompoziciojabol harmat szerz6ként jegyez, a hangszerelés teljesen az 6 munka-
ja. Olah nem avantgard: harmonikus témavezetésben, tagolt formakban, vilago-
san attekinthetd, szilard szerkezetekben, gondolkodik; nem tagad, hanem allit,
nem lebont, hanem épitkezik. Lemezének leginkabb megragado jellegzetessége
a szerzemények logikaja, bels6 kohézioja; az a meleg, méltosagteljes nyugalom
(szeretet?), ami a hallgatora is atragad. Kezei nyoman a vonosnégyes, az europai
klasszikus-zene sajatos formacidja nem csak a hangzast gazdagitja, hanem olyan
kompozicios és hangszeres megoldasokat tesz lehetévé, amelyek kitagitjak az
izig-vérig jazzszerzemények interpretacios hatarait.

Olah, a hangszerel igen valtozatosan keveri a szineket. Van, ahol a trio és a
vonosnégyes jatéka szorosan egymasba olvad (Sentimental Voices, Invitation),
masutt egymast valto funkciokat toltenek be (Expected and Found), a vonosnégyes
olykor polifonikusan arnyalja a témat vagy felerésiti a zongoraszolo cstcs-
pontjait (Waltz for Dexter). Ez utobbi, kontrasztosan épitkezé darab elsé tételét
a vonosnégyes onalloan szolaltatja meg, mig a masodik tételben a trio jatéka a
meghatarozo. A legmodernebb hangzassal a vonosnégyes bartoki hangzatokat
idéz6 harmoniai révén Thelonious Monk Round Midnight cim( szerzeményének
el6adasaban talalkozunk. A jaték kotott és improvizativ részei kozotti atme-
netek kifinomult zenei érzékre és izlésre vallanak, s az, ahogyan a témakbol, az
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atkotésekbdl a szolok kibontakoznak, a jazzhagyomany - vagy mondjuk igy: a
main stream jazznyelvezet — anyanyelvi szint(i ismeretérdl tantskodik.

Orommel llapithatjuk meg, hogy a Trio Midnight a magyar jazz vilagszin-
vonalt egytittesévé érett. A tagok szellemi, zenei dsszeszokottsaga és kreativ
muzikalitasa a lemez minden pillanatat athatja, és az Invitation leny(igoz8
swingjében éri el csticspontjat. Balazs Elemér végig visszafogottan, a zene iranti
alazattal kezeli dobjait. Egri Janos szinte eszményi (és remekul rogzitett) bé-
g6hangja kitling tempoérzékkel és fejlett improvizacios készséggel parosul.
Teljesitménye nagyban hozzajarul a felvétel sikeréhez. Olah Kalman magaval
ragad6 zongorajatéka gy intenziv, hogy kozben meg6rzi melodikussagat és
konnyed jatékossagat. Az Oszecsinszky vonosnégyes affinitasat, beleérzé
képességét jelzi, hogy a klasszikuszenészeknek olykor gondot okoz6 off-beates
hangsulyeltolasok akadalyain olyan természetességgel lendiilnek tal, mintha
jazzmuzsikusok volnanak.

(1997)

Trio Midnight with Strings
Olah Kalman - zongora, Egri Janos - b6g6, Balazs Elemér - dob, Oszecsinszky vonosnégyes

Tizenegy
(Tin-Tin)

Egy cim, amelynek magyarul és angolul is van jelentése. A kettGsség nem vélet-
lenszerl: az immar tri6 formaban létez6 Tin-Tin Gj lemezén tizenegy szam
kapott helyet, s a cimado 11/8-0s metrumban hangzik fel. A tin-tin hangutanzo
sz0, aritmus fontossagat hangsulyozza, és arra az id6re emlékeztet, amikor még
a haros hangszereket is ttéssel szolaltattak meg. Mindebb6l mar az egytittes
eddigi mlkodését nem ismerdk is sejthetik, hogy a Tin-Tin un. vilagzenét jat-
szik, azaz dallamfordulataiban, harmoniakészletében, a paratlan iitemek hasz-
nalataban, szerkesztésmodjaban, hangszerparkjaban ktlonbozé népzenékbél
merit, s ezt 6tvozi az ezredvég eurdpai zeneiségével és az amerikai jazzt idéz6
rogtonzeési gyakorlattal.
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A népzenei (,etno”-) hatasok mindenekel6tt a hangszerekben valnak nyil-
vanvalova, hiszen olyan instrumentumokkal (anklung, kaval, ektar, gadulka,
kalimba, shang, tabla) talalkozunk, amelyeknek az atlagos magyar zenehallgato
a hirét sem hallotta. A hangszerek lel6helye a Balkantol Afrikan at a Kozel- és
Tavol-Keletig huzodik, s a foldrajzi meghatarozottsag egyuttal a hangzas ki-
terjesztésének szandékat is jelzi, hiszen masként szolal meg az europai kultar-
korben ismert spanyolgitar, és masként annak arab valtozata, az ud. Az eg-
zotikum azonban a Tin-Tin zenéjében nem kozonségesalogato kiilsédlegesség,
hanem az Europan kivili kultarak zenefelfogasanak megismerésére, megérté-
sére és beépitésére iranyulo szandékot jelzi. A bolgar, a gorog, az arab, az in-
donéz és mas népzenei motivumok jelenléte valoban globalis jelleget ad a
lemeznek.

A trio szerzeményei, még ha akadnak is koztilk konnyedebb hangvételd,
dadolhato témak, koncepciozus, elmélyiilt zenei mlhely termékei. A vilagos,
attekinthet6 szerkezetekben nagy hangsuly kertil a hangszerek altal nyujtotta
hangzasi lehet8ségek kiaknazasara, s ami ezzel egyiitt jar, a kifejezés inten-
zitasara. A dallamok variativ fejlesztése, a parhuzamos szo6lamvezetés, a foko-
zasok és az oldasok aranyos rendje, a hangmagassagban és fesziiltségben is
emelked§ zarlatok az Eleven jellegzetes zenei fordulatai kozé tartoznak. A Tin-
Tin képzett muzsikusai visszafogottan élnek eszkozeikkel, a harsanysaggal és
az er6 felmutatasaval szemben elényben részesitik az ember bens6 zeneiségébél
kovetkezé megnyilatkozasok érzelmi dimenzionaltsagat. A tobb mint hetven
perces anyagot ez O6vja meg a monotoniatol. A szintézis sikeres, a killonboz6
zenei kultarakbol meritett elemek az egyiittes jaték soran tobbnyire harmo-
nikus egységbe olvadnak.

A hangszerek sajatossagaibol ered6en a harmoniai és ritmikai alapokat a
leggyakrabban Juhasz Gabor gitarja szolgaltatja, de 6 is ugyanagy vallalkozik
szolokra, mint Monori Andras kavalon vagy Sz6ke Szabolcs gadulkan. Szalai
Péter, az allando vendég, néhany szamban csatlakozik a triohoz. Ez a zene, ame-

lyet valami éteri szépség hat at, mindenekelStt a meditaciot szolgalja. Figyelni
kell ra.

(1998)
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Eleven

Juhasz Gabor - gitar, ud, anklung; Monori Andras - kaval, shang, sansa, gitar, nay, doromb;
Sz6ke Szaboles - gadulka, kalimba, ektar, bambuszcitera, anklung + Szalai Péter - tabla,
kalimba, harangok, csérad

Pannon jazz
(A JOKA sorozata)

Volt id, amikor két forintba kertilt a f6z6kolbasz, és évente minddssze négy-ot
jazzlemez latott napvilagot Magyarorszagon. A nosztalgiazok érdekes modon
altalaban az els6 tényre emlékeznek, talan azt sem vették észre, hogy a hangle-
mezgyartas allami monopodliuma a nyolcvanas évek végén megsziint, a rét kivi-
ragzott, nagy nemzetkozi kiadok vertek hidféallasokat a Karpat-medencében,
kis magancégek tucatjai alakultak, no és a muzsikusok is egyre-masra jelen-
tetnek meg lemezeket. Ami a kinalatot illeti, itt van a Kanaan.

A fuggetlen kiadok kozott publikacioinak impozans mennyiségével figyel-
met keltd helyet vivott ki maganak a Jazz Oktatasi és Kutatasi Alapitvany
(JOKA). A magyar jazz torténetével kapcsolatos adatok gydjtésére, feldolgo-
zasara €s megismertetésére létrejott alapitvany kiadvanyai Pannon Jazz mar-
kanévvel jelennek meg: az egységes kiallitasa, zold-fekete-fehér boritoja eztist-
lemezek els6sorban olyan hazai muzsikusok felvételeit tartalmazzak, akik
masutt nem, vagy alig jutottak lehet8ségekhez. Az 1995-6s elsé megjelenés,
Dese6 Csaba bracsas Magic Violin ciml CD-je o6ta tobb mint harom tucat
hanghordozo kertilt ki a Pannon Jazz mihelyéb8l. Hogy milyen forrasokbol
sikertil Simon Géza Gabor sorozatszerkesztének el6teremtenie a kiadashoz
szlikséges anyagi fedezetet, arra egyebek mellett a tamogato6 cégeknek a bori-
tokon felsorolt nevébdl lehet kovetkeztetni. Mindenesetre a 3-500 példanyban
megjelend lemezek kaphatok a nagyobb hanglemezboltokban, ami azt jelzi,
hogy a kiadonak nemcsak a dokumentalas és a reprezentalas, hanem a termékek
forgalmazasa is célja. A kivételes hangminéségben készul6 sorozat irant kulfol-
don, példaul Japanban is érdeklédés mutatkozik.
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A jazz torténetében gyakori, hogy a lemezkiadok hatarozott profilt alakita-
nak ki maguknak. A Pannon Jazz kiadvanyaira nem jellemz6 a stilaris egysi-
kusag: a szazadeld jazzes tanczenéjétél a dixielanden és a swingen at a modern
iranyzatokig sokféle zene kap helyet a korongokon. Eppugy felvételhez jutott a
Lucky Boys Dixieland és a Bohém Ragtime Band, mint az ®nallo lemezzel je-
lentkez8 Balazs Elemér dobos, a Szekszardi Jazz Quartet, a kozépnemzedékhez
tartoz6 Csepregi Gyula szaxofonos, a Hungarian Bop Art Orchestra, vagy a
hatvanadik életévét a minap tinnepl6 Berkes Balazs b6g6s. Van néhany muzsi-
kus, aki visszatérd rendszerességgel jelenik meg a Pannon Jazz szineiben. Ilyen
Vukan Gyorgy zongorista, a Németorszagban ¢l6 Dudas Lajos klarinétos, a
Parizsban letelepedett Yochk'o Seffer szaxofonos, Grencso Istvan, Birger
Miklos zongorista, Desed Csaba, és leginkabb a kiado felfedezettje, a Trio
Acoustic egytittes.

Kétségtelen, hogy éppen a stilaris sokféleség, az el6adoi garda heterogenitasa
és a CD-k hullamzo zenei szinvonala miatt a szakma egy része ellentmon-
dasosan itéli meg a JOKA kiadoi tevékenységét. Ebben alighanem régi reflexek
is szerepet jatszanak, hiszen annak idején egy-egy lemez megjelenése minéségi
garanciat feltételezett. Ma mar a kiadok szabadon donthetnek céljaikrol és tiz-
letpolitikajukrol, a vasarlo pedig arrol, hogy igényli-e a terméket. A Pannon Jazz
sajatos szin a magyar jazz egyre valtozatosabb palettajan: hogy kiadvanyai ko-
ztl melyek bizonyulnak értékallonak, annak eldontésében majd segit az idé.

(1998)

Két szo6lam

(Daniel Annah, Bornemissza Maria)

A jazzben nem jellemz6 a szaxofonos nék, a b6gésnék, a dobos nék jelenléte
(bar mindegyikre akad példa), a n6k igazi hangszere a hang. A blues és a jazz
torténetét bearanyozzak a jobbnal jobb énekesnék, most ne foglaljuk a helyet
felsorolasukkal. Kelet-Europaban masok a hagyomanyok, errefelé¢ inkabb az
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olaszos bel canto éneklési mod divik; az a hangképzés, kiejtés és hangsulyel-
tolasos idéfelfogas, ami a jazz nagy énekesndit jellemzi, nem anyanyelve az itt
sztletett el6adoknak. A magyar prozodia nem kedvez a jazz altal megkivant
hajlitasoknak, az angol szovegek magyar valtozatai giccsesnek hatnak, raadasul
a hivatalos kultarpolitika jo par évtizeden at megtiltotta az idegen nyelv( radio-
felvételek készitését. Nem lehet csodalni, hogy egy keziinkon megszamolhatok
a magyar énekesnék onallo jazzlemezei.

Daniel Annah (néma "h") még csak huszas éveinek kozepén jar, de mar két CD-
t is elkonyvelhet maganak. Az els6 Swing Rhythm Revival (A swing ritmus
ujjacledése) cimmel 1995-ben, a masodik All That Swing (Mindhalalig swing)
elnevezéssel 1997-ben jelent meg. A fiatal énekesné gyakori vendége a févarosi
kluboknak és szorakozohelyeknek, a tobb szaz fellépés, amit maga mogott tud-
hat, nagymértékben hozzajasegitette eladoi arcélének kialakitasahoz. Kulonos
repertoart valasztott maganak: a 30-s évek orokzoldjeit és korabeli stilusba
attett mai szamokat ad el8. Daniel Annah nem rekonstrualasra torekszik, ha-
nem életet, vonzo dallamokat, litktetd ritmust talalt ezekben a szerzemények-
ben. Az akkor népszer, azota tobbnyire elfeledett dalokat korlatozott kiterje-
désd, bugo alt hangon szolaltatja meg, eléadasmodja nem annyira jazzes forma-
lasaval, mint inkabb érzéki artikulaciojaval hat. Kitling muzsikustarsakat (Sza-
16ky Béla trombita, szarnykiirt, Gyorgy Akos zongora, Gyarfas Istvan gitar, Hars
Viktor b6g6 és Balazs Elemér dob) valasztott maga mellé, akik vibralo, modern
zenei hatteret teremtenek az érzelmek széles skalajat felvonultato darabokhoz.
(Belvarosi Zene MK)

Bornemissza Maria neve a magyar jazzkedvel§k tobbsége el6tt ismeretlen. A
Pécsett €16 tanarnd a magyar jazz sok kitliné muzsikusaval jatszott mar egytitt,
am tevékenysége elsGsorban varosara szoritkozik. Kar, mert a Gershwin-cente-
nariumra megjelent In memoriam cim(i CD érett, rokonszenves énekesnének
mutatja. A lemezre kertlt hires Gershwin-dalok jo része (It’s Wonderful, Oh, Lady
Be Good, Somebody Loves me, But Not For Me) osszefonodott Ella Fitzgerald
palyajaval, akinek eladasmodja a lemez tantisaga szerint meghatarozo volt Bor-
nemissza Mariara. Nemcsak hangfekvése hasonlit az amerikai énekesnééhez,
hanem sikerrel muveli jellegzetes, drdong6s scat-technikajat (rogtonzés szoveg
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nélkili, ritmikus szotagokkal) is. A hatas néhany esetben tulsagosan kozvetlen-
nek mutatkozik, a lemez mégsem Fitzgerald magyar valtozata, hanem egy sajat
hanggal és el6adoi egyéniséggel rendelkezd énekesnd felfedezésszamba mend
bemutatkozasa. A dalok egy része két nyelven, angolul és magyarul is elhangzik,
s nem a szandékon mulik, hogy nyelviinkon olykor banalisnak hatnak az eredeti
szovegek. A CD zenei szinvonalahoz nagymértékben hozzajarult Olah Kalman
stilusosan jatszo trioja, amely zenekari parafrazissal is kiveszi részét a megem-
lékezésb6l. (ArtTour Records)

(1998)
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Gondolkodas és egyéniség

(Wynton Marsalis, a tékozl6 fia)

Latvanyosabb palyakezdést nem jegyeztek fel az utobbi negyedszazad jazztor-
ténetében. Az 1961-es sziiletésli New Orleans-i trombitast 19 éves koraban az
orok felfedez8, Art Blakey egytittesében ismerte meg a jazzvilag, de egy évre ra
mar Herbie Hancock kvartettjében bizonyitotta rendkivili képességeit. A CBS
1982-ben jelentette meg els6 nagylemezét, amit azota minden évben ajabb ko-
vet. A Down Beat magazin olvasoi a bemutatkoz6 albumot az év lemezének va-
lasztottak, s azota a kritikusok és a jazzkedvel6k egybehangzo véleménye sze-
rint § a trombita 0j kiralya, az els6 muzsikus, aki a klasszikus és a jazz katego-
riaban is elnyerte a Grammy-dijat.

Ez az attorés nem csak képességeinek tulajdonithato. Szerepet jatszott eb-
ben a sziilgvaros is, amely évszazados, ma is él6 hagyomanyaival a jazz felé
forditotta a zene irant fogékony kisfiti figyelmét. Apja, Ellis Marsalis neves
muzsikus. Wynton elsé trombitajat hatéves koraban Al Hirtt6l kapta, de a meg-
tisztel§ ajandék, jollehet a kozeli baptista templom menetzenekaranak tagja-
ként alkalmilag hasznalnia kellett, tizenkét éves koraig inkabb a terhére volt.
Ekkor kezdett komolyabban érdekl6dni a zene irant, tapasztalatokat funky,
jazz és klasszikus zenekarokban szerzett. Tizennégy évesen megnyerte a varosi
zenei versenyt, amelynek eredményeképpen a New Orleans-i Filharmonikus
Zenekarral el6adhatta Haydn trombitaversenyét. Tanulmanyait kalonbozd
zeneiskolakban folytatta, majd tizennyolc évesen beiratkozott a nagyhirl New
York-i Juilliard fiskolara. Jazzdebtitalasara egy évvel korabbban, sziilévarosa
Heritage and Jazz fesztivaljan kertlt sor, ahol a szakma azonnal felfigyelt
kvalitasaira.

Meghivta zenekaraba Art Blakey dobos, akinek Jazz Messengers egytittesé-
ben korabban olyan trombitasok nevelédtek, mint Clifford Brown, Freddie
Hubbard, Woody Shaw. Ezutan kovetkezett Herbie Hancock kvartettje, amely-
lyel - Japan turnét kovetden - felvételt is készitett. Ennek nyoman a Columbia
azonnal kulon szerzédeést kotott vele, igy jelenhetett meg elsé nagylemeze. Ha-
marosan klasszikus felvételei (Haydn, Hummel, L. Mozart versenymdvei) is
piacra keriltek, s ez a kett8sség csak novelte a személye iranti érdeklédést. O
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maga jazzmuzsikusnak tartja magat, aki klasszikus zenét is jatszik, nem utolso
sorban azt bizonyitando, hogy a fehér Europa zenéjét a fekete amerikaiak is
képesek hitelesen megszolaltatni.

Marsalis palyajat kezdettél megkuilonboztetett publicitas kiséri, aminek
nem Kis szerepe volt az akusztikus jazz reneszanszaban. Az almélkodason, amit
a tokelyt megkozelité technikai felkészultsége valtott ki, mar napirendre tért a
vilag. Hangszeres hegemonidja valtozatlanul toretlen, de a kritikusok véleménye
két széls@ség kozott oszlik meg: vannak, akik a hatvanas évek ota feltlint muzsi-
kusok legjelentésebbjének tartjak, mig masok az egykori Miles Davis kvintett
zenéjének adaptalasat halljak ki felvételeibdl, s jatékabol hianyoljak az egyéni
hangot. Az eltéré megkozelitésekben szerepet jatszhat az, hogy Marsalis olyan
id@szakban tlnt fel, amikor az avantgard torekvések elszigetel§dése és a rock-
hullam levonulasa vakuumot teremtett a jazz-folytonossagban, s mind eréseb-
ben vetédott fel az Armstrong-Ellington-Parker-Davis-Coltrane nevével fémjel-
zett orokség tovabbvitelének kérdése. Az altaluk megszabott vonal megszakad-
ni latszott a hetvenes években, s ennek folytatasat igérte Marsalisnak a rock és
az avantgard széls6ségeitél mentes, a nagy jazzhagyomany irant elkotelezett-
séget tanusito, azt tovabbfejleszteni igyekvé jelentkezése. Az intellektus, a bele-
érz6 képesség, a technika ehhez rendelkezésére all. ,A jazz — nyilatkozta - a to-
vabbfejlesztés és a tokéletesités mivészete. A feladat az, hogy tjraértelmezztik
a hetvenes években félrecstuszott jazzhagyomanyt. Nem a hatvanas évek zenéjét
¢lesztjuk fel, mert a zene: folyamat. Azt jatsszuk, amit logikus folytatasanak
érziink, de mi a nyolcvanas években éliink. Arra torekszem, hogy zeném a gon-
dolkodasnak ¢és az egyéniségnek azt a minGségét mutassa fel, ami a jazzt oly
naggya tette.”

A jol cseng@ ars poetica ellenére tagadhatatlan, hogy a trombitas eddigi
lemezei — Wynton Marsalis, a Grammy-dijas Think of One és a vonoskisérettel
ellatott Hot House Flowers — Davis-reminiszcenciakat ébresztenek, a hatvanas
évek modalis stilusara utalnak vissza. Nem feledheté azonban, hogy huszon-
négy éves korukra az attoré muzsikusok koztil is kevesen birtak ¢nallo hanggal.
Igazsagosabb volna Marsalis jatékanak azokra a vonasaira figyelni, amelyek
el6remutato jegyeket tartalmaznak. Minden regiszterben konnyed mozgasokra,
hajlitasokra, ritmikai tagolasokra képes virtuoz jatéktechnikajan kivil ilyen a
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zenekari gondolkodas és az individualitas egységét megteremtd, a sziinetek,
kiallasok, dinamikai fokozasok és arnyalasok, tempovaltasok hatasmechaniz-
musaval €16 polifon zenei koncepcioja. Az a rétegezett, kontrasztokbol feszult-
séget gerjesztd struktura, amely a zene valamennyi paraméterét — dallam, har-
monia, kiejtés, hangszin, ritmus — képes szintézisbe hozni.

Wynton Marsalis 1985-ben a jazz legnagyobb sztarjainak egyike. A koréje
csoportosulo fiatal muzsikusok - koztiik kitling szaxofonos batyja, Branford -
nemzedéki jelentkezése arra enged kovetkeztetni, hogy New Orleans sziilotte
maga mellett tudhatja kortarsait is. A megnyilatkozasait ovez6 figyelem révén
rovid id6 alatt olyan személyiséggé valt, aki partnereivel a fiatal kozonség
szemében a ma jazzmuzsikajat testesiti meg.

(1985)

Ajanlott lemezek

Partnerként:
Art Blakey: Album Of The lear (Timeless), 1981

Sajat:

Wynton Marsalis (CBS), 1981

Black Codes (From The Underground) (CBS), 1985
J Mood (CBS), 1985

Live At Blues Alley (CBS), 1986

Resolution To Swing (CBS), 1993

Citi Movement (Griot New York) (CBS), 1994
Blood On The Fields (CBS), 1997

Ver a foldeken
(Wynton Marsalis)

Mint a zsidosagnak a Holocaust, olyan feldolgozhatatlan és megemészthetetlen
sorscsapds az Afrikabol Amerikaba hurcolt négereknek a rabszolgasag. Az Uj-
vilag tarsadalmat hossza évtizedeken at megoszto faji megkiillonboztetés a jazz
torténetére is kihatassal volt. Az elnyomottsag és a kisemmizettség hangja mar
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a blues-ban megszolalt, a szegregacio ¢lménye a hatvanas évek polgarjogi moz-
galmaiban gyokerez6 free zenéig bezarolag az amerikai jazz sok jeles eladoja-
nak jatékat meghatarozta. Ilyen el§zmények utan kertlt sor 1994. aprilis 1-jén a
New York-i Lincoln Centerben annak a csaknem harom oras zenem(nek a
bemutatojara, amely témajaul a rabszolgasagot valasztotta, s amely 1997-ben a
CBS/Sony gondozasaban harom CD-t tartalmazo reprezentativ kiallitasa
albumban jelent meg. A Blood On The Fields (Vér a foldeken) szerzje a nyolcvanas
évek elején kaprazatos technikai felkésziiltségével feltlint, s azota magarol
komponistaként és a négerség kulturalis orokségének elkotelezett apolojaként
is egyre tobbet hallato Wynton Marsalis trombitas.

A bemutat6 id6pontjaban 32 éves szerz szemében a rabszolgasag Amerika
torténetének az fejezete, amely napjainkra is vetiil§ arnyékaval tudathasada-
sossa tette az orszag tarsadalmat, ellenségességet szitott a kiilonbdzé népeso-
portok kozott, megkérdGijelezte a kereszténységnek az egyetemes emberségrél
sz0lo tanitasat, ¢és meghatarozo szerepet toltott be az amerikai identitas
formalodasaban. Felfogasaban ugyanakkor a rabszolgasag tobb, mint egy torté-
nelmi helyzet velejaroja: metaforaja minden igazsagtalansagnak, mindenféle ala-
vetettségnek, ily modon erkolesi értelemben a demokracia alapkérdéseit érinti.

A jazz torténetében nem volt még zeneszerzd, aki ilyen fiatalon ilyen nagy-
szabast alkotasra vallalkozott volna. Az europai klasszikus-zenében és a jazz-
ben egyarant otthonos, virtu6z hangszeresként indult Marsalis szerzéként, szo-
vegiroként, hangszerel6ként, s6t a huszonegy tételes mivet el6ado, fiatal mu-
zsikusokbol allo Lincoln Center Jazz Orchestra vezetGjeként és szolistaként is
jegyzi a vallalkozast. Az emberi hangra nagymértékben épit6 torténet kozép-
pontjaban két, Amerikaba hurcolt fekete afrikai sorsa és lelki fejlédésének rajza
all. A rabszolgahajon egymas mellé vetédott Jesse herceget (Miles Griffith) és
az egyszer( szarmazasu Leonat (Cassandra Wilson) ugyanarra az tltetvényre
adjak el. Utkozben Jesse megprobal megszokni, de rajtaveszit, és Leona menti
meg az ¢letét. Jesse méltosagan alulinak tartja, hogy kifejezze halajat jotevé-
jének. Hogy Leona a szolgasagot ¢s az igazsagtalansagot nehezen tiird Jesse
helyzetén enyhitsen, a magat bolondnak tettetd, bolcs Jubahoz (Jon Hendricks)
fordul. A tapasztalt dreg azt tanacsolja, hogy a herceg szeresse uj hazajat,
tanuljon meg lélekb6l énekelni, és dontse el, minek nevezi majd magat, ha

256



szabadda valik. A buiszke Jesse elutasitja a megalkuvonak vélt javaslatokat,
Gjabb kisérletet tesz a szokésre, de ismét fogsagba esik. A kinzooszlopon elszen-
vedett korbacstitések okozta fajdalom gy6zi meg arrol, hogy nincs mas at, meg
kell valtoztatnia magatartasat és személyiségét. Sorsaba beletorédve énekelni
kezdi a kozos tancra hivo, panaszos blues-t.

Wynton Marsalisnak a nagyobb formak és a programzene iranti vonzalma
korabban a negyven perces Blue Interlude-ban, majd a kétoras, harom tételes Citi
Movement és a Jazz (Six Syncopated Movvements) cim( balettzenében, aztan a fekete
egyhazi szertartasok vilagabol meritd, egybefiigg6 In This House/On This Morning
cim@ kompozicioban mar megmutatkozott, de a Blood On The Fields az elsé
munkaja, amelyet jazz nagyzenekarra irt. Ebben a hatalmas lélegzeti kollazsban
Marsalis stilizalt, absztrakt, mégis az Gsit, a természetes emberit elementarisan
megidéz8 feldolgozasaban megjelenik a jazz torténetének minden lényeges
eleme: a munkadalok és a gytilekezeti énekek felhivas-valasz szerkezete, a gos-
pel és a blues harmoniai fordulatai, a szazadel6 vandorm(isorainak hetyke szin-
kopai, a szaggatott, ugralos, olykor guanyoros dallamok és ellenszolamok, a szel-
lemes zenekari riffek, az egymassal versengé hangszerszolok, a disszonancia és
a politonalitas, az afro-karibi ritmusok - és természetesen a swing, amely, mint
eredet és vég, az egész épitményt egybe fogja és mozgasban tartja. Kiilonosen
megkapo az, ahogyan Marsalis az emberi hanggal banik: panaszos, komor hang-
vétell, maskor rezignalt bolcsességet vagy elemi indulatokat kifejezé dallamai
a harom kit(iné énekes el6adasaban a lélek olyan mélységeit tarjak fel, amire
napjaink zenéjében kevés példa adodik. A Blood On The Fields az amerikai tor-
ténelemben, kultaraban és az emberi tapasztalasban gyokerez6, katartikus ha-
tasu alkotas.

(1997)

Blood on the Fields

Wynton Marsalis - trombita, John Hendricks, Cassandra Wilson, Miles Griffith - ének,
Wess Anderson, James Carter, Victor Goines, Robert Stewart, Walter Blanding — szaxofon,
klarinét, Russell Gunn, Roger Ingram, Marcus Printup - trombita, Wayne Goodman, Wycliffe
Gordon, Ron Westray - harsona, tuba, Michael ward - hegedd, Eric reed — zongora, Reginald
Veal - b6g6, Herlin Riley —- dob
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Egy dobos anatomiaja
(Jack DeJohnette, a sokoldalt jovélato)

A jazz torténetében minden nagy valtozast a ritmus tjfajta felfogasa el6legezett
meg. Az europai klasszikus zene alarendelt tényezdje a jazzben kozponti sze-
repet tolt be, s jollehet a ritmikus jaték minden hangszer szamara kovetelmény,
a zenekar motorja, szive a kifejezetten jazzinstrumentum, a dob lett.

Régebben a dobosoknak elég volt jo fillel, ritmusérzékkel és csiszolt
technikaval rendelkeznitik ahhoz, hogy megfeleljenek hivatasuknak, azaz biz-
tositsak a pontos, szabalyos, swinges ltiktetést. Jelentés modosulast a ritmus
koncepcidjaban és igy a dob szerepében a bebop, majd még inkabb a free jazz
hozott azzal, hogy utobbi a harmoniai és melodiai keretek elvetésével par-
huzamosan megsziintette a ritmus kotott jellegét, és a szabalyos titéseket pul-
zalo ritmusérzetet el8idézd szabad dobjatékkal valtotta fel. A rogtonzésnek, a
pillanatnyi ihletettségi allapotnak és a muzsikusok kozotti interakcionak
minden addiginal nagyobb teret ado szabad jatékmod egyuttal feloldotta a ha-
gyomanyos egyiittes ritmus- és dallamszekciora osztottsagabol kovetkez6 kor-
latait, és a kisér6 funkciobol egyenrangt alkoto- és jatékostarssa tette az tté-
hangszerek kezel6jét.

A dob szerepének modosulasaval megnovekedtek a dobosokkal szemben
tamasztott kovetelmények is: mig korabban altalaban az egyiittesek zeneileg
képzetlenebb tagjai kozé tartoztak, a modern jazzben mar csak iskolazott, a
zeneszerzésben, hangszerelésben is jartas dobosok képesek aktivan kivenni
résziiket a zene létrehozasabol. Szerepkoriik valtozasat jelzi az is, hogy sokan
kozuluk onallo zenei elképzeléseik megvalositasara sajat egytitteseket hoztak
létre. E tipus, az all-round dobos eszményének leggyakrabban emlegetett meg-
testesitje napjainkban a chicagoi Jack DeJohnette.

Az 1942-es sziiletésli muzsikus palyajanak killonos vonasa, hogy a dobbal
meglehet&sen késén ismerkedett meg. Négyéves koratol kezd6dGen tiz éven at
maganuton zongorazni tanult, s eleinte még a konzervatoriumi zenekarban is
ezt a tudasat hasznositotta mindaddig, amig megfelel6 hangszer hianyaban at
nem kellett allnia a nagyb6gére. Dobolni 18 évesen kezdett, s ett8l fogva a napi
nyolc 6ra zongoragyakorlast a dobbal osztotta meg. Tanara soha nem volt;
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autodidakta modon, mas zenészek technikajat figyelve sajatitotta el a mesterség
fogasait. De nem csak a dobosoktdl tanult: ugyanugy leste a favosok és mas
hangszeresek frazirozasat, fogasait.

Zongoratanulmanyai miatt fogékonyabb volt mas hangszerek irant, mint
dobos kollégai. Nem pusztan arra torekedett, hogy technikailag jol képzett
legyen, hanem hogy sokoldala dobossa, muzsikussa valjon. Tanulasaban az
vezette, hogy olyan technikat fejlesszen ki, ami lehet&vé teszi sajat zenei otletei
megvalositasat. Ehhez jo iskolanak bizonyult a hatvanas években rendkiviil
mozgalmas chicag6i jazzélet, amely a blues-, funky- és jazz-zenekarokban
egyarant b8séges fellépési lehetéséget kinalt. DeJohnette, akire el6bb az Ahmad
Jamal zenekaraban jatszo Vernell Fournier sepris technikaja, majd Max Roach
dinamizmusa, késébb Philly Jo Jones, Art Blakey és Roy Haynes arnyalt jatek-
modja volt hatassal, féleg klubokban és lokalokban szerzett gyakorlatot. A
valtozatossag, amely a kevésbé tudatos muzsikusoknal szétaprozodashoz vezet,
neki elényére valt, a zenei sokféleség tiszteletére szoktatta, de raébresztette
arra, hogy sajat utjat kell jarnia. Volt kitél tanulnia: ebben az id6ben Chicagoban
dolgozott Johnny Griffin, Gene Ammons, Ira Sullivan, Eddie Harris, Sun Ra,
Scott Holt. Utobbi hamar felismerte tehetségét, Eddie Harris pedig ahhoz
segitette hozza, hogy megtalalja f6 hangszerét.

Chicagoban a jazzélet sokszinlségének jele volt, hogy a nagyszamu blues-
el6ado mellett az avantgard zenészek is szilard hidféallasokat épitettek ki. Az
itteni avantgard ebben az id6ben jelentdsen killonbozott a New York-itol: a
kozos zenei gondolkodasbol ered6, a formak szerepét nem végletesen tagado
szabadsagvagy hajtotta amannak indulatos energia-kitorésekre éptlé, minden
konvenciot elutasito anarchiajaval szemben. Jack DeJohnette-nek alkalma volt
kozelrél tanulmanyoznia Sun Ra kozmikus zenei kalandozasait, s megala-
kulasakor egy id6re tagja lett az Association for the Advancement of Creative
Artists nev(i avantgard kornek is, jollehet annak célkit(izéseit nem tette maga-
évamaradéktalanul. A kor és vezet6je, Muchal Richard Abrams zongorista elsé-
sorban azt tudatositotta benne, hogy a hatarok nem a ktlonféle zenék, hanem a
jO €s a rossz zenék kozott huzodnak, s a kategorizalas nem a muzsikusok, ha-
nem a zeneipar érdeke.

Miutan ugy érezte, hogy Chicago mar nem kinal szamara tovabbi dsztonzést,
1968-ban New Yorkba teleptlt at. EI6bb John Patton orgonista zenekaraba
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kerult, majd Jackie McLean, Betty Carter, John Coltrane, Abbey Lincoln part-
nereként jutott lehetségekhez. Charles Lloyd merészen kisérletezd, kulondsen
intellektualis korokben népszer( egytittesében csaknem két évet toltott el
Keith Jarrett zongorista tarsasagaban, akinek oldalan két évtized mulva ismét
jelent@s sikereket ér el. A siirlisodé felkérések azsiojanak novekedésérél arul-
kodtak, tobbek kozott Freddie Hubbard, Bill Evans, McCoy Tyner, Chick Corea
egyttteseiben jatszott alkalmanként. 1968-ban Stan Getz egyiittesével turné-
zott. Az igazi attorést és a vilaghirt azonban — mint oly sok muzsikus szamara
— a Miles Davis egytttesében toltott id§ hozta el. A trombitas Jackie McLean
zenekaraban figyelt fel ra, s amikor Tony Williams 1970-ben kivalt egytittesébdl,
6t szerzédtette a helyére. A harom év alatt olyan jazztorténeti jelent8ségd, sti-
lusteremtd albumok felvételein volt alkalma kdzremikddni, mint a Bitches Brew,
a Live at Fillmore és a Live-Evil.

Ezek az évek utat nyitottak onallo elképzeléseinek megvalositasa el6tt is.
Davis-t6l 1972-ben megvalt, de még nem érezte magat eléggé felkészultnek
ahhoz, hogy sajat nevével jegyzett zenekart hozzon létre, ezért Compost névvel
alakitott egyuttest. Az inkabb barati, mint zenei alapon szervezédott csapat
torekvéseinek kiforratlansagat mutatja, hogy a Columbia altal kiadott lemezeik
(Take off Your Body, Life is Round) fazios iranyat sem a jazz-, sem a rock-kozonség
nem talalta vonzonak. A Compost feloszlasa utan két onallo albumot (The
De]Johnette Complex, Have Your Heard) jelentetett meg a Milestone gondozasaban,
majd a Sorcery kovetkezett John Abercrombie, Mick Goodrick és Dave Holland
kozremikodésével. A Cosmic Chicken mar elGrevetitette Directions elnevezés(
egytttesének megalakulasat. Az 1975-ben létrejott kvintett (Abercrombie gitar,
Alex Foster szaxofon, Mike Richmond b6g8, Warren Bernhardt billenty(isok)
a klasszikus zenét, a rockot és a jazzt 6tvozte, de az ECM révén megjelent két
lemeze (Untitled, New Rags) ellenére sem valt stabil formaciova. Egymast kovették
a tageserék, s amikor Alex Foster is tavozott, a zenekarvezetd tjjaszervezte a
legénységet.

A New Directions igazi sztarcsapat volt, John Abercrombie, Lester Bowie
(trombita) és Eddie Gomez (b6g6) jelenléte a legszebb reményekre jogositott.
Sokféle forrasbol merité, laza, a kollektiv rogtonzéseknek tag teret engedé, sti-
lizalt fazios zengjitk (New Directions, New Directions in Europe — ECM) Europaban
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kedvez6 fogadtatasra talalt, Amerikaban azonban nem tudott igazi népszer(-
ségre szert tenni. Talan megel6zte korat. A New Directions megsz(inéséhez
mégsem a visszhangtalansag, hanem az vezetett, hogy a tagok sokiranyu elfog-
laltsaga miatt lehetetlenné valt rendszeres mikodése. Ez inditotta arra Jack
DeJohnette-et, hogy jelentds fordulatot téve megalakitsa a zenei felfogasat addig
leghliebben kozvetitd Special Edition nevi zenekarat.

A hetvenes évek végén a dobos mar elismert muzsikusnak szamitott. Pa-
lyajanak tovabbi alakulasat nagymértékben befolyasolta a nyugatnémet ECM
kiadoval kotott exkluziv szerzédése, amely zenei és emberi szempontbol is 1j
kapcsolatokat hozott szamara. A cég leggyakrabban foglalkoztatott iit6hang-
szerese lett, jatszott az ,ECM-istallo” csaknem valamennyi muzsikusa, igy Gary
Peacock (b&g6), Colin Walcott (iit6hangszerek), Enrico Rava (trombita), Jan
Garbarek (szaxofon), John Surman (favosok), Kenny Wheeler (trombita)
Ralph Towner (gitar), Pat Metheny (gitar) albumain. Tobb lemezt készitett
Terje Rypdallal (gitar) és Miroslav Vitousszal (b6g6). A John Abercrombieval
és Dave Hollanddal alkotott Gateway tri6 az id&szak jelent8s formacidjanak
szamitott. 1983-ban tagja lett a jazzorokzoldek modern feldolgozasat tokélyre
fejleszt6 Keith Jarrett tridjanak.

Hangsulyos europai jelenléte mellett arra is volt gondja, hogy ne kertljon ki
a keményebb versenyfeltételeket szabo amerikai korokbél. Neve tobbek kozott
Joanne Brackeen (zongora), Chico Freeman (szaxofon) lemezein tiint fel. 1985-
ben kozremikodott az évtized legmeglep&bb zenei talalkozasat hoz6 Ornette
Coleman-Pat Metheny kvintett Song X ciml lemezének felvételén. Kurzusokat,
szeminariumokat vezetett, sajat dobiskolat hozott létre A nyolcvanas években
végképp megszilarditotta helyét a vilag legjobb jazzdobosai kozott. Népszer-
sége a csuicsra ért, amit a szaklapok kritikusi és kozonségszavazatai is titkroz-
tek. Ha a hatvanas években Elvin Jones, a hetvenesekben Billy Cobham volt a
legnagyobb hatasu ités, a nyolcadik évtized dobosa kétségkiviil Jack DeJohn-
ette lett.

Milyen zenei koncepci6 érvényre jutasat méltanyolja a palyajat kisérd siker?
A kedvez§ fogadtatas eleinte a kiemelkedd tehetségli dobosnak szolt. Aki €l6-
ben hallotta jatszani (példaul a debreceni jazznapokon), tapasztalhatta, hogy a
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dobfelszerelést szinte 6nallo zenekarnak tekinti, amelyben minden részegység-
nek fontos szerepe van. Talan csak Tony Williams folytatott hasonloéan intenziv
parbeszédet hangszerével és muzsikustarsaival Miles Davis hatvanas évekbeli,
hires combojaban. DeJohnette zenekari jelenléte a szolistakéval egyenértekdi.
Hangszerkezelését erételjes, stirl uitéstechnika jellemzi, a zenei torténéseket
onalloan értelmezi, varatlan kozbetitéseivel, hangsulyeltolasaival gyakran szét-
tordeli a ritmust, hogy aztan Gj, komplex szerkezeteket allitson a helyébe. Ez a
jatékfelfogas inspiralo a tarsak szamara, ezért a legkilonfélébb stilust muzsi-
kusok valasztjak partnertl. Jack DeJohnette azonban nemcsak a dobot tekinti
zenekarnak, hanem az egyiittes jatékot illetGen is zenekarban gondolkodik. Fel-
fogasaban az egymassal kolcsonhatasban allo egyéni teljesitmények alkotjak az
egészet. Ezért is tartja fontosnak a gyakori koncertezést, mert a kolcsonhatas
természetével igazan csak a nyilvanos szerepléseken ismerkedhet meg a mu-
zsikus.

Jack DeJohnette dobos, zenekarvezetd, zeneszerzd, hangszereld, zongorista
— sokoldalt muzsikus tehat, aki sajat lemezein jelenik meg legteljesebb vér-
tezetében. A Special Edition négy ,fejezetében” megfigyelhet6 a multat és a
jelent, a kulonféle zenei elemeket (blues, reggae, pop, avantgard, minimal) szin-
tetizalni igyekv6 programja. Sajatos vilagzene ez, amely jellemzdje a totalitasra
torekvés: a hangszerek (akusztikus, elektromos), hangszinek, hangulatok,
hanger&sségek széles skalaja a lagy, impresszionisztikus melodiaktol a repetitiv
kompozicios szerkezeteken at a vad free kitorésekig. A szerzemények gyakran
emelkedett hangvételliek (kulonodsen, amikor a nagy el6dok, Ellington, Monk,
Dolphy, Coltrane elétt tisztelegnek), maskor lehengerl6 heviiletlek, nem ritkan
ironikusak, jatékosan stilizaltak, de a legelvontabb részekben is meg6rzik
zeneiségiiket. Ez a zene kemény, de nem anarchikus, eredend&en intellektualis
fogantatast, de nem nélkilozi az erét és az érzelmi toltést sem. Fegyelem és
szabadsag, forma és kotetlen rogtonzés egyensulyban van benne. A Special
Edition kozos nevezére hozta a hatvanas évek szabad formait a hetvenes évek
strukturalista esztétikajaval. DeJohnette megteremtette a zenei kornyezetet
muzsikusai szamara, s a kompozicios technika a tageserék ellenére is allan-
dositotta az egytittes hangzasképét.
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A bemutatkoz6 album (Special Edition) klasszis a maga nemében. A szaxofon
uralkodova valasaban a zenekarvezetének az emberi hanghoz kozel allo, urba-
nus hangszer iranti vonzodasa fejez8dik ki. A kemény chicagoi vonalat kovetd
Arthur Blythe altos és az “energiazene” hullamain egyre magasabbra emelkedd
David Murray tenoros-basszusklarinétos révén olyan szolistak kertiltek a csa-
patba, akik merészen feszegetik az adott kereteket, ugyanakkor kell§ onfegye-
lemmell birnak. Az atgondolt szerkesztésével, uj hangtitésével, remek rogton-
zéseivel és lendiiletesen swingjével kit(ing felvételt a Down Beat olvasoi 1980-
ban az évlemezévé valasztottak, és elnyerte a Német Hanglemez-akadémia dijat
is.

A Special Edition els6 kiadasa nem lett hosszu életd, mert Blythe és Murray
sajat utra lépett. Az Gjjaszervezett egylittesben a bégét Rufus Reid vette at
Peter Warrentdl, az eltavozott favosok helyébe pedig két ugyancsak nagyre-
ményld muzsikus, Chico Freeman és John Purcell lépett. A kovetkez6 két al-
bumon (Tin Can Alley 1980, Inflation Blues 1982 — Baikida Carroll trombitassal b6-
villve) a szolisztikus kozrem(kodésekrdl a kozos zenekari jatékra kertlt a
hangsuly. Ezeken a felvételeken is remek szolok hangzanak fel, s a valtozatos
favospark (fuvola, trombita, klarinét, szaxofonok) szinesebbé teszi a hangzast,
koncentraltsagban és intenzitasban azonban nem érik el a korabbi szintjét. Azt
anegyedik, Album Album cim{ lemeznek, a dobos eddigi legkiérleltebb munkaja-
nak sikertilt meghaladnia.

A kilonos cimd album (boritojan régi csaladi és fiatalkori fényképekkel) nem
az ut6hangszeres, hanem a zeneszerz6 és hangszerel Jack DeJohnettet allitja
elénk. A zene a hagyomanyos swing-lendtiletet nyitott harmoniakkal és batran
kisérletez6 megoldasokkal parositja: pontos, koralhatarolt és mégis oldott,
természetesen hangzo. A karakteres, repetitiv témak, a rovid ritmikus riffek, a
feszes ritmikai keret dinamikus kornyezetet teremtenek a mértéktarto, de sti-
lusos improvizacioknak. Az elektronikus és akusztikus hangszerek harmo-
nikusan illeszkednek egymashoz (a zongorat és a melodikat maga a dobos
szolaltatja meg), mesteri Howard Johnson mély baritonszaxofonja, a megtért
David Murray hajlékony tenorja és John Purcell lirai szopranja, fuvolaja alkotta
favoskorus telt, szinte érzéki hangzasa. A lemez felidézi a ,szent varos”
menetel6 bandait (New Orleans Strut), fejet hajt a példaképek el6tt (Monk’s Mood),
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de integralja a vilagzene elemeit is (Third World Anthem). Az Album Album a Special
Edition els6 korszakanak csticspontja, egyben zaroakkordja.

Jack DeJohnette szembesiilt a sokakat foglalkoztato dilemmaval: hogyan
valhat a jazz széles korben elfogadotta anélkil, hogy elveszitené természe-
tességét és kreativitasat. A valaszt a dobos jatéktechnikajanak modosulasa adja
meg. A hetvenes évek elejének gyors valtasokra épiil6, erészakos dobolasat a
nyolcvanas években hasonloan erételjes, de arnyaltabb, dsszetettebb textaraja
eléadasmod valtotta fel. Hasonlo folyamat figyelhet6 meg a Special Edition
lemezein is. Az indulatok mérséklgdtek, a kemény, esetenként agressziv fogal-
mazas helyébe attekinthetd struktura, a szabadsag és az vnkontroll egyensulya,
az utalasok azonosithatosaganak igénye lépett.

Az 1987-ben az amerikai Impulse altal megjelentett Irresistible Forces cimdi
album 1;j felallasban (Mick Goodrick gitar, Greg Osby, Gary Thomas szaxofo-
nok, Lonnie Plaxico basszus, Nana Vasconcelos tit6hangszerek) aj iranyt jelol.
DeJohnette kortars instrumentalis popzenének nevezi a lemezt, bar a cimke
inkabb kategorizal, mintsem eligazit az dsszeallitasban. Tény, hogy az anyag
eklektikus, ami az atkeresést titkrozi: Duke Ellington szellemének post-bop
lenyomata Steve Coleman M-Base kollektivajanak nagyvarosi zajaival, Ornette
Coleman harmolodikus rendszerével és az ECM-hangzassal keveredik benne. A
konceptualizmus Jack DeJohnette zenei vilaganak {6 rendezéelve maradt; a jové
mutatja meg, hogy képes lesz-e a jazzhagyomanyokbol kiindulo sokféleséghél
és a kor hangjabol 6j szintézist teremteni.

(1985)

Ajanlott lemezek

New Directions in Europe (ECM), 1978
Special Edition (ECM), 1979

Album Album (ECM), 1984

Irresistible Forces (Impulse), 1987
Earth Walk (Blue Note), 1991
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Satoros tinnep
(Hollabrunn, a hatar talso6 oldalan)

Nincs elényos helyzetben az, aki Magyarorszagon komolyan érdeklédik a jazz
irant. A gazdasagi nehézségek miatt a fesztivalok, koncertek szama alaposan
megcsappant, a hanglemezimport szorvanyos és kiszamithatatlan, a maganke-
reskedelemben egyetlen korong ara 5-600 forint, a tomegkommunikacio szinte
alig foglalkozik ezzel a zenével. Anyagilag is, szellemileg is jelent8s aldozatokat
kivan a taj¢kozodas, az eligazodas a vilag jazzéletében. Ha a jazzkedvel6k lépést
akarnak tartani az eseményekkel, kénytelenek tjra és tjra utra kelni, hogy ¢l6
zenét hallhassanak. Utaznak az orszaghataron beltl, felkeresik a szocialista
orszagok konnyebben elérhet6 fesztivaljait, és szorvanyosan eljutnak a nyugati
seregszemlékre is. Ezek a talalkozasok mindentitt a zene tinnepei, csak éppen
életkorhoz kot6d6 lehetdségek: kivantatik hozza a fiatalsag vallalkozo kedve,
rugalmassaga és tlr6képessége.

Kevesen tudjak, de Europanak van egy jazztérképe is. A mi szempontunkbol
e térkép vonatkozasi pontjai Novi Sad, Ljubljana, Praga, Varso, Debrecen, Nagy-
kanizsa, Nickelsdorf, Hollabrunn, Saarfelden, esetleg Moers, Haga vagy Pori.
Hozzank legkozelebb a Hegyeshalommal szomszédos Nickelsdorf esik, amely-
nek haromnapos fesztivalja az avantgard kovetkezetes partolasaval alakitotta
ki arcelét. Tagabb érdekl6désre tarthat szamot a Bécstél otven kilométerre, ¢é-
szakra fekv6 Hollabrunn jazzhétvégéje, amely a nagy sztarokkal igyekszik a ko-
zonség kedvében jarni.

A tobb mint hatezer személyes, hatalmas sator az idén is megtelt érdekl-
dékkel. A der¢k osztrak kisvaros nyugalmat harom napra megzavarta a zaran-
dokhullam, de a kozonség kulturaltsagara legyen mondva, a helybélieknek nem
kellett killondsebben szenvednitik. Minden a legnagyobb rendben, békében
zajlott le. Olajozott kiszolgalo- és ellatogépezet teremtette meg a feltételeket, s
még a szomszédos tiizolto gyakorlotéren kialakitott alkalmi kemping kénysze-
rlien nudista mosdasi koriilményei is a dolgok természete szerint valonak sza-
mitottak.

Egyszoval békés volt a fesztival, és — ami mar nem olyan hizelgé - békés volt
azene is a sator fiilledt melegében. A nevekre persze nem lehetett panasz, hiszen
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a Mahavishnu Orchestra, Wayne Shorter, David Sanborn, Gil Evans, a Lounge
Lizards, Pat Metheny, Archie Shepp, Joe Zawinul, Milt Jackson, Ray Brown,
Keith Jarrett, Joe Pass, Al DiMeola, McCoy Tyner mind a jazz elsé vonalabol
valok. Az keltett hianyérzetet, hogy mindenki ,csak” azt nyujtotta, amit téle
varni lehetett; meglepetés, meghokkentd tjdonsag nem akadt. Hollabrunnban
inkabb arra adodtak példak, hogy az adott stilusok nyelvezetét mennyire teheti
sajatossa az egyé€niség.

Ilyen volt a 64 éves Carmen McRae énekes, akinek férfiasan rekedt hangjat
hallgatva hajlamos azt gondolni az ember, hogy ezt a jazzt, a standardek vilagat
ilyen konnyed természetességgel europai énekes sohasem lesz képes életre
kelteni. Ugyanezt érezhettitk a Milt Jackson-Ray Brown kvintett jatékaban.
Ezek a muzsikusok mar szinte muzealis értéknek szamitanak, s ugyanazt
jatsszak, mint 20-30 évvel ezel6tt. De hogyan! Olyan magabiztossaggal és kony-
nyedséggel, ami tokéletessé avatja eladasukat. Ok hetedik évtizeditkben is
meg@rizték alkotoerejitket, kondiciojukat.

Maguk az érintettek valoszintileg tiltakoznanak az ellen, hogy a bér szine
alapjan tegytink kiillonbséget jazz és jazz kozott, de ami a ritmusszekeiot illeti,
nincsen valamirevalo osszeallitas feketék nélkiil. Igy hozott fantasztikusan erés
ritmusalapokat Joe Zawinul még formalodo Gj egytittesében a Victor Bailey-
Peter Erskine-Robert Thomas trio, Pat Metheny tir6jaban a Charlie Haden-Billy
Higgins duo, a Ray Brown-Mickey Roker kettds, Keith Jarrett nagyszer(
triojaban Gary Peacock és Jack DeJohnette, Archie Shepp egyiittesében pedig
Cameron Brown és Dannie Richmond. Amit ezek a b6g6é-dob formaciok - mas
és mas Osszeftiggésekben — nyujtottak, az tobb volt, mint a professzionalizmus
diadala; az mar a ritmus mennybe menetele volt.

Hogy végiil is érdemes-e Magyarorszagrol felkeresni a hollabrunni fesztivalt?
A mez6ny évrél évre valtozik, de ilyen reprezentativ kinalatot a hatarainkhoz
ennyire kozel sehol nem talalni. Ugyan nem mondhat6 olcsonak a 950
schillinges bérlet, de hat a jazzért mindentitt aldozni kell. A j6 jazzért, termé-
szetesen, tobbet.

(1986)
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Picasso trombitaval
(Miles Davis 60 éves)

Alkotoképességének sokféleségét Duke Ellington Picasso¢hoz hasonlitotta. Egy
amerikai radioallomas 1979-ben egyvégtében jatszotta le dsszes hangfelvételét:
a sorozat tobb, mint szaz orat tett ki. A mennyiség természetesen nem érték-
mérd, de korunk egyik legnagyobb jazzmuzsikusanak munkassaga min&ségé-
ben is paratlan teljesitmény szazadunk zenetorténetében.

Az amerikai néger kozéposztalyba 1926. majus 26-an sztletett Miles Dewey
Davist nem a jol szitualt csaladi hattér inditotta jazzmuzsikusi palyara. East St.
Louis blueskornyezete és New York luktetd éjszakai élete vonzotta az im-
provizativ zené¢hez, hogy aztan Charlie Parker forradalmian wj zenét jatszo
egytttesébdl indulva a jazz stilusteremtd, dnmagat mindig megtjitani képes

John Coltrane-hez hasonloan Miles Davis volt — s ma is - az, aki életének ktlon-
boz6 szakaszaiban Gj és tj elképzelésekkel, modszerekkel rukkolt el6, s az utto-
r6k kozil talan az 6 valtasai gyakoroltak vilagszerte - igy nalunk is — a legna-
gyobb hatast a jazz fejlédésére.

Ellenséges zenei ¢s tarsadalmi kornyezetben, feketeként a fehérek uralta,
konzumfogyasztasra berendezkedett Amerikaban Miles Davis kisebbségi,
kreativ zene képvisel8jének tekintette magat; a mualtba nézést, a nosztalgiazast
a fehérek megvetendd tulajdonsaganak tartotta. A jazz a jelenlét zenéje, amely
nem tiiri a visszapillantast - vallotta, s valtakozo betegségi szakaszaitol szaba-
dulva, ot-tiz évenként Gj iranyt véve e felfogas jegyében alakitotta palyajat. Igy
valt a negyvenes évek végén a hiivosen intellektualis cool stilus egyik megte-
remtdjéve, igy sziilettek meg fatyolos, lirai trombitaszo6l6i Gil Evans zsenialis
nagyzenekari hangszereléseire az dtvenes években, igy jutott el a modalis jaték-
moddal a harmoniai absztrakeioé magas fokara hires kvintettjével a hatvanas
években, s igy lett a jazz-rock utjelz6je a hetvenes években.

Miivészete akkor ért cstcspontjara, amikor zenéjében a nyugati és a nem
nyugati (afrikai, arab) elemek egyensulyba kertltek, és létrejott a szerkezet, a
harmonia, a textura, a zenei események, illetve a motorikus ritmusra épild
szabad improvizacio szintézise. Davis nem volt technikailag feltilmulhatatlan
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trombitas, viszont kivételes érzékkel birt ahhoz, hogy az igéretes tehetségeket
maga koré vonja, s katalizatorként tj zenei kornyezetet teremtve szamukra a
legtobbet kihozza beldlik. Felfedezettjei kozott olyanok vannak, mint John
Coltrane, Herbie Hancock, Chick Corea, Joe Zawinul, John McLaughlin, Keith
Jarrett, Tony Williams, Wayne Shorter, s a sor allandoan 6j nevekkel béviilt.

Hat évnyi kényszerl kihagyas utan 1981-ben kezdédott utolso alkotoi kor-
szaka, s tagadhatatlan, hogy ezt az id6szakot sem a kritika, sem a kozonség nem
sorolja a legjobb periodusai kozé. Am akinek volt alkalma &t a szinpadon latni,
annak nem marad kétsége afel6l, hogy zeneszervez és fesziiltségteremté ké-
pességével Miles Davis valtozatlanul e zene kultikus személyiségei kozé tarto-
zik, akit nemcsak multja, hanem jelene is vezetd szerepre jogosit a jazz vila-
gaban.

(1986)

Jazz a fjordok mentén
(Eszaki kalandozasok)

Norvégia. Nekiink, magyaroknak tavoli, ktlonleges orszag. Fjordok, ho, olaj,
dragasag, NATO-tagsag, Henrik Ibsen, Liv Ullmann - s talan Jan Garbarek.
Kortlbeltl ennyit ismertink errél a 350 ezer négyzetkilométerrél. Az orszag
lélekszamban a fele Magyarorszagnak, de multjaban, ha keresstk, parhuza-
mokat talalhatunk a mi torténelmuinkkel: évszazados alavetettség a kornyezé,
erésebb népeknek (elébb a danoknak, majd a svédeknek), és folyamatos kiiz-
delem az onallosagért, a nemzeti azonossagért. Azzal a killonbséggel, hogy az
északi népcsoportok valaha kozos torzsbél kiloniltek el, s az eltérések és
vetélkedések ellenére az egymasra utaltsag, az egymashoz tartozas érzése ma is
erés szalakkal f(izi Sket dssze. A jazz sohasem jatszott meghatarozo szerepet
Norvégia kulturalis életében, de szazadunk huszas éveitél kezdve egyre jelen-
tésebb helyet foglal el az orszag szellemi térképén.

Egy kis torténelem
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Hasonloan a tobbi eurdpai orszaghoz, a jazz a szazad masodik évtizedében
jelent meg Norvégiaban. Megismeréséhez nagyban hozzgjarultak azok az
oceanjar6 hajok, amelyeken Oslo és New York kozott ingazva a norvég mu-
zsikusok kozvetlentll talalkozhattak az Gj zene hirnodkeivel. A jazz norvégiai
térhoditasaban a harmincas évek mar komoly el6relépést hoztak: jazzklubok
nyiltak, s a kozonség a lemezeken kiviil koncerteken is hallgathatta az amerikai
el6adok mdsorat. Ennek a viragzasnak indult jazzéletnek a gyokereit vagta el a
masodik vilaghabort és a német uralom, amely a tiltott m(ifajok listajara tette a
jazzt.

A szilencium csaknem egy évtizedig tartott, s az elsorvadt hajtasok csak az
otvenes évek elején éledtek tjja. A jazzklubok képvisel6i 1953-ban megalakitot-
tak a Norvég Jazzszovetséget, amely 25 varosra kiterjedGen vette ki részét a
koncertek és a klubélet szervezésébdl. Osloban megnyilt a Metropol Jazzhus,
ahol a tehetséges hazai muzsikusokon kivill hetente két este kulfoldi el6adok
rendszeres felléptetésére is alkalom kinalkozott. A klubok latogatottsaga meg-
élénkult, 0j norvég muzsikusnemzedék 1épett a szinre. 1961-ben elindult utjara
az azota nemzetkozi hirnevet kivivott molde-i jazzfesztival.

A jazz aranykoranak azonban a hatvanas évek elsé felében a beatzene
elterjedése mihamar véget vetett. A mélypont 1965-ben kovetkezett be, amikor
mindossze 6t-hat klub volt képes életben maradni, s a zenészek szamara gya-
korlatilag megszUlntek a fellépési lehetéségek. Ezzel parhuzamosan azonban
tobb hanglemez késziilt, a muzsikusok egymas utan jelentkeztek onall6 al-
bumokkal. Igy keriilt 1967-ben 500 példanyban az érdekl8d8k kezébe egy fiatal
muzsikus bemutatkozo lemeze. Cime Til Vigdis volt, az el6adot Jan Garbarek-
nek hivtak.

A hatvanas évek apalya arra is felhivta a figyelmet, hogy a jazz nem nélka-
lozheti a hathatosabb allami és intézményi tamogatast. Ugy tlnt, a kulturalis
hatosagokban megérett a felismerés, hogy a jazz olyan mévészeti forma, amely
érdemes a dotaciora. Magszaporodtak a jazz jelent8ségét, sajatossagait méltato
cikkek, a tamogatas kézzelfoghato jeleit azonban csak apranként lehetett
érzékelni. Olyannyira, hogy a szovetség 1975-ben feloszlasanak gondolatat fon-
tolgatta. A kozonség érdeklddésének novekedése és a klubok szamanak ajboli
emelkedése segitett atlendiilni a holtponton, s lehetévé tette, hogy a szervezet a
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korabbi amatér tigyvitelen taljutva profi alapokra helyezze miikodését. 1978-
ban megnyilhatott ®nall6 hivatala a valasztott, teljes munkaidében foglalkoz-
tatott titkarral. Mindez tjabb, felfelé ivel6 periodus kezdetét jelezte. A klubok
szama otvenrd] nyolcvanra emelkedett, s a norvég jazz nemzetkozi sztarjai -
Karin Krog, Jan Garbarek, Terje Rypdal, Arild Andersen, Jon Christensen —
mogé ifjabb muzsikusgeneracio sorakozott fel. A szovetségen beliil 1979-ben
létrejott az oktatasi bizottsag, amely friss erével latott hozza a kurzusok,
szeminariumok szervezéséhez. 1979-ben megalakult a Norvég Jazzmuzsikusok
Szovetsége, amely a turnézo egytittesek tamogatasara dsszpontositotta tevé-
kenységét. A Norvég Jazzszovetség allami tamogatasa 1981-ben 70 ezer korona-
rol 400 ezer koronara emelkedett, s ez lehet6vé tette tjabb munkatarsak alkal-
mazasat, a jazzarchivum kialakitasat, a szervez8i munka kiterjesztését. A nyolc-
vanas években egymas utan léptek a porondra az ajabb lemezkiadok is.

A norvég jazzélet kozponti szervez8ereje a szovetség lett, amelynek képvi-
sel6i meg vannak gy6zédve arrol, hogy a jazz elfogadtatasa, a tamogatasok el-
nyerése szempontjabol donté szerepe van egy jol kiépitett, profi alapokon
nyugvo, a mifajt kell6képpen képviselni tudo szervezetnek.

Els6 beszélgetés: a titkar

Tobbcéla, emeletes épiilet Osloban, a Toftesgate-en. Itt bérel helyiséget a
jazzszovetség, s itt kapott helyet az archivum is. A foldszinten viseltes presszo,
mas néven az Oslo Jazzhus nev(i jazzklub. Benne dtven-hatvan sz¢k, a sarokban
zongora. A plakat a nyugatnémet Christoph Spendel jatékat hirdeti. Ide liink
be egy kavé mellett beszélgetni Rolf S. Grundesennel, a szovetség titkaraval.
Tipikus norvég férfi: magas, szakallas, nyugodt beszéd, szivélyes. Nem titkolja,
meglep&dott azon, hogy valaki Magyarorszagrol a norvég jazz tanulmanyoza-
sara kaphatott dsztondijat. Azt hiszem, forditott helyzetben mi is igy lennénk.
- Szovetségiinket 1953-ban Trondheimben alapitottak - valaszolja kérdé-
semre. — Héttagt elnokség iranyitja, amit a klubok képvisel6ibél az éves koz-
gyllésen valasztanak meg. Jazz-szempontbol az orszagot hét tertiletre osztot-
tuk, ezek tizenkilenc megyét fognak at. A régiok feleldseinek az a feladatuk,
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hogy turnékat szervezzenek, és tartsak a kapcsolatot a helyi kulturalis szervek-
kel. A szovetség {6 feladata, hogy az orszag hatvan-hetven klubjat és a big
bandeket segitstik koncertek, szeminariumok, cserekapcsolatok szervezésében.
Ezen kiviill megjelentetjiik a Jazznytt c. szaklapot, évente odaitéljuk a legjobb
zenésznek jaro Buddy-dijat, és széleskorl nemzetkozi kapesolatokat tartunk
fenn a skandinav és az europai orszagokkal.

- Milyen ma a jazz helyzete Norvégiaban?

— Ujabban ismét csokken a kozonség. Még ezt a kis termet is nehéz meg-
tolteni. A klubok tobbnyire kisebb teleptilésen vannak, ha ott hatvan-szaz em-
ber 6sszegy(ilik, az mar nagy szo. Tavalyota jobboldali kormany van hatalmon,
amelynek az az alapelve, hogy csak az kaphat allami tamogatast, ami érdekli a
kozonséget. Ami kevesebb hallgatot vonz, az nem részestilhet oly mértékd
dotacioban, mint a szinhazak vagy a szimfonikus zenekar. Emiatt koncertek
nincsenek is, csak klubokban jatszanak a zenészek. Egyedill Garbarek képes
koncertjein megtolteni a termeket, ha akarja.

— Mit segit ebben a témegkommunikacio?

— A radioban heti két-harom ora jazz szdl, az egycsatornas televizio pedig
teljesen rendszertelentil t(iz mUsorara jazzprogramokat. Legtobbet a feszti-
valokrol kozvetitenek: egyik évben a kongsbergi, masik évben a molde-i fesz-
tival anyagat veszik szalagra. A napilapokban b&vebb hely jut a jazznek, bar in-
kabb csak leiro jelleggel; kevés az ért6 kritika.

Szamok

Rolf S. Grundesen két fuizetszerl kiadvanyt emel ki taskajabol. Az egyik a
norvég jazzéletet mutatja be torténeti, szervezeti szempontbol; a masik a
megjelent lemezekrdl ad attekintést. Mindkett6t a szovetség jelentette meg.
Megtudni bel6liik példaul azt, hogy a nagyobb szervezetek hany korona allami
tamogatasban részestilnek.

Norvég Jazz Szovetség 800.000
Norvég Jazzmuzsikusok Szovetsége 260.000
Jazzarchivum 190.000
Molde fesztival 375.000
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Kongsberg fesztival 280.000

Vossa fesztival 157.000
Osloi jazzklubok 140.000
Stavangeri jazzklubok 140.000
Bergeni jazzklubok 60.000

A tamogatas haromszint(: allami, megyei és helyi. A klubok példaul a varo-
soktol kapjak a dotaciot. Ezen kiviil vannak még kulonféle osztondijak, eseti
juttatasok egyéni programokra, koncertekre, lemezekre, konyvekre klonboz8
kulturalis intézményekt6l.

Masodik beszélgetés: a muzsikus

A Debrecen nagysagi Bergen a nyugati part kapuja, hétoranyi vonatatra Oslotol.
Hét dombon fekszik, tengerobolben. Az eserny6k varosaként ismert, de nem
bantam, hogy az ott toltott 6t napom alatt hétagra stitott a nap.

Olav Dale szaxofonos, a helyi jazzélet reprezentansa, egy szalloda halljaban
adott randevut. Beszélgethettiink volna szerdan a Holmes diszkoban a Bergen
Jazzforum programja alatt, vagy csttortokon a Jaden jazzklubban, vagy pénte-
ken az Oreon Hotel jazzmsora kdzben, de hat 6 éppen nem jatszott, meg aztan
az ilyen zajos helyek kiillonben sem alkalmasak nyugodt tarsalgasra. Negyed-
oranyi udvarias tapogatozas igy is kell, amig ratér a Iényegre.

— Mondjuk meg 6szintén, jazzt csak fesztivalokon lehet jatszani. Ezt mi ugy
hivjuk, hogy fesztivalszindroma. Eveken at egy csomo norvég zenekar jatszotta
ugyanazt a bebopot, tgyhogy az emberek végiil teljesen rauntak. Jazz? Faj! -
mondtak. A bebop nem a mi zenénk, nem konny( jatszani. Az amerikaiak ezt
mindigis jobban tudtak, a kozonség csak télik fogadja el igazan. Nekitink a sajat
zenénket kell jatszani, ami a miénk. Az emberek azt szeretik.

— Mi az 6n zenéje?

- Példaul a standardek, modern, fuzios felfogasban. A megélhetésért funkyt
és bluest kell jatszani. Nekem is két zenekarom van: az egyik szintetizatorokkal,
elektromos basszussal funkyt jatszik, a masik swinges salsa zenét.

— Hogyan lehet Bergenben aktiv kapcsolatba kertilni a jazzel?
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— Norvégiaban nincs jazzoktatas, csak a trondheimi egyetemen miikodik fa-
kultas. Itt, Bergenben, konzervatoriumban tanulnak a muzsikusok, aztan kii-
lonboz6 nyari jazztanfolyamokon vesznek részt, s a fesztivalok alatt is rendre
szervez6dnek gyakorlo big bandek. Kortlbelul 25-30 jazzmuzsikus van a va-
rosban. Marmint muzsikus, aki jazzt is jatszik. Amugy jazz-szempontbol nem
a f6varos a leglényegesebb pont. A nyugati varosokban, Trondheimben, Molde-
ban, Bergenben és Stavangerben - talan a nagy tengeri forgalom miatt - joval
elevenebb a jazzélet. Osloban semmi nem torténik.

Dijak

Osloban semmi nem torténik? Az biztos, hogy a koncertek ritkak, mint a fehér
hollok. Semmivel sem fordul meg tobb vilagsztar, mint Budapesten. A jazz sa-
toros tinnepei itt is a fesztivalok, ilyet azonban nem rendeznek Osloban. Mégis
altalanos nézet, hogy ha valaki jazzmuzsikusként akar érvényesiilni, annak ttja
ide vezet. Nem azért, mert a félmillios Oslo annyival nagyobb a tobbi varosnal,
hanem mert minden szervezet, kommunikacios csatorna itt dsszpontosul.
Norvégia egyaltalan nem ,vizfej(i” orszag, de a f6varos hegemoniaja mégiscsak
érvényesil. Ha megnézzuk példaul, hogy a Buddy-djijjal jutalmazottak hanyada
osloi, igen jelents szazalékot kapunk. Ez azonban szamunkra végtil is mellékes,
alista abbol a szempontbol lehet érdekes, hogy megismertet benniinket a norvég
jazz élmezényével. Két évtizedre visszamenéleg ez igy fest:

1965: Karin Krog
1967: Jon Christensen
1968: Jan Garbarek
1969: Arild Andersen
1970: Frode Thingnaes
1971: Calle Neumann
1972: Asmund Bjorken
1975: Bjorn Alterhaug
1976: Laila Dalseth
1977: Egil Kapstadt
1978: Kristian Bergheim
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1979: Guttorm Guttormsen

1980: Bjarne Nerem

1981: Knut Riisnaes

1982: Radka Toneff

1983: Espen Rud, Knut Kristiansen, Terje Borklund
1984: Jon Balke

Harmadik beszélgetés: a szervez6

A vilag tényleg kicsi. Az osloi jazzélet egyik jellegzetes alakja magyar: Horvath
Attila. Mindenki ismeri, mindenki der(is mosollyal emlegeti a nevét. ,Attila?
Remek ficko!”

Attila nem mai gyerek: az dtvenes évek végén vetddott Norvégiaba, s 1963 ota
vezet jazzklubokat. Igazgatoja, majd elnoke volt az 1971-ben megnyilt, ma mar
legendasnak szamit6 Club 7-nek. A szép id6kre nosztalgiaval emlékszik vissza:

— A Kklub szamara az oslai ifjusagi kulturalis kozpontban béreltiink 99 sze-
mélyes termet. Volt ott minden: pop, rock, szinhaz, galéria, irodalmi program, s
jazz is két este. Minden generacio oda jart, kiting volt a hangulat, s hamarosan
olyan hire tamadt az amerikai muzsikusok kozott, hogy fél gazsiért is haj-
landoak voltak eljonni. A névsor kisebbfajta jazztorténet: B. B. King, Betty
Carter, Keith Jarrett, Jack DeJohnette, Charles Lloyd, Eubie Blake, Jan Hammer,
Champion Jack Dupree, Michael Urbaniak, Dexter Gordon, Stan Getz, Art
Blakey, Chick Corea, Pat Metheny... Na és jart ott a Vasas Néptancegyiittes is
az én kozvetitésemmel. A klubot valasztott vezet8ség iranyitotta. A teremért
évente 400 ezer koronat fizettiink. A fenntartok azonban 1984-ben 2,5 millio
koronara akartak emelni a bérleti dijat, s ez végul a klub megszlinéséhez veze-
tett. Pedig de nagyszer(l dolgok torténtek ott!

Attila ma sem szakitott a jazzel: a Jazz Alive nev(i klubot bérli — nappal, ét-
keztetésre. O a szakacs és a pincér egy személyben. Mosolygos, fekete allsza-
kallas képe a bejarat el6tt megallito tablan hivja fel a figyelmet a magyaros izek-
re. Két fogas kozott pedig arrol almodozik, hogy ha elegendé tékéje gydilik
ossze, nyit a belvarosban egy kis presszot, ahol lesz majd szinhaz, irodalom,
képz6émiivészet, zene, s természetesen jazz is...
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Szives kozbenjarasaval

A hanglemez Norvégiaban is a zene megorokitésének {6 eszkoze (a rendkivil
koltséges videoklipek készitésérél a jazzmuzsikusok egyelére nem is almod-
hatnak). Az orszag nyitva all a behozatal elétt, éppen ezért ki van szolgaltatva
a multinacionalis cégek kinalatanak. S azok a hatvanas évek sokszin(, az
avantgardnak, a kisérletinek is teret ado kiadaspolitikajukkal szemben ma mar
szinte csak a tradicionalis jazz és a jazz-rock forgalmazasara szoritkoznak.
Ennek ellenhatasaként alternativ lemezkiadok alakultak kalonbozé tamoga-
tasokra, illetve a kozrem(ikod6k lelkesedésére épitve. Ezek a csatornak tették
lehetévé, hogy a norvég hanglemezgyartas szinképe arnyaltabba valjon, s a
hanghordozok eljussanak a konyvtarakba, az iskolakba és a kulturalis intéz-
ményekbe. A nyolcvanas években tobb fiiggetlen lemezcég jott 1étre, manapsag
évente 15-20 lemez jelenik meg (nalunk talan dtévenként ennyi). S jollehet
példanyszamuk mindossze 200-2000 kozott mozog, mégiscsak dokumentu-
mok, célt és értelmet adnak a zenészi hivatasnak, s felvételtikre ugyanolyan oda-
adassal késziilnek a muzsikusok, mintha szazezer példanyra szamithatnanak.

Az els6 fuggetlen céget a Norvég Jazz Szovetség alapitotta 1981-ben Odin
elnevezéssel. Azota mintegy htsz korongot jelentetett meg, koztiik a szovetség
megalakulasanak 30. évforduldjara a Norvég Jazz 1960-1980 cimi otlemezes
albumot. Emlitést érdemel még a Hot Club Records (hagyomanyos), a Gemini
(swing és bop) és a Herman Records. Ezeket a kiadokat muzsikusok mikod-
tetik. Alig van lemez, amelyiken ne alna ott a koszonet: készult X. Y. cég szives
tamogatasaval.

Negyedik beszélgetés: a hangmérnok

Barmilyen furcsa, a norvég muzsikusok lemezeit legnagyobb szamban meg-
jelentet6 kiado székhelye nem Norvégiaban, hanem az NSZK-ban, pontosabban
Miinchenben van. Manferd Ficher és az ECM nemzetkozi utat nyitott meg a
norvég muzsikusok elétt: 1970 6ta csaknem 70 ECM-lemezen olvashato norvég
zenészek neve. Nagysagrendben az ECM nem versenyezhet a CBS-hez hasonlo
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vilageégekkel, de jelenléte, a kortars jazz alakulasat befolyasolo szerepe szamot-
tevd. Nem véletlen, hogy egyik hangmérnodke szintén norvég: Jan Erik Kongs-
haug.

Az ECM felvételeinek egy része Osloban, bérelt stadiokban késztlt. EIbb a
Bendiksen, majd a Talent, 1983 6ta pedig a Rainbow fogadta be a muzsikusokat.
A févaros munkasnegyedében, tobbemeletes téglaéptilet masodik szintjén van-
nak a Rainbow termei, itt fogad lezseriil divatos dltozetben Kongshaug. Negy-
venot éves, érettségi utan utasszallitd hajon gitarozassal kereste a kenyerét,
majd harom éven at elektronikat tanult. 1967-ben kezdett hangmérnokként
dolgozni, Manfred Eicherrel 1970-ben talalkozott.

— Manfred akkor Jan Garbarek Afric Pepperbird ciml lemezének felvételére
érkezett Osloba — meséli -, s hangmérnoknek engem valasztott. Az6ta szaznal
tobb lemezen dolgoztunk egyiitt. A Rainbow Stadionak — amit tobben tarsu-
lasban béreliink - szép nagy az el6adoterme, a zongorat és a 24 savos magnot a
Talentbé! hoztuk at.

Beleszippantok a leveg6be, amely kétségtelentil torténelmi. A modern jazz
olyan nagysagai készitettek itt felvételeket, mint az Art Ensemble of Chicago,
Jack DeJohnette, Keith Jarrett, L. Shankar, no és Garbarek.

- Kongshaug ur, érdekelne, hogy az 6n izlése mennyire formalja az un. ECM-
hangzast.

— Az ECM egyenlé Manfred Eicherrel. Az 6 izlése a meghatarozo, de a
hangképet természetesen egytitt alakitjuk ki. Sokszor részt vesz a felvételeken,
a keverésen pedig mindenképpen. Amikor elkezdtiik, még szokatlan volt a
mesterséges visszhangositok hasznalata, a puritanok nem szerették, mert sze-
rintiik a jazz igazi hangzasa szaraz, természetes. Ma mar minden uszik a
visszhangban.

— On miben hatarozna meg az ECM-hangzas sajatossagait?

- A legfontosabb a muzsikusok jatéka. Azért konnyl az ECM-nek dolgozni,
mert fantasztikus hangszeres tudasa zenészeket foglalkoztat. Csak oda kell
tenni a mikrofont, kilonosebb sz(résre sincs sziikség, olyan jol szolnak. A mi
szereptink inkabb a hangkép alakitasaban, az egyenstlyozasban és a visszhan-
gositok hasznalataban van. Ami engem illet, én nagyon kevés sz(ir6t hasznalok.
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Szeretem viszont a mechanikus és digitalis visszhangositokat. Nemcsak a hang-
zaskép szélességét igyeksziink megteremteni, legalabb ennyire fontos annak
mélysége, a harom dimenzi6 megteremtése.

- Hangmérnokként nemcsak az ECM-nek dolgozik, hanem kiilénféle norvég
zenéket is rogzit. Hogyan latja azoknak a norvég muzsikusoknak a lehetségeit,
akiket nem foglalkoztatnak nemzetkozi cégek?

— A lemeziizlet manapsag minden orszagban problematikus. A nyolcvanas
években nagy hanyatlas kovetkezett be, s az életben maradottaknak kemény
harcot kellett folytatniuk a talélésért. Az emberek otthon tilnek a lakasukban,
bamuljak a videot, legfeljebb diszkokba mozdulnak ki. A jazzklubok bezartak,
a muzsikusoknak nincs munkajuk. Sok norvég lemez felvételein kozremd-
kodtem az elmalt években, de egyik sem kapott segitséget a nagy lemezcégekt6l.
Alapitvanyok és kormanyzati szervek tamogatasat célozzak meg, kibérelnek
egy studiot, és maguk keresik meg a forgalmazot. A lemezcégeknek kicsi a t6-
kéjiik, s azt nem akarjak a jazzbe fektetni, mert nincs nagy kereslet iranta.

Lemezek tizenete

Két tucat hanglemezzel tértem haza Norvégiabol. Mind hazai felvétel, nincse-
nek koztik a norvég jazz nemzetkozi sztarjainak kilfoldi kiadok altal megje-
lentetett anyagai. A korongokat a szovetség titkara és Odd Gjelsnes, az eloszto
kozpont vezetdje valogatta szamomra, a minta ennél fogva reprezentativnak
tekinthetd.

Az oldalakat végighallgatva azonnal feltlnik, hogy hianyoznak az avantgard
és a free harsanyabb hangjai. A kisérleti iranyzatok ezek szerint elkertlték az
orszagot, vagy nem voltak képesek gyokeret verni. A nyers, kemény, sokkolo
fogalmazas nem a norvégok sajatja. A felvételek ugyanakkor racafolnak azokra
az idegenforgalmi sablonokra, amelyek szerint a ho és a gleccserek orszagaban
a zene is szitkségképpen hiivos. Egyesek Garbarek zenéjét a fjordok jeges fu-
vallataival hozzak osszeftiggésbe, pedig kevés ennyire érzelmes zene sztletik
napjainkban, mint az ové. Ez a dallamos, harmonikus, lirai hangvétel jellemzi a
norvég felvételek legtobbjét is. Erre az a kézenfekvé, bar kétségteleniil leegysze-
rlsit6 magyarazat kinalkozik, hogy az, aki egész életében ki van téve az éghajlat
viszontagsagainak, a hidegnek, a sotétségnek, beltil melegségre vagyik. Norvégia
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hatalmas kiterjedése, zabolatlan természeti adottsagai miatt kicsit "vidéki'
orszag. Az urbanizacio itt nem oltott olyan mértéket, amilyen masutt a nagy-
varosi neurozis elhatalmasodasahoz vezetett. A norvégok egyiitt élnek a termé-
szettel, s ez alapvet6en meghatarozza életszemléletiiket, érzelemvilagukat.

Ha jazzrél van sz6, a muzsikusok tiszteletteljes f6hajtassal azonnal az &s-
haza, Amerika nevét emlitik. Nem véletlen, hogy a swing- és a modern jazz
kezdetét jelentd bophagyomanyok olyan erdsen élnek tovabb. Az utobbi stilus
kitting képviselGje Thorgeir Stubo gitaros, akinek a Live at Jazz Alive és a Doug
Raineyvel rogzitett Everything We Love cim(i lemezei virtu6z produkciok. A
norvég jazz nagy oregje Bjarne Nerem tenorszaxofonos, 1984-es This Is Always
cim@ albuma remek példaja swinges stilusérzékének. Modernebb, bopos
felfogasrol tantiskodik a Harald Bergersen/Atle Hammer kvintett Joy Spring cim(
lemeze. Megjegyzendd, hogy mindkettén az Eivin Sannes (zongora), Terje Ve-
naas (b6g6), Egil "Bop" Johansen (dob) supertri6 alkotja a ritmusszekciot. A
Hot Club de Norvége kvartett Django Reinhardt orokségét apolja felvételein.

Norvégia nem sz(ikolkodik jeles énekesnékben. Ilyen példaul Laila Dalseth,
tovabba Magni Wenzel (All or Nothing at All) és a fiatalon elhtinyt Radka Toneft,
aki Fairytales cim( lemezén gyonyord balladakat énekel Steve Dobrogosz zon-
gorakiséretével. Erdekes jellegzetesség a norvégok vonzodasa a nagyzenekari
jaték irant. Ezt reprezentaljak az Oslo 13 zenekar Anti-Therapy és Espen Rud
egylittesének Hotelsuite cim(i lemezei, de ide kivankozik Per Husby csapatanak
Dedications cim( albuma, amelyen tobbek kozott Karin Krog, Georgie Fame és
John Surman szerepel. A népzene megtermékenyité hatasat mutatja a Soyr
egyuttes Cierny Peter cim{ lemeze.

Az orszag periférikus helyzetét ellenstlyozo nyitottsag jele, hogy a norvég
muzsikusok el&szeretettel hivnak meg vendégszolistanak neves amerikai el6-
adokat. Igy sziiletett meg a Tamma egytittes lemeze Don Cherry trombitas és Ed
Blackwell dobos kozremiikodésével, valamint Torgrim Sollid trombitas kvin-
tettjének lemeze Warne Marsh szaxofonossal (Sax of a Kind). Modern hangokat
ut meg Knut Riisnaes szaxofonos Flukt cimi albuma, s alighanem a legjobb
zenekar napjainkban az Arild Andersen és Jon Christensen vezette Masqualero
kvintett, amelynek els§ lemezét az Odin adta ki. Erdemleges kisérlet Egil
Kapstad zongorista Bill Evans emlékének ad6zo Epilog cim(i munkaja. Az Aha
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egylittes szellemes jazz-rock anyaggal jelentkezett (Keep Nose in Front), Erik
Wollo pedig a szintetizator hangzasi lehet8ségeit kutatja (Dreams of Pyramids).
Az emlitett otlemezes torténeti antologian olyan ritkasagok hallhatok, mint
Karin Krog és Jan Garbarek elsé felvételei.

Meérleg?

Szembet(ing a norvég jazz altalanosan magas szinvonala, a felvételek szak-
mai igényessége és kidolgozottsaga. Sok kitlind zenész jatszik a lemezeken, bar
legtobbjiik kitaposott nyomokon igyekszik jarni, kevés a jele az Gjito, formabon-
to torekvéseknek. Nem véletleniil azok tettek szert nemzetkozi elismertségre,
akik nemcsak jol beszélik a jazz nyelvét, hanem szuverén modon tudtak ar-
nyalni azt. Igaz, ez nem kovetkezhetett volna be ilyen erés és odaadoan tevé-
kenykedd hatorszag nélkul. Ez a hatorszag pedig a nyolcvanas években nem
stilisztikai vitakra, hanem a videon, lézerlemezen, kazettan arado konzerv-
termékek eluralkodasaval szemben az €16 zene meg6rzésére és képviseletére
Osszpontositotta energiait.

Utolso beszélgetés: Garbarek

A norvég jazz legismertebb mivészének neve Magyarorszagon is fogalom. Uta-
zasom el6tt levélben kerestem meg, talalkozasunkat a norvég mével6dési mi-
nisztérium iktatta programomba. Nem hivott lakasara, viszont a megadott idé-
ben pontosan lépte at szallodam kiiszobét. Arcat kipirositotta a csipds kora
tavaszi sz€l; gyalog jott, pedig tobb kilométerre lakik. Hosszas beszélgetéstink
egyes részei a témaba vagtak.

—On Osloban lakik, de a nemzetkozileg koncertez6 sztarok életét éli. Milyen
viszonyban van itthoni muzsikustarsaival?

— Nincs kozttink probléma. Nem jatszom itthon tal gyakran, killonben is
masfajta zene érdekel.

— Arra utal, hogy itt a main stream, az un. klubjazz a divatos?

— Igen, néhanyan azt jatsszak, masok jazz-rockot, s vannak, akik a hatvanas
években létrejott free stilust kovetik. Engem mar nem vonz ez a zene. De
akadnak olyan feltorekvé fiatal muzsikusok is, akik Gj hangzasokat, iranyokat
keresnek.
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— Sokan mondjak, hogy most nem tal megnyugtato a helyzet, mert a kozon-
séget kevéshé érdekli a jazz, a lemezforgalom is visszaesett.

— Lehet. Ugyanakkor nagyon jo zenészeink vannak, sok fiatal jatszik jazzt, s
ez mindenképpen jo jel. Legutobb Terje Rypdal 6j lemeze bekertilt a Top 20-ba,
ami korabban nem fordult el jazzfelvételekkel. Az igaz, hogy csak két vagy ha-
rom klub mékodik Osloban, s mint hallom, nem nagy latogatottsaggal. De 1962
ota, amikor el@szor jatszottam klubban, nagyon sok hullamhegy és -volgy ko-
vette egymast. Ezért nem aggodom killonosebben a mai helyzet miatt, mert egy
év nem sokat szamit.

— Mire alapozza optimizmusat?

— Engem nagyon erés remények kotnek ehhez a zenéhez. Meg vagyok arrol
gy6z6dve, hogy a spontan zene mindig vonzo6 marad. Ez a fejlédés iranya: az ¢l6
muzsika egyre nagyobb érdeklédést kelt. Tudom, ma sokan playback tech-
nikaval dolgoznak a szinpadon, de ha az ember igazi kreativ zenét akar hallani,
hamar rajon a kiillonbségre. Ezért hiszek abban, hogy nincs komoly veszély,
improvizativ vagy spontan zene mindig 1étezni fog, akar jazznek, akar masnak
nevezzék is.

(1986)

A fénixmadar esete
(A Blue Note torténete)

Lehetséges-e, hogy egy, a jazz fejlédésében komoly szerepet jatszo lemezcég
hosszas halodas utan fénixmadarként wjjaéledjen poraibol? Elképzelheté-e,
hogy az a meghitt kapcsolat, ami a Blue Note tulajdonosait a muzsikusokhoz
flizte, a mai kor személytelen tizleti viszonyai kozott érvényestljon egy vallal-
kozasban? Megismételhet6-¢ a felvételeknek az a sora, ami nemcsak felmutatta,
hanem stilarisan meg is szabta egy korszak jazzmuzsikajanak arculatar?

A Blue Note-story egyike a jazz legendas torténeteinek. A Németorszaghol a
harmincas években eltavozott, majd 1938-ban New York-ban letelepedett Al-
fred Lion és az 6t kovet8 Frank Wolff a jazz iranti elkotelezettség olyan példa-
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javal szolgalt harom évtizeden keresztiil, ami dsztonz6leg hatott a zene fejlédé-
sére, és iranyt adott a koréjitk csoportosulo zenészeknek. ,A Blue Note lemez-
tarsasag azért jott létre” - fogalmazott Lion Lengyelorszag német lerohanasanak
évében -, ,hogy a hot jazz vagy a swing megalkuvasmentes kifejezését szolgalja.
Minden 6nall6 jatekmod, amely eredeti zenei érzéseket kozvetit, Gszinte gesz-
tus. Helyhez, id6hoz, kortilményekhez kotott jelent&ségénél fogva magaba fog-
lalja hagyomanyait, mivészi értékeit és kozonségeét, amely élteti. A hot jazz
onallo kifejezés- és kozlésmod, zenei és tarsadalmi megnyilatkozas, amelynek a
Blue Note nem tzleti vagy reklamcélokbol vallalja a képviseletét, hanem mert
fel akarja tarni igazi jellegzetességeit.”

Nemcsak id6ben, hanem stilusban is nagy utat jart be a Blue Note 1939 és
1989, a Port of Harlem egytittes és Bobby Watson szaxofonos felvételei kozott.
Az els6, Albert Ammons és Meade Lux Lewis boogie-woogie-felvételeit 6rz6,
néhany tucat példanyban sokszorositott korongokat a negyvenes évek kozepé-
t6l kovették modszeresen a cég hangzaseszményét titkrozd felvételek. Tke
Quebec zenei iranyitasaval el6bb tradicionalis jazz-zenével és kiszenekari
swinggel jelentkeztek (James P. Johnson, Sidney Bechet, Art Hodes, Edmond
Hall), majd els6k kozt kezdték kiadni a bebop olyan nagysagainak lemezeit,
mint Bud Powell, Thelonious Monk, Tadd Dameron, Fats Navarro, Art Blakey,
James Moody. 1953-ban Rudy van Gelder hangmérnok lett a felvételek gon-
dozoja, s neki jelent8s része lett abban, hogy az dtvenes-hatvanas években a Blue
Note a hard bop és a soul jazz otthonava valt, s6t teret adott az Gj hangzasu
modalis jatékmodnak is. A nemzedék sz6sz616i, mint Horace Silver, Art Blakey,
Lou Donaldson, Clifford Brown, Hank Mobley, Johnny Griffin, Grant Green,
Jimmy Smith, Lee Morgan, Jackie McLean, kés6bb a még fiatalabbak, Herbie
Hancock, Tony Williams, Wayne Shorter, Freddie Hubbard, Bobby Hutcher-
son, Joe Henderson lemezeinek tucatjai kertiltek forgalomba a Blue Note égisze
alatt.

Mi volt a mGhely "titka”? A magyarazat Alfred Lion idézett soraiban kere-
sendd: valoban nem tizleti szamitasbol foglalkoztak ezzel a zenével, hanem mert
meggy6z6déssel vallottak értékeit. Mas kérdés, hogy elhivatottsaguk, miivészi
érzékenységiik vallalkozoi képességekkel, jo szervez6-tulajdonsagokkal paro-
sult. Tisztaban voltak példaul azzal, hogy a felvételeket két-haromnapos pro-
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baknak kell megel6zni, s erre az idére is fizették a muzsikusokat (ebben kiilon-
boztek a nagy vetélytars Prestige-t6l). Ezért jellemezték lemezeik javat kimun-
kalt hangszerelések, remek favoskorusok, osszecsiszolodott ritmusszekeiok.
Idében alkalmazkodtak a stilusok valtozasaihoz is. A bebop-korszak lecsen-
gésekor a masodik nemzedék tagjaival a korabbi nyugtalanit6 megszodlalast a
blues, a soul és a funky arnyalataival otvozték. Késébb is, amikor tizleti nyo-
masra majdnem minden lemezre rakeriilt egy-egy funky szam, meg6rizték jo
izlésiiket és miivészi igényességiiket.

A cég1956-66 kozott élte fénykorat. A Blue Note ebben az id6ben tokéletesen
ki volt talalva, amiben része volt Reid Miles egyedi tervezés(i boritoinak és a
felvételek technikai szinvonalanak is. Ekkor sziiletett a legtobb, jazztorténeti
értékl lemez. A gépezet olajozottan miikodott, a nagy nevek koré stadioze-
nészek csapatat szervezték, s az, hogy a kisér6zenészek gyakran ugyanabbol a
korbél kertiltek ki, hozzajarult a jellegzetes Blue Note-hangzas kialakitasahoz.

De minden korszak véget ér egyszer. Ike Quebec 1963-ban meghalt (helyét
Duke Pearson vette at), az alapitok megoregedtek, s 1966-ban a faradt, beteg
Lion eladta a céget a Libertynek. Wolff és Pearson ugyan tovabb vitték az iigye-
ket, a varazs azonban oszlani kezdett. Kitiné zenészek maradtak a listan, am a
jazzre koszontd, stilarisan és a forgalmazas szempontjabol is nehéz idészak
ranyomta bélyegét a tarsasag mlikodésére. A repertoar a hetvenes években tizleti
okok miatt a funky iranyaba tolodott el, mig a régi tekintélyt az egykori fel-
vételek tjrakiadasaval és dobozban &rzott szalagok megjelentetésével Michael
Cuscuna vezetésével sikertlt 1981-ig fenntartani.

A jazzvilag 1985-ben ismét tnnepelhetett: a New York-i Town Hallban a
Manhattan cég feliigyelete ala kertlt, tijjasziilet6 Blue Note vezet6i dsszetrom-
bitaltak mindazokat, akik valaha naluk dolgoztak, s bejelentették, hogy a cég
felujitja tevékenységét. Az 0j korszakot egyrészt az értékmentésre, a régi, nagy
siker(i korongok tjrakiadasara, masrészt Gj felvételek készitésére alapoztak.
Europaban az EMI parizsi Pathé Marconi vallalatanak jovoltabol olyan alapvet6
fontossagt albumok valtak ismét elérhetévé, mint Wayne Shorter: Speak No Evil,
Herbie Hancock: Maiden Voyage, Dexter Gordon: Our Man in Paris, Lee Morgan:
Search for the New Land, Bud Powell: The Amagzing, stb.
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A Blue Note zenei mihelyként is Gjra miikodésbe lendiilt. Ide szerzédott
Tony Williams, James ,,Blood” Ulmer, Mose Allison, Michel Petrucciani, Bennie
Wallace, Eliane Elias, Stanley Jordan, Birelli Lagrene, Bobby Watson, Stanley
Turrentine. Olyasféle stilaris rokonsagot nem talalni e muzsikusok kozott, mint
amilyen a tarsasag kiadvanyait a hard bop-korszakban meghatarozta, de ez
annak is tulajdonithato, hogy a jazz szinképe a 80-as években sokkal gazdagabb,
mint harom évtizedel ezeltt volt.

A Blue Note érezhet8en igyekszik alkalmazkodni a kor kovetelményeihez
(ez példaul a digitalis technikaban és az erételjes reklamban figyelhet6 meg),
mikozben Alfred Lion és Frank Wolff szelleméhez sem akar hiitlen maradni. A
tomegtermelés és a fogyasztoi zene uralmanak mai koraban nehéz barmely le-
meztarsasagnak ugyanolyan befolyasra szert tennie, mint amilyet a New York-i
cég egykor elért. Ha a mai Blue Note-nak ez sikertil, akkor megtorténik a csoda:
a f6nixmadar valoban életre kel.

(1989)

Mindhalalig
(Stan Getz fejfajara)

Sokféle képzet tarsult mar a jazzhez, de a halallal ritkan szoktak osszeftiggésbe
hozni. Pedig a békés, nyugodt dregkor becstilendé ajandéknak szamit a jazzmu-
zsikusok korében: szervezetiiket, idegrendszertiket malomként érli fel az Gjat
alkotas allando kényszere, a zaklatott, stirl helyvaltoztatasokkal, koncertezés-
sel zsafolt életmod. Sokan csak ajzoszerekkel képesek fenntartani alkotoke-
pességiiket; az alkohol, a kabitoszer, a cigaretta a teljes intenzitast kovetel§ je-
lenlét mindennapos taplalékai.

Az onpusztito életforma a koran elhalt, nagyszeri tehetségek, a torzoban
maradt ¢letpalyak szomoru listajat produkalja. Az tistokosként feltiint Billie
Holiday énekes 44 évesen tavozott, a talan legnagyobb szaxofonos, John
Coltrane 41, a masik nagy 4jito, Charlie Parker 35 éves volt, amikor a hangszer
kiesett a kezébdl, és hossztra nytalna a sor, ha folytatni akarnank.
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A gyaszolandok listajara most Gjabb név keriilt fel: Stan Getzé, a legsze-
mélyesebb hangii szaxofonosé. Ot a rak vitte el mar nem egészen fiatalon, 61
évesen, de a kabitoszer az 6 életét is végigkisérte, soha nem tudott megszaba-
dulni a fiigg8ségtdl. Halalanak bejelentését koncertrészletek sugarzasaval ki-
sérték az amerikai tévéhiradok, ami jol jelzi, milyen sokra becstilték hazajaban.
Getz a jazz szamtalan nagysagaval — Dizzy Gillespie, Lionel Hampton, Benny
Goodman, Stan Kenton, Chick Corea, Bill Evans - jatszott. A hatvanas években
elinditoja volt a jazz-bossa nova mozgalomnak, az Antonio Carlos Jobim és
Astrud Gilberto tarsasagaban készitett felvételei hatalmas népszertiséget sze-
reztek neki. A Getz-diszkografia ugyancsak terjedelmes, olyan klasszikus albu-
mokat tartalmaz, mint a Focus, a Jazz Samba, a Sweet Rain. Jatékat tizenegy
Grammy-dijjal ismerték el.

Halalarol értestlve a legdallamosabban jatszo jazzmuzsikusnak nevezte 6t
Dizzy Gillespie, Barney Kessel gitaros pedig érzelemdus jatékat, meleg, levegGs
tonusat hangsulyozta. Valoban: Getz igazi romantikus volt, aki a tokéletesség
iranti igényét minden mas elé helyezte. Azon muzsikusok kozé tartozott, akiket
a kozonség és a szakma egyarant becsiilt; kedveltségét a népszerlségi listakon
elért vezetd helyek mutattak. Nem stilusteremtd torekvéseivel, hanem jelleg-
zetes szaxofonhangjaval irta be nevét a jazz torténetébe. Az egyéni tonus csak a
legnagyobbak sajatja, és Getz hangja mar az els6 taktus utan felismerhetd. Az
utan is, hogy szaxofonja tobb¢ nem szolal meg él6ben.

(1991)

A Roost-felvételek

(Stan Getz, az ifja)

Ha a jazzben van szaxofonhang, amely mindenki szamara azonnal felismerhetd,
Stan Getzé az. Ebben a nehéz élet(, kabitoszerfiiggd emberben egyszerre két
lelek lakozott: kiszamithatatlan, nyughatatlan természetl, ugyanakkor érzé-
keny muzsikus volt, aki fatyolos, leveg8s tonusu jatékaval, bens6séges hangvé-
tell rogtonzéseivel elblvolte a kozonséget.
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Tizenot éves koraban mar hivatasos zenészként jatszott, attol kezdve
csaknem fél évszazadon at jarta a zene orszagutjat. Fiatalkori lemezeit nagy
elismeréssel fogadta a szakma, a jazzt a brazil zenével 6tvoz6 hatvanas évekbeli
lemezei pedig a szélesebb kozonség el6tt is népszerdve tették. A szakirodalom
alegjobb felvételei kozé sorolja a Roost Records altal 1950-52-ben készitetteket,
amelyek most harom CD-n, harom, eddig kiadatlan szammal bévitve, az elér-
hetd legjobb hangmingségben tjra megjelentek (Stan Getz — The Complete Roost
Recordings).

Nyolc helyszin, nyolc idépont 1950. majus 17-e ¢s1952. december 19-¢ kozott,
osszesen otvenhat felvétel, beleértve némelyik masodik valtozatat: ez, illetve
tovabbi harom, a Count Basie-zenekarral 1954-ben rogzitett szam teszi ki a
mintegy kétszaz percnyi anyagot. Getz huszonharom éves volt akkor, amikor
lehet&sége nyilott arra, hogy a bebop uttorgjét, Charlie Parkert is kiséré egytit-
tessel készitsen lemezt. Az Al Haig (zongora), Tommy Potter (b&g6) és Roy
Haynes (dob) alkotta kvartettel hét szamot vettek fel, majd fél év, illetve tovabbi
harom honap malva Horace Silver (zongora), Joe Gallaway (b6g6) és Walter
Bolden (dob) tarsasagaban tjabb tizennégy dal kerilt lemezre. K6z6s jellem-
z6juk a haromperces idékorlat, ami a téma rovid exponalasara és gazdasagos
szolokra késztette a zenekart.

A masodik lemez a bostoni Storyville klubban 1951. oktober 28-an rogzitett
hires fellépés anyagat tartalmazza, amelyen Jimmy Raney (gitar), Al Haig,
Teddy Kotick (b6g6) és Tiny Kahn voltak a szaxofonos partnerei. A szerencsés
oraban késziilt felvételt kiforrott egytittes jaték, sodro lendiilet és ihletd klub-
hangulat teszik emlékezetessé. A muzsikusok szolisztikus kibontakozasat
nagymeértékben el6segitette, hogy nem kellett idébeli korlatokra figyelniiik, a
felvételek kozott hat-hét percesek is akadnak. Végiil a harmadik lemezen a
Jimmy Raney-vel (zongoristak: Horace Silver és Duke Jordan), valamint Johnny
Smith gitarossal készitett, Gjbol harom percben maximalt stadiofelvételek
sorakoznak inkabb zenei, mint id6beli szempontok szerinti valogatasban.

Ezeken a Roost-felvételeken mar minden megmutatkozik abbol, ami Sten
Getz-t, a muzsikust jellemezte: az altszaxofon magassagaval vetekedd, Lester
Young altal inspiralt, vibrato nélkili, tiszta, érzelem teli tenorhangzas, rend-
kivali melodikus érzék, a harmoniai finomsagok iranti fogékonysag, biztos

285



ritmikai készség és a bels6 tliz, ami jatékat athatotta. A melankolikus, lasst bal-
ladakbol fajdalom és elvagyodas sugarzik, az érzelmi toltés azonban a gyors,
olykor fergeteges tempoju darabokbol sem hianyzik. A szaxofonos - talan éppen
az id6korlatok miatt — olyan dsszeszedettséggel fajja a hangszerét, amire ké-
s6bbi palyajan csak ritkan adodott példa. (Blue Note)

(1997)

Légkondicionalt ritmusok

(A Jazz Mestermivek Zenekara)

Ha azt mondjuk, az orszag févarosa, a Potomac-parti teleptilésre gondolunk;
ha azt mondjuk, a jazz févarosa, Manhattan felh8karcoloi vetiilnek képzeletiink
vasznara. A jazz dolgaban New York ma is az ered6 és a végpont; mégis, intéz-
ményrendszerével Washington olyasmit képes nytjtani, amire a ,,szomszédos”
metropoliszban aligha akad példa.

Koncertek persze a f6varosban is vannak, a csaknem harminc jazzklubban
élénk élet folyik (a hires Blues Alley vendége a jeles énekes, Joe Williams volt a
minap), s tobb radicallomas ¢jjel-nappal jazzt sugaroz — a varos igazi neveze-
tessége azonban a 13 muzeumot magaba foglalo Smithsonian Institute, amely-
nek zenetorténeti osztalya az amerikai jazz dokumentacios és adminisztrativ
kozpontja. Az intézet meg6rzi, feldolgozza és bemutatja a jazz irasos, hangzo és
vizualis dokumentumait, de profiljaba tartozik a zene €16 népszer(sitése is.
Ennek jegyében jott 1étre a jazz klasszikus szerzeményeinek korhii el6adasara
hivatott Smithsonian Jazz Masterworks Orchestra is, amit a Kongresszus
tamogatott, ezzel is elismerve a jazznek az amerikai kultaraban betoltott ki-
emelkedd szerepét.

Az SJMO avilag egyetlen zenekara, amelynek mazeum a székhelye. Feladata,
hogy koncertek sorozatan at autentikus modon, él6 zeneként vigye kozonség
elé az amerikai jazz klasszikus kompozicioit. Mert — amint azt a nyitohang-
verseny reprezentativ misorfiizetében John E. Hasse, a zenei osztaly kuratora
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irja — ,a jazz az Egyesiilt Allamok legjelent8sebb zenei megnyilvanulasa, a hu-
szadik szazadi egyetemes zene legjellegzetesebb 4j formaja, Amerika egyik leg-
fontosabb hozzajarulasa a vilag kultarajahoz”. E sok ,leg” az eurdpai latogato
szamara is nyilvanvalova teszi, hogy az Egyesiilt Allamok kormanyzati szinten
is kiemelt feladatnak tartja, és komoly osszegekkel tamogatja a jazz orok-
ségének apolasat, értékeinek kozvetitését. Annal is inkabb, mert a hatalmas
orszag ujabb kori évtizedeit eluralo tizletiesség ellenében bizony sztikség van
mindenféle érték intézményes védelmére.

Nos, a Jazz Masterworks Orchestra bemutatkozo koncertje messzemendékig
igazolta a vallalkozas létjogosultsagat. A két tekintélyes vezet8, David N. Baker
¢és Gunther Schuller olyan programot allitott 6ssze, amely tudomanyos meg-
alapozottsagaval, sokszintiségével valoban a nagyzenekari jazz mintadarabjait
reprezentalta. Duke Ellington, Count Basie, Benny Goodman, Jimmie Lunceford
és Bennie Moten zenekarainak eredeti, a 30-as, 40-es években késziilt hang-
szereléseit nagy hozzaértéssel és kedvvel szolaltatta meg a keleti part varo-
sainak legjobb muzsikusaibol szervezédott zenekar. A két karmester torténe-
tileg eligazito, a humort sem nélkilozé osszekotdszovegei pedig szellemes fel-
vezetést nyujtottak a kitling hangulatt esthez.

Hosszu sor allt bejutasra varva a Torténeti Mazeum Carmichael terme elétt,
de az érdeklédés korantsem a koncert ingyenességének volt tulajdonithato. A
kozonség onfeledt reakcioi, a vastaps mind azt igazoltak, hogy a jo jazz €lt, €l,
és — ha kell6 tamogatast kap - élni fog.

(1991)

Newport ébresztése
(Harom nap a Farkascsapdaban)

A Washington melletti Wolf Trap Jazz and Blues Festival kozonsége egyarant
részese lehetett az €16 és az €letre keltett jazztorténelemnek. A haromnapos
koncertsorozat programjaban harminc egyiittes szerepelt; no meg néhany
zapor, ami nyugodtan kimaradhatott volna a mésorbol. Azok a jazzkedveldk,
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akik még emlékeztek az 50-es, 60-as évek newporti fesztivaljaira, drommel
udvozoltek a legamerikaibb zenei forma multjanak és értékeinek régi idéket
idéz6 seregszemléjét.

Az esti koncerteken olyan legendas jazz- és blues-énekesek léptek a podi-
umra, mint Ella Fitzgerald, Ruth Brown, LaVerne Baker, Etta James, B.B. King
és Al Green. A fénypont kétségteleniil Ella megjelenése volt, aki telt néz6teret
vonzott ugy, hogy tobb szazan a kérnyez8 gyepre szorultak. A jazz nagyasszo-
nyat az amerikai daléneklésben nyujtott kivételes teljesitményért — mint azt a
rektor a koncert el6tt bejelentette — tiszteletbeli doktorra fogadta a George
Washington Egyetem. Ella torékenynek latszott és lassan mozgott, de rossz
egészségi allapota nem akadalyozta meg abban, hogy egyéniségét megvillantsa
anagy amerikai daloskonyvbél valogatott orokzoldek eléneklésével. Leny(ligoz6
scat-technikajaval ezattal nem élt, de ennek hianyat az eladas érzelmi toltése
potolta, ami Gj dimenzioval gazdagitotta el6ado-m(ivészetét.

Nem kevéshé megindito volt vendége, a vilagtalan Marcus Roberts szolo-
miisora. A zongorista azon fiatal muzsikusok kozé tartozik, akik tudatosan
fordulnak a jazz torténetéhez, hogy megismerjék, meg6rizzék és bemutassak
annak maradando értékeit. Robertsnek a klasszikus blues- és jazz-szerz6k
(Jelly Roll Morton, W. C. Handy, Charlie Parker) el&tti tisztelgését nagy elra-
gadtatassal fogadta a kozonség; technikailag brilians, lirai hangvétel( eladasa
hatalmas tinneplésben részesiilt.

A harom nap soran a tiszta jazz a nagyszinpadon szolalt meg, mig a blues és
a nem hagyomanyos stilusok képvisel6i az erdei szinhazban mutatkoztak be.
Délutani matinén hivta hallgatoit sokadik kozmikus utazasara Sun Ra egykor
avantgard zenekarvezetd. Bar felfedez6 hajlama nem csokkent, zenéje melo-
dikusabb, ritmikailag szabalyozottabb utat mutatott a galaxisok felé. Max
Roach erés kvartettje (Cecil Bridgewater — trombita, Odean Pope - szaxofon,
Tyrone Brown - b6g6) komplex harmoniakbol mesterien épitkezd, lenduletes
zenével jelentkezett. A veteran dobos elkapraztatta a nézéket egyetlen cinta-
nyéron rogtonzott braviros szolojaval. Tony Williams nemkiilénben boszor-
kanyos tit6hangszeres, de tal hangos jatéka elnyomta fiatal muzsikusokbol allo
hard bop kvintettjének hangjat. A hosszas bortonbtintetés utan nemrégiben Gjra
aktivizalodott Frank Morgan szaxofonos és nagyobb megbecsiilést érdemlé
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George Cables zongorista dudjanak, illetve a virtu6z kezl Don Pullen triojanak
jatéka nagy mesterségbeli tudasrol tantaskodott.

A fiatal nemzedéket Branford Marsalis szaxofonos és Roy Hargrove trom-
bitas képviselte. Ok szorgalmas kutatokként azon faradoznak, hogy a mult tize-
netét kozvetitsék a jelennek. Marsalis ktldetéstudata tiszteletet érdemel, de
triozenéje befelé fordulonak, elvontnak hatott. Hargrove oktetje talméretezett-
nek tlint a nem kifejezetten bonyolult hangszerelésekhez, de valtozatosabb és
lendiiletesebb zenét produkalt a zenekarvezetd remek szoloival.

Ha valamit hianyolhatott a latogaté a harom nap stilarisan sokféle jazz-
paradéjabol, az a kisérletezé szellem volt. Aggodalomra azonban nincs ok: a
Wolf Trap jovére is kitarja kapuit a jazz- és blues-fesztival el6tt.

(1991)

Skot 0sz

(A kornyezet mint tizenet)

Szép Gsz van Budapesten és Pécsett, szép skot 6sz. A sargulo falevelek a British
Council jovoltabol elhoztak a jelenkori skot kulttra tizenetét is. Mit mond ez a
magyaroknak? Mindenekel6tt azt, hogy a skotok szamara a kultara fontos, mint
nekiink (volna): a nemzeti ®nazonossag megbrzésének legf6bb eszkoze. A
skotok legalabb annyira nem szamitanak a jazz §shonos nemzetének, mint a
magyarok, de ez nem tartja 6ket vissza attol, hogy a huszadik szazad tamoga-
tando mivészi megnyilatkozasaként értékeljék. Tudjak, hogy a jazz rétegzene,
de azzal is tisztaban vannak, hogy a minéség mindig sz(ik korben hat. A kis
lemezkiado, a hires audiofil lemezjatszo nevét viseld Linn, a skot jazzmivészet
fontos muhelye. Muzsikusaik nem mindegyike skot szarmazasu, de, hogy
Marshall McLuhan hires mondasat parafraljuk, a kdrnyezet maga az tizenet.

[tt van mindjart az olasz szarmazast Ray Gelato tenorszaxofonos-énekes és
az 6 ,jazzoriasai”. Full Flavour (Igazi aroma) cim{ CD-jén olyan zenét jatszik,
ami a magyar jazzben soha nem létezett: Louis Prima cizellalt, jazzes tanc-
ritmusait és Domenico Modugno slagerzenéjét otvozi Charlie Ventura vagy
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Illinois Jacquet 6blos tenorhangjaval. Van ebben minden: blues, New Orleans,
tango, boogie, esztrad, swing és sok-sok ének. Gelato gyujto egyéniség lehet a
szinpadon, hangulatteremtd képessége a barazdakon is atsit.

Egészen mas vilagba visz Carole Kidd énekes két utobbi, Crazy for Gershwin
(Megérillok Gershwinért), illetve That's Me (Ez vagyok én) cimi CD-jén. Kidd
hangja nem vetekedik az operaénekesekével, raadasul a felsgbb regiszterekben
elvékonyodik, de kiejtése, hangstulyozasa hajlékony, illaziokeltéen illeszkedik a
hagyomanyos jazzéneklés altalanos képzetébe. Azokon a felvételein, amelyeken
az érzékeny billentés( fiatal skot zongorista, David Newton trioja kiséri, els6-
rangt kozéputas jazzt hallhatunk. Sajnos azonban 6 sem tudott ellenallni a
kisértésnek: mindkét anyagban helyet kaptak vonoskiséretd, lagyabb, édeské-
sebb darabok is, amelyekben Carole Kidd az amerikai tipust szorakoztato zene
sekélyesebb vizeire kalandozik.

A Skociaban €16 Martin Taylor gitaros Spirit of Django (Django szelleme) cim(i
CD-jén a néhai belga cigany gitarosnak allit emléket. Taylor a 80-as években
tobbszor jatszott Django Reinhardt egykori partnerével, Stephane Grappelli
hegedUssel, a vonzalomnak tehat személyes hattere is van. Lemezén kertilni
akarta a hires Hot Club de France jellegzetes, harom gitar, heged(i, b6g6 ossze-
allitasat, ehelyett annak bemutatasara vallalkozott, hogyan sz6lna ma Django
zenéje. Nos, a hangiités konnyedebb, oldottabb, a tangoharmonika alkalmaza-
saval parizsiasabb, a szaxofonéval pedig modernebb jelleget kap. Tylor nemze-
déke (1956-0s sziiletés(i) legjobb gitarosainak egyike, dallamvezetése, intona-
cioja kristalytiszta. Itt Django sird, tobbujjas technikajaval szemben egyujjas
jatékmodot alkalmaz. CD-je 1994-ben a gitarkategoriaban elnyerte a British
Telecom Brit Jazzdijat.

Ha megnevezni akarnank a jelen skot jazzmuzsikusat, kockazat nélkul Tom-
my Smith tenorszaxofonos nevét emlithetnénk. A 28 éves, maris jelents karri-
ert maga mogott tudo Smith 1984-ben edinburghi csodagyerekként keriilt a jazz
mekkajaba, az amerikai Berklee jazziskolaba. Itt talalkozott Terje Gewelt nor-
vég bégbssel, lan Froman amerikai dobossal (akik az 6ta is partnerei), valamint
Gardonyi Laszlo zongoristaval, akikkel bemutatkozo lemezét készitette. A
tehetséges fiatalemberre felfigyelt a Blue Note lemezcég, és vilagsztarokkal
osszehozva 6t, harom lemezt is készitett vele. Mar ezeken is megmutatkoztak
Smith erényei - kifinomult, egyéni szaxofonhangzas, zeneszerz6i kvalitasok -,
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azonban igazi kiteljesedését honfi- és nemzedéktarsaival tortént talalkozasa
hozta el. Paris cimd, akkori lakhelye el6tt tisztelg6 1992-es lemezének szolistaja
ugyanaz a Guy Barker trombitas és Julian Argiielles szaxofonos volt, akikkel
1995-ben kiadott Misty Morning No Time (Borus reggel, rohanas) cim(i CD-jét rog-
zitette.

A Misty Morning-on Smith visszatalalt sajat hazajahoz és kultarajahoz. A 14
darabbol allo, lazan osszefiiggd szvitet Norman McCaig skot kolt6 versei
ihlették, a zene jellegét a koltemények érzelmi és gondolati toltése hatarozza
meg. A lendiiletes post-bop zenekari nyitastol az Erik Satie-, Prokofjev- és skot
népzenei hatasokat mutato, gyakran pasztellszinekkel €16 megoldasokig val-
tozatos érzelmi skalat jar be. A szextet formacio manapsag ugyancsak ritka,
Smith hangszerelései azonban a polifonia megannyi eszkozével aknazzak ki a
hangszerosszetételben rejlé lehet8ségeket. A lemez példaja a mai fiatal nyugati
jazznemzedékre jellemz6 tudatossagnak, amely a technikai felkésziiltséget,
mint minimumot, a mondanivalo kifejezésének rendeli ala. Smith tenorjanak
hangja néha Jan Garbarekét idézi, megkozelitése azonban kevésbé szemlél6dé,
hanem a lirai betétekben is energikusan ritmikus. Meglehet, Tommy Smith a
kivételek sorat gyarapitja: proféta lesz a sajat hazajaban.

(1995)

A tavolodo

(Gerry Mulligan néma hangszere)

Ismét elhalt egy hangszer hangja. Ez az instrumentum nem akarmi, hanem a
mély, blos hangt baritonszaxofon volt, amelyet Gerry Mulligan tett a modern
jazz szamara par excellence sz6lohangszerré. Szikar, szakallas alakja tobbé nem
vonzza magara a tekinteteket a koncertpodiumokon, de baritonjanak hangja a
jazztorténet kitorolhetetlen része lett.

O, azok a bohém 6tvenes évek Amerika keleti és nyugati partjain! Magyar-
orszag az elsé haroméves tervet teljesitette, amikor Miles Davis, a mindig tjat
keresé trombitas ugy dontott, hogy szakit a nyughatatlan, izgaga bebop sti-
lussal, s valami mas, nyugodtabb, visszafogottabb zenét hoz létre. Ez lett a cool
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stilus, a mérvado lemez pedig a Birth of the Cool, azaz A cool sztletése. A jazzben
addig kiillonlegességnek szamito, ritkan hasznalt favos hangszerek (franciakiirt,
tuba) mellett az elsé cool-lemez hangpalettajan ott volt a baritonszaxofon is.
Gerry Mulligan itt szerzett egy csapasra nevet maganak a jazz vilagaban, nem-
csak szolistaként, hanem hiressé valt szamok (Jeru, Godchild, Venus de Milo)
szerz@jeként is. Igy tette at székhelyét a nyugati partra, Los Angelesbe, ahol a
barsonyos hangti Chet Baker trombitassal megalakitotta legendassa valt, zongo-
ra nélkili kvartettjét, amelyet aztan a West Coast stilus megtestesit&jeként
tartottak szamon. A kvartett jatékmodja valoban tjat hozott a jazzbe. A
harmoniai tamasz nélkil, szabadon szarnyalo szolamok at- és atszétték egy-
mast, Mulligan és Baker tokéletes beleérzéssel ellenpontoztak a masik jatékat.
A hiresen megbizhatatlan Baker nem volt konny( eset, a két muzsikus utjai
ezért tizenegy honap elteltével szétvaltak, de Mulligan kés6bb Bob Brookmayer
harsonassal és Paul Desmond altszaxofonossal tobbszor tjjaélesztette jelleg-
zetessé valt formaciojat.

A baritonos azonban nem érte be a kvartett nyujtotta lehet&ségekkel. Palya-
jat nagyzenekari hangszerel6ként kezdte, és id6rél idére visszatért ehhez a
szenvedélyéhez. 1960-ban 13 tagt koncertzenekart szervezett, amely hangszere-
lési zsenialitasanak minden jegyét magan viselte: a hangzas finoman kidolgozott
bels6 aranyai, visszafogott dinamika, gondos egyensulyozas, konnyeden swin-
geld ritmus és természetesen a baritonszaxofon vezet6 szerepe jellemezték.
1974-ben megismételte a bravart, tjabb, hasonlo karakterl zenekart, 1980-ban
pedig mar husztagu egytittest szervezett, de megkisértették az elektronikus
technikai lehet&ségek is. Mindekozben olyan, teljesen kulonboz6 beallitottsagn
muzsikusokkal is jatszott, mint Thelonious Monk, Dave Brubeck vagy Johnny
Hodges.

Mulligan a modern jazz legsokoldalubb el6ad6i kozé tartozott. A beboptol a
coolon at a dixielandig minden stilusban és formacioban otthonosan mozgott, a
valtozatossag életeleme volt. Egyéniségébdl, sajatos hangszerébdl kovetkezett,
hogy jollehet swingben gyokerezd szaxofonstilusa nem mutatott killonlegesen
eredeti vonasokat, mégis a hangszer Harry Carney (Duke Ellington baritonosa)
ota legjelentékenyebb mesterévé valt. Zenei droksége mennyiségben is tetemes,
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rengeteg hanglemezt hagyott maga utan. Kozuliik is kiemelkedik a Gerry Mulli-
gan and Chet Baker (Prestige), a Jeru (CSP), a Freeway (Blue Note), a Presenting the
Gerry Mulligan Sextet (Emarcy), a What Is There to Say (CSP), a California Concerts
(Pacific), az At Storyville (Pacific), a Concert Jazz Band at the Village Vanguard (Verve)
és a The Age of Steam (A&M).

A kronikak megallapithatjak: Mulligannel az otvenes évek nagy nemzedé-
kének egyik utolso jelent@s tagja tavozott a jazz szinpadarol.

(1996)

Pokol és mennyorszag
(Charles Mingus, aki 75 éves volna)

A nagyb6g6 mestere, zeneszerz8, hangszerelS, zenekarvezets: 75 éve ezen a
napon, aprilis 22-én sziiletett Charles Mingus amerikai néger muzsikus, a jazz
torténetének jelentds Gjitoja.

Utja a hagyomanyos New Orleans-i jazzt6l indulva a swingen és a modern
iranyzatokat megalapozo bop stiluson at vezetett sajat, dntorvényd el6adoi és
kompozicios vilaganak megtalalasaig. A negyvenes évek még a trombitas Louis
Armstrong és a klarinétos Woody Herman zenekaraiban talaljak, orszagos
ismertségre azonban a vibrafonos Red Norvo tri6jaban tesz szert. Ezt kovet&en
ajazz olyan nagy személyiségeivel jatszik, mint a zenekarvezet6 Duke Ellington,
a zongorista Art Tatum ¢és a bebop létrehozo6i, Bud Powell zongorista, Dizzy
Gillespie trombitas és Charlie Parker szaxofonos. Zeneszerz6i kvalitasai az ot-
venes évek masodik felében bontakoznak ki, a kovetkez6 két évtizedben jazz-
torténeti jelent&ségli lemezek (Pithecantropus erectus, Mingus Ah Um, Tijuana Moods,
Mingus Presents Mingus, The Black Saint and the Sinner Lady) sorat késziti olyan sz6-
listakkal, mint Eric Dolphy, Booker Ervin, John Handy szaxofonosok Jaki Byard
zongorista, Dannie Richmond dobos.

Charles Mingust teljesitménye torténeti és stilaris tagassagat tekintve a jazz
legnagyobb egyéniségei kozé emeli. B6géskeént virtuoz technikara tett szert, a
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hangszer kiséréfunkciojat megtartva, de azon tallépve partnereivel gjfajta, par-
beszédes jatekmodot alakitott ki. A nagyb6g6t szinte zongoraként kezelte: egy-
szerre szolaltatta meg a basszusmenetet, az abban foglalt harmoniat és a rogto-
nzott ellenszolamokat. Zeneszerz6ként csaknem minden szerzeményében
meghaladta a hagyomanyos blues- és dalformakat: ritmikai kontrasztjaival - fél-
vagy kettézott tempok, kiallasok, csusztatott metrumok -, gyakori texttra-
valtasaival, mellbevago disszonanciaival, a kaoszt idéz6, kollektiv rogtonzé-
seivel, tobbszolamy, terjedelmes szerzeményeivel a free (szabad) jatékmod
eléfutarava, a modern jazz attorgjévé valt. A kvartettdl a nagyzenekarig min-
denféle formacioval dolgozott, az altala szervezett alkotom(helyekben foko-
zatosan elszakadt az irott kottazastol, és a zenei folyamatokat kozvetlentil
iranyitva, muzsikustarsai alkoto hozzajarulasaval teremtette meg egyedi
életmivét.

Ha a pokol és a mennyorszag megfér egy emberben, akkor Charles Mingus-
ban talalkozott a kett8. Nyughatatlan 6nérvényesitd akarata, rettegett hangu-
lati ingadozasai, viharos szinpadi megnyilvanulasai a kozmikus szeretet, az
(6n)emésztd szenvedély és a vulkanszerl energia-kitorések unikalis elegyét
hoztak létre zenéjében. Testét, lelkét felérolte ez az emésztd élet: mindossze
otvenhat éves volt, amikor stlyos betegség vetett véget evilagi palyafutasanak.

(1997)

John Coltrane ideje
(Halalanak 30. évfordulojan)

Hetven éves volna, de harminc éve halott. John William Coltrane (, Trane”) 1926.
szeptember 23-an az észak-karolinai Hamletben sztiletett, és 1967. julius 17-én
New York-ban majrak végzett vele. A modern jazz egyik uttoré, Charlie Parkert
kovetSen a legforradalmibb szaxofonosanak jatéka vilagszerte, igy Magyaror-
szagon is nagy hatast gyakorolt az Gj iranyokat keres6é nemzedékekre. Torzoban
maradt, mégis hatalmas életmivét hangfelvételek tucatjai dokumentaljak; tob-
btiket kiemelt hely illeti meg minden id6k legfontosabb jazzlemezei kozott.
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John Coltrane nem akarmilyen palyat jart be, amig szenvedélyes kisérletez-
ései soran eljutott a free, azaz a szabad jazz formai korlatokat elvetd vilagaba.
Kit(ing iskolat végzett: jatszott tobbek kozott Eddie Vinson, Dizzy Gillespie,
Johhnny Hodges, Thelonious Monk és Miles Davis egytitteseiben, majd az
otvenes évek végén sajat lemezekkel kezdett jelentkezni. 1957-ben egy lelki
¢élmény hatasara sikerrel lek(izdotte a jazzmuzsikusokat gyakran veszélyeztet§
alkohol- és kabitoszer-fuiggGséget, s élete utolso évtizedében egyre magasabb
zenei cstcsokat célzott meg. Mély vallasos érziilettél athatott, kozmikus di-
menziokba hatol6 jatéka a kifejezés lehet@ségeit kutatta; a zene iranti alazata,
elkotelezettsége, technikai felkésziiltsége és toretlen ttkeresd hajlama a jazz-

Zarkozott személyiség volt. A hétkdznapokon csendes, szerény muzsikus a
szinpadon azonban duzzadt az er6tél, és Gelbtte elképzelhetetlen intenzitassal
fajta hangszereit, a tenor- és a szopranszaxofont. Az 1957-ben rogzitett kitling
Blue Trane cim( albuma még a hard bop stilus jegyében fogant, az 1959-ben
megjelent Giant Steps cim{ lemezén azonban mar zeneszerzéként és hangsze-
resként is 6nallo hangon szolalt meg. 1960-ban kezd6d6 masodik, un. modalis
korszaka hires kvartettjének megalakulasahoz kapcsolodik, amelyben a tomor
blokkakkordok dinamikus mestere, McCoy Tyner zongorista, a szolistaként is
jeleskedd Jimmy Garrison b8g6s és a szaxofonost slr(i poliritmikus iitékeze-
lésével inspiralo Elvin Jones dobos lettek a partnerei. Coltrane hires ,hang-
fuggonyei” (egyszerre tobb hang érzetét kelt6 sebes, 16-odos futamai), szaxo-
fonjanak athato, er6teljes tonusa, a magas regiszterekben emberi sikoltassa tor-
zul6 hangjai, szenvedélyes jatékmodja, sodro lendiilet(i, hossza rogtonzései Gj
eléadoi és befogadoi mértéket szabtak a jazzben. Az ebben az id&szakban
készult lemezei - kozttik a My Favourite Things (1960), a Live at the Village Vanguard
(1961), az Impressions (1961-63), a Live at Birdland (1963), a Crescent (1964) — mar
kiteljesedett, az afrikai és a tavol-keleti zenék iranyaba is tajékozodo miivésze-
tének fontos lenyomatai. E korszakanak legnagyobb szabasu alkotasa az A Love
Supreme (1964) ciml négytételes szvit, hitének megrendité apoteozisa.

Mintha a kozeli és elkertilhetetlen vég tudata hajtotta volna, Coltrane 1965-
t6] kezdve egyre eltokéltebben szegiilt szembe a formai kotottségekkel. Ascen-
sion cim{ albumaval a kisérletez6 jazz frontvonalaba lépett: az 6t szaxofonos,
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két trombitas, egy zongorista, két nagyb6gés és egy dobos altal megszolaltatott,
a tonalitastol elszakado, disszonans, laza szerkezet( kollektiv rogtonzés Or-
nette Coleman Free Jazz albumanak nyomvonalat kovetve mintha foldontali
erGket idézett volna meg. A Meditations és az OM (1965), majd a Live at the Village
Vanguard Again (1966) a keresés tjabb mérfoldkovei, s az utolso években a ki-
mondhatatlannal viaskodo Coltrane mellé Gj partnerek, Alice Coltrane zongor-
ista, Rashied Ali dobos és Pharoah Sanders szaxofonos tarsultak.

Halalanak harmincadik évforduldjan természetszerlen adodik a kérdés:
vajon milyen zenét jatszana ma John Coltrane, ha nem kell id6 elétt bucsat
mondania a foldi létnek? Palyatarsai kozul azota tobben hatat forditottak annak
az avantgard hangzasnak és szellemiségnek, amely a hatvanas évek fekete
polgarjogi mozgalmatol kapta tarsadalmi toltését. Megvaltozott a vilag, a jazz-
rock hetvenes évekbeli uralma, majd az ajkonzervativ neobop iranyzat és a
fazios zene divatja az elvont, nonkonform jatékmod alkonyat hozta el. Coltrane-
t a csillagok ritka allasa vezérelte: sokkolo avanatgard zenéje intellektualisan és
érzelmileg is magaval ragadta a hatvanas évek hallgatosagat, lemezei nagy pél-
danyszamban keltek el, jatékat mitikus tisztelet dvezte. Az ontorvényl szemé-
lyiség nyughatatlan kisérletez6 hajlamabol sztilet6 emészt zene és a fogékony
jazzkozonség talalkozasanak pillanata volt ez; egyszeri és megismételhetetlen,
miként az a most mar minden korban szembesiilésre késztetd életm(, amelyet
John Coltrane fekete amerikai szaxofonos neve jegyez a zene torténetében.

(1996)

Egy legendas fesztival

Hol volt, hol nem volt, az 6perencias tengeren is tal, volt egyszer egy Monterey
nev( varos Kaliforniaban, ahol két vallalkoz6 szellem(i jazzbarat a kellemes kor-
nyezetet ¢s a tengerpart vonzasat kihasznalva az 6tvenes évek végén ugy don-
tott, fesztival rendezésével irja ra a teleptilés nevét Amerika térképére. Az elha-
tarozast, mint a mesében, tett kovette, s a fesztival 1958. oktober harmadikan
atjara indult. Azota negyven év eltelt, Monterey nevét ma mar a vilagon min-
dentitt ismerik a jazzkedvel6k. Az évek soran az ottani koncertekrél készitett
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lemezek sokasaga latott soran napvilagot, s ime, itt van a négy évtized legem-
lekezetesebb pillanatait megorokits, harom CD-bél allo, 28 szamot tartalmazo
album, amely az évfordulora jelent meg.

Elképzelhetd volna Magyarorszagon, hogy egy jazzfesztival a himnusszal
kezd6djon? Montereyben az amerikaiak nemzeti indul6ja adta meg az alaphan-
got Dizzy Gillespie maganyos trombitajan megszolalva. A nimbusz kialakula-
saban azonban mégsem ennek a gesztusnak, hanem a hétezer vendéget befogado
hangulatos szabadtéri helyszineknek, no és a kezdeményez&k, Ralph J. Gleason
kritikus, a lemezlovasbol fesztivaltitkarra avanzsalt Jimmy Lyons, valamint az
els6 idGszakot zeneigazgatoként iranyito John Lewis zongorista szervezékész-
ségének volt nagyobb szerepe. A swing és a bop stilus megannyi jeles muzsikusa
megfordult az dtvenes-hatvanas években Montereyben, visszatéré vendég volt
példaul Louis Armstrong, Thelonious Monk, Gerry Mulligan és Dave Brubeck.
Armstrong kivételével mindegyikiik jatékat felidézi a tobb mint harom oras
kronologikus anyag, amelyen a jazz olyan oriasai szerepelnek, mint Bill Evans, a
Modern Jazz Quartet, Duke Ellington, Charles Mingus, Count Basie, Dexter
Gordon, Stan Getz, Freddie Hubbard, Oscar Peterson, Sonny Rollins.

Monterey nem az avantgard - az ,,4j dolog” - felvonulasi terepe volt, viszont
a jazz f6sodrabol mindig a legnagyobb neveknek biztositott podiumot. A jazz
folott a beatkorszak kitorése miatt atvonulo viharfelh6k természetesen ezt a
fesztivalt sem kertlték el, a hetvenes-nyolcvanas években a program ellaposo-
dott, a nevek ismétlédni kezdtek, s a visszaemlékez8k kritikus hanggal illetik a
szorakozasban és a poharazgatasban a zenénél nagyobb oromét lel§ kozonséget
is. Vannak idészakok - példaul az 1966-70, 1984-91 kozottiek —, amelyek ki is
maradtak a valogatasbol. A jazzt ma meghatarozo ifjabb nemzedék 1983-ban az
akkor 22 éves Wynton Marsalis trombitassal lépett a szinre, 6t csaknem évtized
mulva kovette Roy Hargrove, majd 1996-ban Joshua Redman.

S hogy mi a javanak is a java? Példaul Brubeck tréfés témavaltasa, amikor egy
reptl6gép elzug a fejek felett. Vagy Sarah Vaughan sajat énekét kommentalo
nosztalgikus-ironikus megjegyzései. Az euforikus hangulat, amely Joe Williams
hires Goin” To Chicago cim{i szamat fogadta. A kozonség bekiabalasait, onfeledt
tapsolasat hallva az ember tgy érzi magat, mintha ott tilne a néz&téren.

297



Az emlékezésb6l nem maradhat ki egy név, amelyiknek dont8 szerepe volt a
Monterey Jazz Festival — Forty Legendary Years cimG album megsztletésében. A film-
szinészként és rendezéként ismert Clint Eastwood a Bird cim( jatékfilmen kiviil
tobb jazzmuzsikusrol készitett portrét palyafutasa soran, s a kezdetekt6l gya-
kori vendége volt a seregszemlének, igy nem véletlen, hogy & lett a lemez gyar-
tasvezetGje. Személyes hangvétell el@szavaban hangot ad abbéli oromének,
hogy a jazz hetvenes-nyolcvanas évekbeli komolykodas utan napjainkra vissza-
nyerte korabbi kénnyed, boldogsagot sugarzo jellegét. Ezt az érzést kozvetiti ez
a lemez is, amely nemcsak kordokumentumként, hanem élvezetes zenei anyag-
ként is becses darabja lehet minden gy(Gjteménynek. (Malpaso/Warner)

(1997)

Ubii-zene

A fehér ember évezredeken at a vilag kozepének gondolta magat, mert fogalma
sem volt a latohataran tal létez8 foldrészekrdl és civilizaciokrol. Barhol vetette
meg a labat, cselekedeteit ez a meggy6z6dése iranyitotta. Amikor Cristoforo
Colombo India helyett tévedésb8l Amerika partjainal kotott ki, senki nem
sejthette, hogy a véres foldfoglalast nemcsak az tijvilag bennsztilottei, hanem egy
masik kontinens, Afrika népei is megszenvedik majd. Az Gj telepesek az elrabolt
és hajokon millioszamra Amerikaba hurcolt fekete rabszolgakkal m(iveltették
meg birtokaikat. A tulajdonukat képez8 pariakat allati sorban tartottak, szoka-
saiktol, vallasuktol, kultarajuktol megfosztottak, és sajat hittiket, életforma-
jukat kényszeritették rajuk. A szamkivetettség, az elnyomatottsag megrazo ¢l-
ményét kitorolhetetleniil benséjiikben hordozo afrikaiaknak a teljes lelki és
fizikai megsemmisiilés fenyegetettségében nem volt mas valasztasuk, mint
behodolni a fehér ember akaratanak. Magukra oltotték az idegen kezek altal
szabott ruhat, és csendben a maguk alkatara formaltak azt.

Kultarak uitkozésébél igy sztiletett meg a 19-20. szazad forduldjan az a zene,
amelybe a fehérek hangszereiket, az europai népdalok és mizenék harmoniait,
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a feketék a torzsi szertartasok ritmusait és a hajlitasokra éptilé szabad rogton-
zést vitték. A jazz New Orleans kikotévaros piros lampas szorakoztato negye-
débél kiemelkedve, a fustos klubokbol a koncertpodiumok dobogojara jutva egy
évszazad alatt bejarta azt az utat, amelyet az europai zene ezer év alatt megtett.
A 20. szazad ,népzenéjének” ma mar a vilag minden részében akad mivelGje és
hallgatoja, torténetének stacioit megannyi stilus, iranyzat és nagy muzsikus-
egyéniség jegyzi. Sajatos szubkultarajanak a szabadsag, a jelenlét és a kreati-
vitas a pillérei: ez a zene bonyolult ahhoz, hogy a popularis kultara tomegi-
gényeket kielégité arucikkévé valjon, de zavarba ejt6en impulziv, nyughatatlan
és szabalytalan ahhoz, hogy az europai érzékelés hagyomanyos formaival meg-
ragadhato legyen. Mint ilyen, a huszadik szazad eredeti, lényeges kulturalis
jelenségeinek egyike.

Az Ubt kiraly és a jazz sziiletése korilbeliil egy idére esik, mégsem ez a par-
huzam, hanem a Jarry ,rémbohozataban” és a modern jazz egyes posztmodern
iranyzataiban egyarant jelenlévd, idétleniil groteszk szemléletmod rokonsaga
kinalta az alkalmat a drama és a jazz szinpadi talalkozasara. A film- és a tanc-
mivészet gyakran keresi a kapcsolatot ezzel az el6adasi gyakorlattal, de a szin-
hazban csak esetenként, legfeljebb egy-egy hangulatfestd betétszam erejéig szo-
lal meg a jazz. Pinczés Istvan rendez6 munkaiban mindig kitiintetett szerep jut
a zenének és a hangnak, s jazznél aligha akarhatott volna alkalmasabb zsanert a
potrohos Ubii borzadilyos torténetéhez. Az amerikai Art Ensemble of Chicago,
Lester Bowie, John Zorn, Carla Bley, Don Byron, a Dirty Dozen Brass Band, az
orosz Vlagyimir Csekaszin, az olasz Carlo Actis Dato, a német Ulrich Gumpert,
a holland Willem Breuker vagy az angol Paul Rutherford neve kevés ember eltt
ismert errefelé, s innen-onnan osszegy(jtott lemezeik ma is egy lakas polcain
sorakoznanak alkalmi hasznalatnak kitéve, ha a rendez8i dtlet nem dsztonzott
volna bevetésiikre. Igy kaptak szerepet a kivalasztott részletek, zorejek, zajok a
Jkomikus tragyédia” rat, torz, hamis, otromba, nevetséges ¢és félelmetes helyze-
teinek folerésitésében, illetve ellenpontozasaban. Az avantgard idézé&jeles hang-
kulisszai, foldontali sikolyai, ironikus vagy parodisztikus gesztusai épp ugy
részei lettek a jatéknak, mint a mindenféle kotottséget felrugo free, azaz a sza-
bad zene erészakosan nyomulé hangrohamosztagai, vagy a szalonjazz gemiit-
lich harmoniai. A zenei szerkeszt6 elarulja: amilyen drommel valogatta a dara-
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bokat a Debreceni Csokonai Szinhaz eladasahoz, ugyanagy reméli, a megren-
dité élmény nem zavarja meg a néz6 itél6képességét annyira, hogy azt higgye:
Ubti és a jazz azonosak. Vagy forditva.

(1998)
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7. Szabadon
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Adyton
(Szabados Gyorgy lemeze)

Szabados Gyorgy sok év mell6zottsége €s értetlensége utan ma mar abban a
helyzetben van, hogy a jazz és tagabb értelemben a kortars zene hivei ismerhetik
vilagképének elemeit és alkotoi céljait. Tudhatjak rola, hogy a magyar jazz egyik
megujitoja, aki a magyar kultaraban és szellemiségben mélyen gyokerezve te-
remtette meg mivészetét. Szamara a zene létkérdés: nem egzisztencialis értel-
emben, hanem a vilaghoz fliz6d6 viszony megnyilatkozasaként. Magatarta-
sanak alappillére a tudatossag és a fegyelmezettség — mondhatnank, eltokéltség
—; alkototevékenységének két, egymastol elvalaszthatatlan forrasa az érzelem és
a gondolat.

Az Adyton harom kompzicioja - a szolojatek kivételével — azokat az iranyokat
mutatja, amelyek Szabados zeneszerz6i, zenekarvezet8i és zongorista tevé-
kenységét az utobbi idében meghataroztak. A cimado6 Adyton szeptettre irt, ha-
romtételes, nagy lélegzetl md, mig a Vildgpor és a Tdnczene az alapegytittesre, a
triora épulé darabok. Mar maga a lemez cime tobbértelm(. Jelentése gorogil
legbelsG szentély”, s ezzel a teremtés intim, mar-mar mitikus mozzanatara utal.
De benne foglaltatik a Szabados-csillagkép masik két polusa is: a magyar sors-
kérdéseket legerételjesebben, legkifejez6bben muvészetének fokuszaba emeld
Ady Endre; és a zene alapeleme, a hang.

A nyité m(, az Adyton formaja — a szerz6 meghatarozasaban - egy kiterjesz-
tett, impovizativ kotéanyagbol szerkesztett szarny, kozepén testként a minden
hangjaban megkomponalt szertartaszenével. Mar az els6 hangok elaruljak az
indittatast: a tétel a-tonalitasa, ti-re-do-fa-mi-la-szo osszetétell, zongoran,
majd a tobbi, egymas utan belépé hangszeren megszolalo hangsora, amely mar
a gyermekdalokban is benne van; valamint a szekund, terc és kvart hangkozok
hasznalata egyértelmen jelzi a magyar népzenéhez kapcsolodo pontokat.
Vilagosan kovethet6 az épitkezés szerkezete is: a témak bemutatasat kovet6
free-jellegli bontasok ¢s az ebbdl kiemelked6 szolok valtakozasa, majd foko-
zatos elhalasa. Tehat egy fesziiltségiv bejarasa, amelyben a hangsuly az indivi-
dualis kinyilatkoztatasok és a kollektiv 6sszegzések megtermékenyité kapcso-
latara helyezédik. Az improvizaciok free alapon, a tiszta tonalitast és metrikai
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beosztast kertilve, egyfajta luktet8 érzetet keltve hangzanak fel; s a ritmus-
szekeio sem kisérd, hanem ¢nallo szolamvivé vagy ellenpontozo fukeiot tolt be.

A masodik tétel c-tonalitasaval, lépcsézetes hangfelrakasaval, a dallamve-
zetés ritmikussagaval ugyancsak Bartok vilaganak folytatasat jelzi. Ugyanakkor
a barokkos, fagaszerl futamok egyetemesebb kontekxtusba helyezik az alap-
motivumot. A témat el@szor itt is a zongora intonalja, s a tobbi hangszer egyiitt,
illetve kanonszerlen csatlakozik hozza, némi keleties hatast is keltve. Nagy
pillanat, amikor a pergédob rovid kozjatéka utan 'kinyilik' a zene, s az dsszes
hangszeren a Carmina Buranara emlékeztetd teljességgel hangzik fel a téma.
Kadenciaval ér véget az egység, s atadja helyét a harmadik tétel lenduletes ka-
naszritmusanak, népdalvazra épulé, g-tonalitasu, pentachord anyaganak.

Els6 hallasra szokatlan ez a valtas, de a zene nem hagy idét a toprengésre: a
zongoraszo6lo, majd a kdzos rogtonzés, aztan a trombita-zongora parbeszéd, az
tjabb kollektiv 6sszegzés, az elsé tétel indito hangjainak felvillantasa és végiil a
harmadik tétel nyito témajanak intonalasa folyamatta rendezi a motivumokat.
A parallell hangnemek, a magyar népzene alaphangkoréil is szolgalo kvintlanc
megjelenése pedig mintegy keretbe foglalja, és még egyszer hangstlyozza az
egész mi alapgondolatat. Az utols6 hangok elhalasa utan bizonyossa valik a
hallgatoban, hogy atgondoltsagaval, szerkezeti rendjével, kontrasztos épitke-
zésével az Adyton kilép a hagyomanyos jazzidioma kereteib8l. Komponalasaval
Ujszerd, egyéni aton indult el Szabados.

A lemez masik oldalan két szerzemény osztozik. A Vilagpor elvont szféraba
viszi a hallgatot: ritmikailag amorf, harmoniailag a tizenkétfoka hangrend-
szeren alapulo motivikus improvizaciora éptil. A szervezderd a muzsikusok
egymas kozti kapcsolata és az a folyamat, amely a kolcsonds inspiracio révén a
nyugalmi allapotbol a fesziiltség fokozodasahoz, majd oldodasahoz vezet. Ez a
viszonyrendszer és el6adasmod a Szabados-trio jatékanak egyik jellem=z6 vona-
sa, €s természetébdl adodoan olyan beleérzé-képességet és kreativitast feltéte-
lez, ami csak a partner minden rezdtlését ismeré muzsikus sajatja. Mivel a
leginkabb rogtonzott, ez a darab a lemez legnehezebben kovetheté alkotasa.
Nem artott volna, ha a boriton olvashato volna Tolnai Otténak a md létrejottét
ihlet6 verse.
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A lemezzaro Tanczene kiindulopontul ismét a magyar népzenét, pontosabban
az Aki szép lany akar lenni cim{ népdalt valasztotta. A tri6 szabadon kezeli a
témat: a valtozo harmas és négyes titemd dalt szabalyos metrumba illeszti, a
megszolaltatasahoz az alapot a zongoran balkézzel jatszott c-f kvart ostinato
adja, s ab6g6 is ezt erdsiti. Szabados nem eljatssza a dallamot, hanem tobb hang
egyszerre torténd letitésével intonalja. A kvintvaltasos kezdés utan a zene a bé-
g6 és a dob belépésével fokozatosan eltavolodik az alaptol, és vezet a zongora
kotottségeket felrugo szolojahoz. A megkomponaltsagot free jaték valtja fel kol-
lektiv rogtonzéssel, mig legvégiil, tudatos el6készitést koveten visszatér a nép-
zenei kiindulopont, s a kompozicio parlandoban el6adott, régi stilusu, négy-
soros ereszkedd dallammal zarul.

Improvizativ muzsika esetében nem valaszthato ¢élesen el a mi az interpre-
talastol, hiszen a zenei vaz az el6adas soran valik alkotassa. Szabados jelesen
valasztotta meg partnereit is: Dresch Mihaly, Lakatos Antal, Kormendy Ferenc
nemcsak értik, de at is érzik és magukeéva teszik Szabados intencioit. Csupan
Fekete Istvan jatékan érz6dik néhol, hogy kissé darabosan illeszkedik a zenébe.
Kedvvel és ambicioval veszik ki résziiket a fiatalok az egytittes munkabol,
szoloik is kitling stilusérzékre vallanak.

Triobeli partnerei hii kovetdi, de egyuttal alkototarsai is Szabadosnak. Vajda
Sandor nemcsak pontos basszusalapot hoz, hanem a rogtonzésekben 6nallo sze-
repet is jatszik kétujjas pengetett figuraival. Farago Antal kilép a kiséré funk-
ciobal, f6képp az improvizativ részekben vallal egyenrangt részt a hagyoma-
nyos titembeosztastol eltérd, pulzalo, a fesziiltség intenzitasat érzékenyen jelo-
16 free jatekaval.

Kulonos, hogy jollehet az Adyton az utobbi évek legfontosabb jazzproduk-
tumainak sorat gyarapitja, egészében mégsem ¢éri el azt a szuggesztiv, elemen-
taris hatast, amit Szabados zenéje a podiumrol gyakorol a kozonségre. Ebben
valosziniileg része van a magyar jazzlemezekre altalaban jellemz& gorcsos eréfe-
szitésnek, ami a hosszas varakozas, hanyattatas és bizonytalansag utan lehe-
téséghez juto zenészeket megakadalyozza legjobb képességeik kibontakozta-
tasaban. De része van benne a lemez konzerv voltanak és a gyenge felvételi
technikanak is. A dinamika arnyalatlan, a hangkép fedett, a hangzasaranyok
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torzak (a b6g6 és a dob sokszor alig hallatszik), magas a lemez alapzaja: a zenei
anyag és a felvétel technikai mingsége kozott szakadék tatong.

(1984)

Adyton

Szabados tri6: Szabados Gyorgy — zongora, preparalt zongora, Vajda Sandor - b6g6, Farago
Antal - dob, utéhangszerek + Lakatos Antal, Dresch Mihaly — szaxofon, Fekete Istvan —
trombita, Koérmendy Ferenc - bracsa

A Szabad Zene Nyilvanossaga
(Kisérlet a Kassak klubban)

»A muzsikusok eddig is abbdl az egyszer(i és mind mélyebb meggy6z6désbél
folytattak e tevékenységiiket, hogy a szabad zenélés, mint a zene leghitelesebb
modja, folottébb idszerd. Idészerliségét a civilizacio kulturalis cs6dje: a zene
gyokértelenedése, a miizenei stilusok teljes elidegentilése, az ember bels elné-
mulasa teremtették meg, ami korunk tirességében tjra a sztintelen kozmikus
emberi 1ét eszméletét, a lényiink egészét érint6 elemi zeneiséget koveteli; a
direkt gyermeki latasmod meditativ mévészi gyakorlatat és kozegét. A szabad
zene és zenélés gy is, mint ’silus’ — tehat nemcsak zenei értelemben, hanem
metafizikusan is id6szer(i.”

Ezek a mondatok egy meghivobol valok, amely a budapesti Kassak Mive-
16dési Haz uj klubestjének elsé misorara szolt. Maga a klub és az ott folytatott
zenei-zenélési gyakorlat korantsem ajkeletd: jo évtizedes maltra tekinthet visz-
sza, amiota a XIV. kertileti Uzsoki ati intézmény helyet ad a Szabados Gyorgy
vezette zenei tarsulasok probainak. Eleinte a kés6bbi 180-as Csoport magjat al-
koto muzsikusokkal Kassak M(hely néven, majd a MAKUZ Zenekarral és bara-
taikkal mékodott - és mikodik ezutan nyilvanosan - itt az a kor, amelyik a sza-
bad zene és zenélés jegyében létrehozta a Szabad Zene Nyilvanossaga Klubot.

Hogy a szabad zene fogalma valdjaban mit takar, annak megfejtéséhez két ut
kinalkozik. Az egyik a kompozicios zene, amelyben a XX. szazad soran egyként
jelentkeztek a legszigorubb kotottségek (a tizenkétfokusag), valamint a
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rogtonzésnek teret ado (aleatorikus) torekvések. A masik ut a jazz, amelynek
megsziiletése ota alapeleme az improvizacio, az adott témakra, harmoniakra,
ritmusokra épiil, illetve azok kotottségeitdl egyre inkabb szabadulni vagyo
rogronzés. A zenei kifejezés viszonylagos vagy abszolut szabadsaganak igénye
persze nem e szazad terméke, hanem egyidés az emberiség, a zene kialaku-
lasaval, hogy példaként csak az afrikai dobzenék variacios jatéktechnikajara,
Bach orgona improvizacioira, vagy Penderecki jazzmuzsikusok kozremiikodé-
sével készitett mlivére hivatkozzunk.

A Szabad Zene Nyilvanossaga (SZAZEN) kiindulopontja az a tézis, hogy az
ember mar sziiletése pillanataban magaban hordozza a tiszta zeneiséget, amire
aztan struktaraszerlen rakodnak ra a kulonbozé kulturalis élmények, tapasz-
talasok. A cél: a legbens6 érzések, gesztusok felmutatasaval visszajutni az ,,Gs-
zeneiség” allapotaba, amely a kornyezet manipulativ hatasaival a lélek rez-
ditléseit és a kozvetlen partnerkapcsolatokat allitja szembe. A szabad zenélés
nem azonos a formatlansaggal, a kaosszal; csak éppen a készen kapott, mecha-
nikus reprodukalast igényl6 alakzatok helyett a nyitottsagot, a természetessé-
get, a spontaneitas teremtd erejét valasztja.

A Kassak Klub évek ota otthona a MAKUZ zenekarnak és tarsulasnak
(Dresch Mihaly, Grencso6 Istvan, Kovacs Ferenc, Lérinszky Attila, Balo Istvan,
Geroly Tamas, Kiss Gabor, Juhasz Zoltan és masok). E fiatal muzsikusok kozott
vannak olyanok, akik a jazz, s vannak, akik a klasszikus zene feldl érkeztek. A
kor vezetGje Szabados Gyorgy, aki a hatvanas években az avantgard jazz terti-
letérél indult, de mara a mifaji és stilaris kategoriakat meghalado muzsikussa
valt. A klub, amely havonta egyszer tartja 6sszejoveteleit, a nyitoestet kdvetGen
oriasi érdeklédés mellett rendezte meg hagyomanyos, kozosségi Kassak-
karacsonyat, a szabad zenélés tinnepi forumat, majd Nagy Jozsef (mozgas),
Bicskei Zoltan (képzémiivészet), Dresch Mihaly és Grencso Istvan (szaxofo-
nok) performance-at.

Az eszmék, értékek szazadvégtinkre jellemz& kavargasaban és elbizony-
talanodasaban nehéz megvonni a hatart az érdemes ¢és a sikertiletlen m(ivészi
teljesitmények kozott. Onmagukban a zart, meghatarozott struktarik nem
biztositékai a sikernek, a szabadabb formak, megnyilatkozasok esetében pedig
nagyobb a veszélye annak, hogy a zene nem sziiletik meg, csak kisérlet marad.
De az, hogy Budapesten a nyilvanossag el¢ lépett egy olyan zenészkor, amely a
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nyitottsagot, a kapcsolatteremtést és a kulturalis ®nazonossag fontossagat
hangsulyozza, mar énmagaban is biztato fejlemény. Sorsa vélhetSen nem m-
vel6i szandékan mulik majd.

(1986)

Az események titkos torténete
(1956 zenei emléke)

A szinpadon négy muzsikus. Kétoldalt, félhomalyban a zongorista és a favosok;
kozépen, az asztal tetején kuporgo énekes reflektorfényben. Halkan, kisérteties
elnyajtottsaggal fuvolak szolalnak meg, hamarosan csatlakozik hozzajuk pre-
paralt hangjaival a zongora is. Az énekes néman szembenéz a kozonséggel,
aztan varatlanul deklamalni kezdi szoveg nélkuli szovegét. Kezdetét veszi az
énekmondo és a hangszeresek hol egymast folerésitd, hol valto, hol ellenjajdulo
szertartasos jelenése, Az események titkos térténete a ,torténelmen kivili id6bél”.

Szabados Gyorgy 1984-ben komponalta az 1956-o0s forradalom és szabadsag-
harc el6tt tisztelgé mivét. A mintegy féloras darab el@szor 1986-ban sziik kor-
ben a budapesti Kassak Klubban, nyilvanosan pedig 1991. oktober 17-én a
debreceni Kossuth Lajos Tudomanyegyetem aulajaban, ugyancsak az évfordu-
lohoz kapcsolodoan hangzott fel. A szerzé historias éneknek nevezi a torok
id6k kedvelt zenei formajat felelevenitd m(ivét. A rendhagyo kompozicio rej-
t6zkod6 stilusa, az eurdpaitdl eltérd kifejezésrendszere egyszerre idézi a sza-
badsagharcot, illetve a kort, amelyben sziiletett — amely harom évtized tavla-
tabol is hazugsaghaloval fonta be 1956 igazsagat és onmagan talmutato torténel-
mi tizenetét. Innen a visszafogott, valoban idén kiviili fogalmazasmod, a kortars
zene €s a jazz elemeit egyarant felhasznalo nyelvezet, s innen a megvaltoztat-
hatatlannal viaskodo6, komorsagaban is emelkedett hangvétel. Szabados nem
hadakozik a multtal: a darab zar6 részében a muzsikusok szerepiikbdl kilépve
emberként szolalnak meg, és bocsanatot kérnek a hosszu latszatért: ,Bestidlis
zsarnok szennyesétdl feltiink / De nem sirtunk és nem sirunk / Ugyszolvan a Napot szeretjiik
csak / Hogy lehesstink, akik vagyunk / S ezt kivanjuk tinéktek is / Minden édeseink”.
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A tobbnyire egyetemistakbol allo kozonséget érezhet8en zavarba ejtette a
torténtek értelmezésének kényszere, mint ahogy 1956 aldozatvallaloinak sem
volt konnyl megemészteni az eltelt évtizedeket. Hogy a mement6 ne muljon el
nyomtalanul, azért a maga tehetsége szerint mindent megtett a szerz6-zongo-
rista Szabados Gyorgy, a favos hangszereken megszolalo Dresch Mihaly és
Grencso Istvan, meg az énekmond6 Kobzos Kiss Tamas.

(1991)

Jazz — magyarul
(Beszélgetés Szabados Gyorggyel)

Budapesten sziiletett 1939-ben. Zenét maganuton tanult. Els§ egytittesét 1955-
ben alakitotta meg. 1962-63-ban mar free koncerteket adott, szinkronban az
amerikai avantgard torekvésekkel. Sajat zenei nyelvezetének kialakitasaban
erételjesen épitett a magyar népdalok parlando-rubato gyakorlatara és a keleti
aszimmetrikus ritmusokra. Elsé jelent&s kulfoldi sikerét 1972-ben a San Sebas-
tian-i fesztivalon aratta, ahol elnyerte a free kategoria elsé dijat. Tobb jelentds
németorszagi és ausztriai fesztivalra kapott meghivast. A hetvenes-nyolcvanas
években nyitott zenei muhelyt vezetett a Kassak klubban. Iskolateremtd
muzsikus, szoloban, trioban és az altala iranyitott MAKUZ (Magyar Kiralyi
Udvari Zenekar) zenekarral jatszik. 1985-ben Liszt-djijjal tintették ki.

— Ez az interjii egyetlen téma, egyetlen kérdéskor megkozelitésére vallalkozik: van-e, s
lényeges-¢ a nemzeti karakter a jazzben. Ma ismét sokat vitatkoznak a nemzet fogalmadrol és
arrol, hogy mi amagyar. On elismeri ezcket a kategoridkat?

— Természetes, hogy elismerem, de ez nem elismerés kérdése. Nem a fogalom
jott elszor létre, hanem az az élmény és kornyezet, amely a fogalmat alkotta.
Az is, hogy nemzeti és magyar, egy szellemi kornyezet, egy latasmod iden-
tifikacioja. Mint muzsikus is elsésorban tgy gondolkodom, mint szellemi
ember. Hiszen ha valaki kiilon akarja valasztani — hogy megvilagitsam - példaul
ajazz-zenét a zenétdl, mint specialis teriiletet, az sajnos szUikiti a dolgok érdemi
taglalasat. En ezt is csak szellemi eredeztetésbél, annak fiiggvényében tartom
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megkozelithetének. A mévészet kultikus dolog, s csak mint intézmény nemzeti.
Ezért érzem a jazz koreiben palackba zartnak itthon magamat, ha ilyen kaliber
dolgokrol beszélunk. A magyar gondolkodas és izlés nem mdifaji kérdés.

(,Bennem marad”)

— Amikor a beszélgetés tletével megkerestem, azt vdlaszolta, mdr nem egészen aktudlis ez
atéma. Gondolom, arra utalt ezzel, hogy zenei irdnyultsaga meghaladta a jazz stilusismérveit,
és az, amit az utobbi esztend6kben miivel és alkot, tagabb kategoridkkal hatarozhaté meg.
Haszndljuk akdr a huszadik szdzadi zene, akdr a kompozicios zene fogalmat; de taldn
egyszertibb, ha azt mondjuk, hogy szabadosi zene. Mégis, azok a gondolatok vélheten ma is
megvannak Onben, amelyek annak idején ebbe az irdanyba inditottdk el

— De mennyire, hogy megvannak! Igazabol a malt id6 emlitése sem teljesen
helyénvalo, mert az ember nem 1ép tal csak tugy egyszerlien valamin. Gon-
dolkodasunk nem linearis, az élet nem linearisan torténik valojaban. Benntink,
magunkban végképp nem. A jazz a mai napig bennem van, és bennem is marad.
Mint egyfajta gesztikulacio, jellegzetes attitiid, viszonyulas, valasz. Beleivodott
az €életérzéseimbe, hiszen a huszadik szazadban élek, éltem, és mert ez a
huszadik szazad leginkabb hato, legjellegzetesebb zenéje. Amikor kozépiskolas
voltam, azt a vilagot hozta, ami nem volt azonos azzal a kusza, kisajatitott és
mar eleve rosszat sejtetd diktatorikus kozeggel, amiben ¢élttink. Hiszen ez
ordogi modon éppen a magyar zeneiséget allitotta szembe azzal a természetes
nyitottsaggal és a tagassag iranti elementaris vaggyal, ami nemcsak bennem,
hanem nagyon sok korombeliben élt. Emiatt a jazz-zenét nagy szeretettel és
csodalattal izlelgettuk, és megprobaltuk atvenni. Szamunkra akkor ez volt a
szabadsag szimboluma. Mlikodott azonban ebben mar egy masik, egy rejtélyes
mozzanat is, amely akkor még nem fogalmazodott meg olyan vilagosan bennem,
pusztan a jatékos, €16 zenélés soran hatott, ontudatlanul. Ma mar vilagos sza-
momra ez is. Az, hogy egyetemes vonatkozasban mi a jazz-zene szellemi-zenei
hozomanya. A jazz impulzivitasa, a kotott zenékkel szembeni alanyi szabadsaga
ebben az egymassal mind jobban érintkez8, ¢sszetarto, sokkultaraja vilagban
az, ami dont6, ami zene- és mentalitastorténeti jelent8ségl. Ne felejtsiik el, a
huszadik szazad egyik leglényegesebb tiinete, hogy egymas fel¢ kozelednek és
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hatnak, hogy érintkeznek a kultarak. S e kozeledésben felsejlett az is, hogy sajat,
multjaba dermedt zeneiségiink — a magyar zeneiség, amelynek csodalatos, ér-
zékletes és er6s nyelvezete van — a jazz eme hatasa révén ajra €16 zenévé valhat.

(,Az ember mingsége”)

Be kell 1atni, hogy a jazz zenei értelemben megtermékenyit6 volt az europai
civilizacio korében, mert az uralkodo mizenei gondolkodast, ami nagyon is
megfogott, megkomponalt, rogzitett, targyiasult volt mar, mélyen érintette. Ez
a tisztan kompozitorikus miizeneiség a talzott rogzitettség kovetkeztében fo-
kozatosan kikertlt az emberbél, 6nallova, megtanulandova valt. A jazzt6l sza-
mitott id6ben tjra nem elsédlegesen racionalis sz(ir6kon - konstrukciok, struk-
tarak, kottak stb. — keresztiil torténik a zenélés, hanem az ember zeneiségének
és szellemiségének a pillanatra valo elsédleges éber koncentracidjan keresztil,
ami univerzalis tudatot és készenlétet igényei, s ami hatalmas dolog. Miért?
Mert ez az ember teljes, alanyi és ¢16 minsége. Hiszen egész életiinket az
improvizacio jegyében éljitk. Jarunk az utcan és élunk, és mast se csinalunk,
mint improvizalunk. S bizonyos pillanatokban teljesen egybenyilnak a dolgok,
amelyekben megfellebbezhetetleniil tisztan kell és tudunk - képviseletileg is -
donteni. S ezek minden eltervezettnél sokszorta teljesebb és vilagosabb és
felel6sségteljesebb pillanatok. A miivészetbe ezt hozta vissza az improviza-
tivitas. Ez természetesen nem jelentette azt, hogy ami improvizacio, az zeneileg
rogvest magasrendd. Mint ahogy az életiinket sem "improvizaljuk’ ma valami
magasrendiien. Ebben én egy szabad, idétlen és hatalmakon kiviili vilagba in-
dultam, indulhattam el, ami valoban felemel volt. S ez a kezdet friss és tiszta
kapcsolodasi lehetéségeket adott, és esélyt, hogy az egységességtudat és ze-
neiség, amelyben nevelkedtem, elkezdjen mozogni, élni bennem, hogy meg
tudjon termékenyiilni, és tudjon termékenyiteni. Ehhez kellett a jazz kezdeti és
eredeti kozege, mint impulziv kozeg, mint szabadsag-kozeg. Masrészt ez al-
kalmat adott arra is, hogy egy olyan, valdjaban teljesen természetes utat jar-
hassak be, amelynek soran kidertilt, hogy a dolgok mélyén minden egy helyrél
valo. Megtapasztalhattam a szamokba mitizalt Bartok igazat arrol, hogy
minden egy zenei &stengerbdl mertilt fel. S hogy ez nem kronologiai, hanem
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els6sorban ontologiai dolog. Ezért az utobbi évtizedben a leghangsulyosabban
a szabad zenével, a teljesen improvizativ zenével foglalkoztam, mert tugy
éreztem, hogy benne ez a zenei 6stengerszer(iség mertl fel. S bizonyos, hogy ez
az emberben ma is ott szunnyad, és ezt ugy egészében és originalisan at lehet
élni, meg lehet zengetni. Az embernek minden idében meg kell élnie és miné-
ségben fenn kell tartania, at kell éreznie azokat az univerzalis torvénysze-
rlségeket és készleteket, amelyek a mélyben mikodnek.

(,Vilagot tud teremteni”)

— Amikor az clmult évtizedben a teljesen szabad zenélés iranydba tdjékozodott, ez azzal is
jart, hogy a jazzmds, kordbbi paramétereit egyuttal megtagadta, vagy hdttérbe szoritotta.

— Ez nem mas, mint amit a szazadfordulon Bartokrol és Kodalyrol mondtak
azok az oreg zeneszerz6k, akik a korabbi német alapt zeneiség szemléletével
kirekesztettek minden egyebet. Mintha az volna az alfa és az omega.

— Nem. Nem igy gondolom. De amikor szoba keriil a jazz definicidja, ezcket az elemeket
emlitik, mint ennek az el6addsi gyakorlatnak a f6 ismérveit.

- Vitatkoznom kell. Minden érdemi dolog mélyén szellemi mozdulat hazo-
dik meg. A jazzben is. Azt, hogy mi a jazz, még senki nem tudta megfogalmazni.
Minek is. De mindenki abszolut biztosan érzi, hogy mi az. Az emberben millio
lehet8ség van, s ha a mélyben valamilyen erés gesztus tamad, az elkezdi
szervezni, mozgatni a vilagot, és megtestesiiléseket, jelenségeket hoz létre. Ilyen
ajazz-zene is. Esilyen az én zeném is. Ilyen gesztus altali mozgatottsag, kedély.
Es ez a lényeg. A zene vilaga. Am akkor miért nem a lényegén: fajsulyossagan,
teljességén és erején itéljuk meg a dolgokat? Miért csak a felszinén? Netan
partoskodasbol? Ebben én kicsinyességet, szellemi és érzelmi megrekedést
latok. Mindazonaltal, hogyha ez fontos, elmondhatom, hogy bar a legtagasabb
értelemben csak zenét szandékozom csinalni, gy érzem, a jazz-élményeimbél
semit nem hagytam el.

(,Magyarnak lenni provokacio”)

— Beszélgetesiink elejen elhangzott a kifejezés: magyar zeneiség. On hogyan gondolkodik
errél?
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— Mi az, hogy magyar? Szamomra egy maximalista attit(id. Babits hires-hir-
hedt kotete és Ady is ékesszoloan mesélnek errél. Kétségtelen, hogy a magyar
szellem - f6ként nyelvi foglalataban - igen &si jelenség. S ennyiben szent dolog.
Az utcarol bejéve azonban ma magyarnak lenni a legfelszinesebben és és els6-
sorban is provokacio. Akarhol vagyok, és akarhol felmertil ez, latom, hogy pro-
vokacio. S ennek meg kell felelni. Mert aki erre a szora, hogy magyar, csak nega-
tivumokat tud magabol el6kotorni, az nevetséges, kisszer(i és ®nmagat mingsiti.
Mert a hazfeligyel6kon kiviil semmi nincs olyan, amirél csak negativumot lehet
mondani. A sok ezer éves bolcseletek arrol mesélnek, hogy a jot a rossztol iga-
zabol nem lehet elvalasztani. Ezek egymashoz kotott dolgok. Szamomra kulon
orom, ha jo provokacio az, amit csinalok, amilyennek a magyar szellemiséget
magam képzelem és képviselem. A jora kell figyelni; mindig a jora és a szépre
kell figyelni. Ez egyetemes létforma és parancs. A jora és az egészre. Es szabadon.
A magyar szellemiség szamomra ezt az egységes, egylittes csodat jelenti — valo-
szin(ileg nem egyediili csodat, de én ebben ¢lek. S a csoda igény és kovetelmény.
Negyven évet le¢ltem mindezek tudataban, mint legrosszabb, legblindsebb,
legnegativabb ember. Javarészt kinn, kirekesztetten, mert ram raktak, mert
magamra vettem. S ez egyaltalan nem panasz. A panaszkodas nem erény. Egy
hires magyar pszichologus, akit az ota nem becstilok olyan sokra, azt mondta
nemrég nekem, milyen gyonyor( volt, amikor a fajtatulajdonsagok elgjottek a
magyarsagbol 1956-ban (22?): mentek ki Nyugatra, és az osztrak vonatokon sor-
ra erészakoltak meg az osztrak néket. Azt feleltem: jobbnal jobb informacioid
vannak, édes dregem, de nem gondolod, hogy te is magyar vagy és én is? Hogy
szabad beszélni fajtatulajdonsagokrol? Micsoda dolog ez? Szoéval ebben az
6ruletben, amikor mar a legértelmesebbeknek hittek mondjak a legnagyobb
hiilyeségeket, el kell dontenie az embernek azt, hogy milyen alapokon gon-
dolkodik. Hogy vallalja-e a jo dolgokra valo figyelést, az egészben valo latast, a
johiszemd és felel6s mentalitast és beszédet. Hogy tehat szellemi ember-e? A
megértését példaul annak is, aki rossznak tlnd dolgokat cselekszik, s nem
biztos, hogy azért teszi, mert rosszat akar. Aki rosszat akar, az persze teljes-
séggel megvetendd, s az nem kérdés, hogy milyen alapon. Am a téveteget akkor
lehet felszabaditani ebbéli zavara alol, ha ugy fogjuk fol, mint ahogyan Pal
apostol egyik nevezetes levelében irja: ,Atkozott legyen az Isten”, mondta a
szigeten €l szerencsétlen, mikodzben kis oltaranal imadta az urat, és nem jutott
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eszébe az a sz06, hogy aldott. Es Pal folmenti: Te csak nyugodtan mondd, hogy
atkozott legyen az Isten; az a lényeg, hogy mit érzel, és mi arad beléled iranta.
Ilyen gondolkodas jegyében mondom azt, hogy igenis, magyarnak lenni
szamomra provokacio. Allitas és szellemi magatartas. A mogottes jo szandék és
latas emelkedett targyilagossaga és pompaja, izlése és uralma.

(,Beletartozik minden™)

~ Kicsit batortalanul hozakodom ¢l6 tijabb zenei kifejezéssel, de ha tiltakozik is ez ellen,
valamiképpen az On zenéje is leirhaté. Példaul a pentaténidhoz kétédé kompozicios elgon-
dolasokkal.

— Ezek szerint megprobalta az egzakt részét is megragadni annak, amit
csinalok. Megprobalta a maga szamara lattatni. Tudomasom szerint j6 emlékd
tanitvanyom, Vaczi Tamas volt az egyetlen, aki vette erre a faradsagot. Azt
mondta az el6bb, hogy zenémben a jazzgondolkodas elvesziti a jellegzetes-
ségeit, pl. amit szvingnek neveznek. Amint emlitettem, tgy érzem, hogy nem
vesziti el igazabol még ezt sem. Csupan akkor hasznalom, amikor a jelenség
tartalmi vonatkozasaban az sztikségszer(, s adott pillanatban zeneileg, és mint
szimbolum hiteles, magatol értet6d6, mint ahogy a parlando is ilyen értelemben
indokolt Ez teljesen az érzéki mindségek korébe tartozik. S én a magyar
zeneiségrél igy gondolkodom. En nem dobom ki a pentatoniat sem. Miért dob-
jam ki éppen azt, ami egy mindenek mogotti, csodalatos és idétlen kritalytiszta
vaz? Ha vilagzenében probalom magamat elhelyezni, marpedig magyarként is
igy hallok meg, hallgatok meg mindent magamban, akkor ez valoban egyfajta
nyujtozkodas. Hiszen ebbe beletartozik minden. A modalis sorok vilaga, a dar-
moll emlékek, az egyszolamuisag, az atonalitas, a bartoki szemlélet, a természet
zenéje, és beletartozik a pentatonia is. Am mindez eredend§ egységhen, készen.
Es akkor még nem beszéltem arrol, hogy lassan végleg korszakosan kilépiink a
temperalt vilaghol, tehat a zongora altal kialakult két évszazados zenetorté-
netbdl.

— Ezmegint a szabadsdg eszményében torténik igy?

—Igen, de ez csak a dolog feliilrél és kiviilrél valo megkozelitése. Tobbrél van
sz0. Azt latom, hogy a kornyezetemben 1év6 és az europai rokon tevékenységek
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kapcsan olyan egyetemes zeneiség indul el - és ugy vélem, hogy ez el is indult -
, amely a zeneiséget Ujra, hogy tugy mondjam, magrol igyekszik keltetni és
folnevelni. Tehat leszamolva minden bevett ornamentikaval, amely killonboz6
korokhoz, vilagokhoz, szellemiségekhez, stilusokhoz, filozofiakhoz, udvarok-
hoz kotédott. Ha végignéziink a zene torténetén, kideriil, hogy minden zene,
tartos zenei stilus kitiintetettség eredménye. Van egy egyetemes, kozmikus,
univerzalis és 6rok zenei dsszhangzas, dsszképlet - errél szol Bartok —, és ezen
belul bizonyos gesztusok, felismerések, szandékok, hangsulyok az idék
folyaman kitiintetettségeket, rendszereket hoztak létre. Ilyen a kinai udvari
zene, a gorog zene vagy a katolikus egyhaz zenéje. A gregorian. Vagy ilyen volt
a klasszikus és romantikus Europa a maga tobbszolamu diabolikajaval. Es ilyen
a Schonberg-féle, szorosan vett dodekafonia, és még sok mas. S mindez a léttel
valo szerves osszefiiggésben. Ami — ha belehelyezkedtink - azt jelenti, hogy
jelzem, tulajdonképpen hatalmilag, politikailag, hogy példaul az én udvaromhoz
— és persze szellemi, hatalmi koromhoz - tartozik az a vilag, ahol ezt és ezt a
zenét jatsszak. Ilyen volt az 6-kinai, a gorog vagy akar a torok. A mai napig
lathato, meddig terjedt a torok birodalom. Olyan fantasztikusan ott van, jelen
van a jatékmodban, a diszitésekben, a formakban a torok zene nyoma ma is,
hogy az példatlan. No, de térjiink vissza a mi zenénkhez. Minél tobbet
foglalkoztam ugyanis ezekkel a dolgokkal, végiil is arra dobbentem ra, hogy a
magyar gondolkodas valoban csodalatos. Teljességgel nyitott, mikozben a
nyitottsaga épp annyira meg van fogva, hogy egyben attetszé és szabatos legyen.
A magyar nyelv ezt kifejezetten példazza. S ugye, a nyelv a gondolkodas.

(,Egyetemesség-vagy”)

— Jazz, improvizdcio, szabadzene, nyitottsag. Egymdsbol kovetkezd, egymdssal értelmez-
het6 fogalmak. Kifejtené konkrétabban, mit ért a magyar gondolkodds nyitottsagdn?

- Azt a mentalitast, hogy nem zarkozik el semmiféle hatastol, felfogastol,
befogadastol. Ez a gondolkodasa és a magatartasa. De ez a hajlam egyuttal bizo-
nyos lényegre tord leegyszertisitéssel jar, s ez nem az ornamentikat érinti, ha-
nem azt, hogy megprobalja teljességében megragadni és kiegészitGen hasznalni
a szamara pontosan megfogalmazott és megfogalmazhato élményt. Azt nem
taszitja el. Tehat, ha pl. hall egy idegen zenét, akkor nem zarkozik el eléle,
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hanem megprobalja atélni, nem racionalis értelemben - és persze racionalisan is
— megérteni. Nem célja az, hogy a maga képére formalja. Formalodik az utana.
Nem igaz, hogy intolerancia jellemzi ezt a kultarat. Az abszolut tolerancia jel-
lemzi, mert a mélyben olyan ereji a szellemi értelemben vett stabilitasa, archa-
ikus latasmodja, passziv jelenléte, hogy nyugodtan lehet nagyvonala, kivancsi,
nyitott. Ebben latom a magyar kultara és gondolkodas legnagyobb erényét. A
folfele huzo és hato, integralo és kiteljesitd er6ben. Es ebben azt érzem, hogy
sok ridegen viselkedd kulttraval szemben a magyar kulttra egyetemes. Gon-
dolkodasmodjaban feltétleniil. Mindent fol akar olelni és beilleszteni a szem-
leletébe. Szoktam idézni, most halt meg, Isten nyugosztalja, Karinthy Ferenc
konyveimét, a Leanyfalu és vidékét. Ez szamomra, aki Nagymaroson ¢lek, a
szabad és kozpontos gondolkodast jelenti. Azt, hogy a kérnyékhez tartozik Uj-
Zé¢land is, s6t az Antarktisz, vagy az Androméda-kod, vagy a Joisten; vagy azon
is tal van a vége, a hatara a dolgoknak, a latomasomnak. Ugy vélem, egy kultara
nem lehet kisszer( szemlélet(i, s ha az, tgy nem érdemes komolyabban elme-
rtlni benne.

— A jazz iranti vonzalma kialakuldsarol szolva azt mondta, hogy az a szabadsdg szim-
boluma volt a szamdra, aminck hatdrozott politikai vonatkozdsai is voltak. Most, hogy
Magyarorszagon megszlintek a politikai korldatok, megsziint az a kornyezet, amelyben a
szabadsag és a tiltakozds zenéje volt a jazz, amikor ez a zene elnyerheti a maga hétkoznapi,
clfogadott helyét a kultiraban, és mindenféle politikai, tdrsadalmi vonatkozasok nélkiil,
pusztdn alanyi jogon létezhet, megvdltozik-e a jazzhez fliz6d6 viszonya?

— Nekem sohasem a jazzhez f(iz6d6 viszonyom volt az érdekes. Hanem az,
hogy minek a jegyében torténik a miivészi tevékenység. Ha jazzrél beszélunk,
ez a jazzmUivészet vonatkozasaban is hasonloképpen all. Mert hiaba volt a jazz-
zene olykor a rendszer elleni szinte érzéki allasfoglalas, nagyon sok ember
egyaltalan nem igy m(velte. Salyos lefekvések voltak itt, meg egy haron pen-
dulések, meg egyebek...

- A jazzmugsikusok kozott is?

— Hat persze. Az a baj, hogy Magyarorszagon nem alakult ki naprakész jazz-
kritika. Valojaban a magyar zenei €let egésze és altalaban is a zenekritika (tisz-
telet a kivételnek) mais valtozatlanul tele van szellemtelen sznobsaggal, masod-
rendl szandékokkal, szervez6i komolytalansaggal, akarnoksaggal és a zenei
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mfajok kozotti hatalmaskodo versenyeztetéssel, ami 6nmagaban mingsithe-
tetlen megkozelitése a dolgoknak. Am hianyzik az auktorok 8si tisztelete. S
innen mai zenei életiink magvatlansaga és beborulo ege is. A nagykép( itélkezés
és a sanda szemlélet. Egyfajta siillyedés. Mert végtl is a zenét komolyan kell
venni. Ha lett volna a zenekritikanak ilyen kontinuitasa, kell§ mentalitasa és
valoban komoly személyiségei (tisztelet itt is a kivételnek), akkor az elmult
harminc évre visszatekintve valoban lathato volna, hogy hany nagy produkcio,
hany nagy el6adas, hany nagy kezdeményezés volt. S hany lényegtelen. Meg
lehetne mérni azt, hogy mi tortént és mi nem tortént. S azt is ezek utan, hogy mi
van ma. De ugye ,a lét” hatarozta meg a tudatot. S lam, nem tamadt beléle
nagyszerd{ség.

— Onnek, erre azért emlékeznek néhanyan, harcolnia kellett azért, hogy jelen lehessen, hogy
megGrizhesse szuverenitdsdt, alkotoi vilagat. Ma, amikor elvileg nincs ki ellen, és nincs mitél
védelmezni onmagat, hogyan tudja érvényre juttatni elképzeléseit? Miként tud megjelenni a
kozonség elétt? Hiszen ha valamit, a szabadzenét nem lehet az asztalfioknak irni - ez a
szinpadon sziiletik.

— Elvileg nincs, de gyakorlatilag van elhallgattatni akaro elég. Am az én
gondom csak az, hogy muzsikustarsaimban tartsam a lelket. Hogy elhigygyék,
magrol-nevelést végziink. Régota ezt csinalom és mondom. Nem tgy fogom fel
a mivészet feladatat, mint sajat, személyes megjelenitést. Nem. Pusztan azért
gyotr6dom, hogy ezen a magikus nyelven megfeleléen és indokoltan tudjak
sz6lIni, hiszen a zene ezoterikus vilag, s igy ez az érzékenység is talan mar arrol
mesél, ami nyilvanvaloan még nem jelent meg, de ami mar itt van, a kiiszobon
all. Zavaros, atmeneti ez a mai szituacio, de biztos vagyok abban, hogy jo
értelemben ,atmeneti”. Annyira 6j vilag késztil6dik itt — ezt fel kell ismerni és
segiteni kell -, hogy ha az ember nem mentesiti kovetkezetesen az elGitéletektél
onmagat, akkor belefullad a balitéletekbe. A vilag, az élet hatalmas léptekkel
ment tovabb, és ezt tudomasul kell venni. Ez nyitottsagot, eréraforditast, me-
ditaciot igényel mindenki részérél. Ahhoz, hogy ez ne tjabb kicsinyes z(irza-
varossagba és tjabb erészakossagba fulladjon, emelkedettebb szemléletre van
sziikség.

(,Nehezebb helyzetben”)
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— Vanmit és kit nevelni?

- Van, hogyne. Szép és kényes dolog. Olyan fiatalabb korosztalyrol van szo,
amely onként munkalkodik, onként csatlakozott ehhez a zeneiséghez, s nekik
ebbél kovetkez6en eddig is elég sok mindent el kellett viselniiik. Még azt is meg
merem kockaztatni, hogy az én korosztalyomnal is nehezebb helyzetben van-
nak. Mert a bels6 nehézség a nehezebb. Szeretném név szerint felsorolni 6ket.
Benkd Robert, Dresch Mihaly, Geroly Tamas, Grencso Istvan, Kovacs Ferenc,
Lérinszky Attila, Mako Miklos, Vasko Zsolt. Es voltaképpen Balo Istvan,
Kovacs Tickmayer Istvan és Kobzos Kiss Tamas is kozéjuk tartozik. Olyan
felnétt fiatalsagrol van szo, amely mar egy lepusztitott vilagba sziiletett bele.
Nem sok emlékiitk van egy valamikor a hétkoznapokat is atitatott szellemi
mingségrél, a johiszem(iség eredendd természetességérdl, az emberek kozotti
kapcsolatok gazdagsagarol, arnyaltsagarol, valasztékossagarol, kedvességérél,
derdijérdl, nagy és nem latszatemberekrél, akikrél nekem még van. Nihilisztikus
allapotba szilettek, és a rajuk szakadt hitetlenség a legnagyobb problémajuk. A
senkifoldje-psziché, amelyben a jo hithez hosszt ideig kell a lelket melegen
tartani. A foldre szallt ember esélytelenségének a kétségbeejté tudata. Ok
csatlakoztak hozzam, s most mar ott tartanak, hogy maguk épitkeznek, és
biztosra mennek ebben a dologban. Tudjak, hogy ennek alfgja a kovetkezetes és
allhatatos lelki és szellemi munka.

— Az elmult évtizedekben nagyon sokan dsszetortek, elmenckiiltek, hatat forditottak
annak, akik sajat maguk lehettek volna; a zenének is, a jazznek is. On maradt, s a terhek alatt
csak néni latszott. Honnan volt az, ami mdsokat elhagyott?

— Itt arra utal finoman, hogy sokan nyiltan - voltak bizony, akik mar fenye-
get@en, masok csak a szavak rejtélyességébe csomagoltan — nem birtak sem a
munkamat, sem a személyiségemet megemészteni. Sem a kultarpolitikaban,
sem a miivészvilagban, sem a jazz-zene itthoni kozegében. Ilyen meddé és gyot-
relmes vilagban éliink. Gondolom, ez val6jaban hatalmi kérdés. Tulajdonképpen
rejtett hatalmi vagy lapul ebben. Nekem erre nem sok észrevételem van. Ilyen
alapon btiszkén vallalom, ha kell, hogy nem vagyok sem ,korszerl” ember, sem
jazzmuzsikus, mint ahogy valéjaban nem is vagyok csak az. Elsésorban gon-
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dolkodo és atfogo, vleld ember vagyok - vallalva minden , kivillallast” -, masod-
sorban muzsikus, s csak azon belill olykor jazzmuzsikus. Ami nem rangsor,
hanem bels6 latas és alapallas. A végsé kérdéseket az embernek magaban kell
eldontenie. Eppen ezért: sem, hogy a jo kedvemet elveszitsem, sem pedig, hogy
tovabbadjam a sokszor érthetetlen kellemetlenkedéseket vagy a pillanatnyi
rosszindulatokat — amelyeket igy utolag (bevallom) mar lassan kittintetésnek
érzek -, semmi ilyesmire soha nem valaszoltam, és ezeket el is felejtettem.
Megértem, hogy mindenkinek milyen sok nehézséggel kellett kiiszkddnie, hogy
ez bizonyara nem volt konnyen elviselhetd. Biztosan innen fakadt fol sok in-
dulat. Megvan ennek a sokkal mélyebb oka, nemcsak tikrok kozott élunk. Ezt
az i@ elsodorja, elfijja, ezzel nem kell tovabb foglalkozni. Végul is mindenki a
maga ideaibol merit. S ennek soran bebizonyosodott nekem az is, hogy ha az
ember nem veszi fel azokat a szétesettségeket, azokat a megroggyanasokat, az
energiaknak azon belsé talmi allapotait, amelyek a mai modern, materia-
lisztikus, onfelmutato és oncéla vilagnak, sajnos, sokkal inkabb részei, mint a
régi vilagoké voltak, hanem meg6rzi a kedélynek és az energiaknak az eredendé
egységességét és nyugalmat, akkor megmarad az erd és a kozellét is, ami az
embert — rejtélyes modon — fenntartja. Es, hat ezekre az er6kre mindenkinek
oriasi szitksége volna, mert nem a multat kell siratni. A malton tal kell lépni.
Ugy vélem, ugy kell felfogni ezt a mostani helyzetet is, mint kezdetet. Es ez nagy
ajandék, torténelmi és f6leg lelki ajandék, mert a kezdet a friss erd pillanata.
Ennek folismerése, belatasa és 6rome, az ebben valo cselekvés megmenti az
embert a maga és a mult rossz démonaitol. Ez alkalom arra, hogy az erék tjra
osszedlljanak. Es akkor még lehet valami.

(1992)

Az eskiivé (Hungaroton, 1974)

Adyton (Krém, 1982)

Szabraxtondos (Anthony Braxtonnal — Krém, 1984)

A szarvassa valt fiak (Hungaroton, 1989)

A szent f6nixmadar diirrogései (Hungaroton, 1991)

Homoki zene (Adyton 1992)

Elfelejtett énekek (Adyton/Fono, 1996)

A szent fénixmadar dirrogései — koncert (Szerzéi kiadas, 1998)
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Elfelejtett énekek
(Szabados Gyorgy yj triclemeze)

Mondjak: korunk zavaros. Veszélyben a természetesség, az 9sztonos megnyi-
latkozas kozvetlensége, a gesztus kapcsolatépité ereje. Hivsagok, kancsalul
festett egek, onfeladas mindenfelé. Mar énekelni sem tudunk, a szaj néman
tatog, a fej megadoan razkodik a ritmusra, ezredvég. Van azonban, aki a tiszta
hangokért egyre visszabb araszol az id6ben. Vereckénél kilép, atkel a nagy
pusztasagokon, mig eljut az eredethez. Az eredet lehetséges valtozataihoz. Az
elfelejtett énekekhez.

Tobbrél van itt sz6, mint zenérdl. Onkeresésrél, onmeghatarozasrol, Snmeg-
talalasrol is. Szabados Gyorgy zenéje mar jo ideje: program. Egyfelél a magyar
kultarahoz, annak évezredes vonalahoz, 8si rétegeihez kotédik. Masfeldl azon-
ban tagabb horizontt is: a zene keletkezésének kultikus jegyeit 6rzi. Szabados
utobbi harom lemeze (A szent fénixmaddr diirrégései 1991, Homoki zene 1992,
Elfelejtett énckek 1996) a zongorista-zeneszerz6 harom jellegzetes arcat mutatjak.
Az els6 szolozongora-jatékat orokiti meg, a masodik a MAKUZ (Magyar Kiralyi
Udvari Zenekar) el6adasaban a kortars improvizativ zenéhez kapcsolodo, na-
gyobb apparatusra készitett kompozici6it rogziti, a harmadik a talan legjelleg-
zetesebb Szabados-formacio, a trio kamarafelvételeit tartalmazza.

Korokat, vilagokat 1ép at, egyesit m(ivészetében Szabados Gyorgy. Az Elfelej-
tett énekek irodalmi parhuzamot sugall, Ady Endre Fel-feldobott k6 cimdi versét
idézi fel a hallgatoban, hiszen a zene az értél (magyar zeneiség, pentatonia) az
Oceanig (szertartaszenék, tizenkétfokusag, szabad rogtonzés) ropiti ugy, hogy
mindig visszatér kiindulasi pontjahoz. A népdalszerl, magasba szarnyalo témak
a zenei anyanyelv kozvetlenségével talaljak meg az utat a magyar hallgatokhoz,
am Szabados absztrahalo hajlama egyetemesebb, elvontabb dimenziokba emeli
a muzsikat.

A hetven perces anyag két részbdl all. Az els6 egység harom darabjat (Elfe-
lejtett énckek, Rozsdatemetd, Szol a figemaddr) el6- illetve kozjatékok kotik ossze, a
lemezzaro Trio nagyobb lélegzet(i, de ugyancsak pentaton témaba oldodo sza-
bad rogtonzés. Ez a keret természetes atmenetet teremt a kompoziciok kozott,
a hallgato ajra és tjra megéli a genezist. Igen, a keletkezés, az épitkezés zenéje
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ez: hangok, gesztusok, érzetek, energiak sziintelen utnak indulasa, aramlasa,
talalkozasa, egymasra hatasa, Osszecsapasa, majd elmulasa, orok korforgas.
Kiizdelem az anyaggal, az ismeretlennel, a birtokba veendével; ez az a kots-
szovet, ami egybefogja az egymastol amugy térben és idében tavol allo elemeket
(pentaton dallam + kromatikus futamok + parlando-rubato és swinges ritmika).
A tudatos eréfeszités az dsztonre, az ember eredend§ zeneiségére, kozlésva-
gyara, sz€pségére €pit.

Hetvenes évekbeli, legendas tridja utan az Elfelejtett énekek tantisaga szerint
Szabados tjra érté tarsak kozott muzsikal. Abban az egységben 6 volt a meg-
hatarozo, most Dresch Mihaly személyében 6nallo hangu szolista lépett mellé.
A ,Dudas” favos hangszerek sokasagat adja a zenéhez: a szopranszaxofon a
jazzesebb, a basszusklarinét a kortarsi, a furulya a népzenei hangzas felé nyit.
Erételjes jelenléte tobb, mint kozrem(ikodés: egyenranga formaloja a zenének.
Geroly Tamas sem a dobos hagyomanyos funkciojat tolti be — ebben a zenében
killonben sincs egyenletes luktetés —, hanem feszuiltségiveket rajzol, energiahul-
lamokat gerjeszt és old. Maga Szabados konstrukt6r és épitémester egy sze-
mélyben. Zenei vilaganak alapkovei lecsiszolodtak, zongorajatékanak jellegze-
tességei (példaul a balkéz motorikus triolai folott kibontakozo dallam és impro-
vizacio) allandosultak az évek soran. Az Elfelejtett énckek a Homoki zene
elvontsagaval szemben érzelmileg bejarhatobb tajakra vezet. ,Hallgatobarat”
lépés - az eredmény égi magaslatokba toré univerzalis, egyedi épitmény, amely-
nek bejarasa probara tesz, de felszabadit muzsikust, atitarsat egyarant.
(Adyton/Fono)

(1996)

Elfelejtett énekek
Szabados Gyorgy - zongora, Dresch Mihdly - favoshangszerek, Gerodly Tamas -
iit6hangszerek
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Kézfogasok a Fonoban
(Karacsonykor, Gjra egyitt)

A Fabrik Hamburgban és a Knitting Factory New Yorkban. Valaha a Kassak
Klub Pesten, ma a Fon6 Budan. A hely, anév valtozhat, a jelenség buvopatakként
mindig a felszinre tor. A mas. A szabalytalan. A rendhagy6. Az alternativa.

Gépek zakatolnak szanaszét a vilagban. Gyartjak a zoknit, a szappant, a
narancsot, a sonkat, a zenét. A zajban vattat kivan a ful, vakuumos lesz a l¢lek.
Sokan jol elvannak ezzel, addig sem kell gondolkodni. Egész iparagak épiilnek
erre. Tudjak ezt a tervez6k is, ehhez igazitjak a gépgyartas technologigjat.

Volt, aki azt kérdezte telefonon, hogyan kell betlizni. Phono? Lehet, hogy
még nem hallott a fonorol, de az is lehet, hogy valamilyen gép jart az eszében.
Mondtak neki, hogy ez magyar szo, irasa nem fonetikusan, hanem
természetesen: fond. Mint régen. Fs mar megint.

De szépen hangzana is, ha azt mondhatnank, hogy a févaros szivében! Ott
azonban a gépek zugasatol nem hallatszik a zene, ezért villamosra kell szallni,
és zotyogni par megallot a Fehérvari aton, egészen a Sztregova utcaig. Csendes
vidéken van a Fon6 Budai Zenehaz. Valaha, nem is oly rég, m@helycsarnok volt
az éptilet. Igy talalt ra egy vallalkozo, bizonyos Lukacs Jozsef fizikus, aki mint a
mesében, elhatarozta, hogy elektronikai vallalkozasanak hasznabol a zenét
tamogatja. Osszehivta néhany baratjat, s a kozos toprengésekbél kialakult a
terv.

A Fono nem csupan helyiség, a Fononak - hogy ne maradjunk el a kortol -
filozotiaja van. Ez a filozofia a vilag bonyolultsagahoz képest mar-mar gyantisan
egyszer(. Két alaptézisre épiil: a Fono akusztikus és kozosségi. Természetes
modon megszolalo hangszereknek ad teret, és alkotomUhelyeket partol. Egy-
szerre hagyomanyos és modern. Megtalalhatjak itt egymast mindazok, akik
valamiben benne vannak, de/és mas irant is érdeklédnek. Népzenészek, akik
szeretnek improvizalni. Jazzmuzsikusok, akik hatteritknek a népzenét és a
kortars zenét tartjak. Kortars zenészek, akik nyitottak a jazz és a népzene elétt.
Mindazok, akik képesek és akarnak egymassal kommunikalni.

1995. december 27-én a Fono Kassak-karacsonyara nem lehetett bejutni. A
nap még a Fono rovid életében is rendkiviili volt, hiszen tjjaéledni latszott az
egykori Kassak Klub legendas karacsonyainak emléke. A nyolcvanas években az
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a peremkertileti kultarhaz fogadta be Szabados Gyorgy (akkor még nem Liszt-
dijas) zongorista-komponista szabad zenei tarsulasat. A 15-20 muzsikust ma-
gaba foglalo kor a jazz, a kortars zene és a népzene hatarvidékén jaro, a tuda-
tossagot a bels6 tartalmakat felszabadito 9sztonosséggel 6tvoz6 zenei iranyt
kovette, a Mester intelmei szerint. A nevezetes karacsonyokon mindenki egybe-
gydilt, aki csak €t és mozgott, hogy egytitt aldozzanak a zenemondasnak. Belsé
értékeiken tal ezeknek az egytittléteknek a mell6zottség és a széllel szembeni
hajozas dacos izgalma adtak meg vonzerejiiket. Aki jelen volt, tartozott vala-
hova, részese lehetett a kdzos ritualénak. Torténtek a dolgok.

A Fon6 nem a Kassak. Az egyszer s mindenkorra elmult, mint a rendszer,
amelyben, s amely ellen létrejott. Csak a karacsony az egyetlen allando ebben a
nagy valtozasban. A Kassak-karacsony tjja¢ledt a Fonoban. Az azota a maguk
atjat (is) jaro tanitvanyok mind eljottek: itt volt a szaxofonos-furulyas Dresch
»Dudas” Mihaly, Benkd Robert b6gés, Geroly Tamas dobos, a szaxofonos-fuvo-
lista Grencso Istvan, Lajko Félix és Kovacs Ferenc hegediisok, Szabd Sandor
gitaros, Krulik Zoltan gitaros (Makam), s a népzenészek, a Tukros és a Magyar
Teker6zenekar tagjai. Csak a Mester hianyzott: Szabadost betegség kototte
agyhoz. Nem csoda, hogy nem szervezdott meg a Kassak-karacsonyokat egy-
kor lezaro nagy, kozos muzsikalas.

A szinhazteremben egymast valtjak a csoportok. Hivatalos program nincs,
mindig meglepetés a kovetkez6 fellépd. Ez kissé megnoveli a mozgast: a kozon-
ség hullamzik, ki-bejar vonzalmanak megfelelen. Sokan hatrahagyott ruhada-
rabjaikkal foglaljak helytiket a kovetkezé produkciora. A visszhang azt jelzi,
hogy beavatottak gy(ltek dssze erre az estére. E16 népzene. El§ jazz. E16 zene.
»Végre nem fustos, budos kocsmakba vagyunk bekényszeritve, ahol a kutyat
sem érdekli, mi torténik a dobogon”, lelkendezik Szabo Sandor. ,Lattad azokat
a kézfogasokat?” Emberek, akik évek ota nem talalkoztak egymassal, kitord
orommel koszontik a masikat. Hat te is itt vagy?” Ez itt a szép uj vilag,
Demszky-éra, Bokros-program, miegyéb, mar nem tilos az A, iidvozlégy Fono.

A folyoson zajlik az élet. A falakon festett stilizalt motivumok, leginkabb az
ausztral bennsztlottek miivészetére emlékeztetnek. Népzenészek huzzak sza-
badon a notat, tobben tancra perdiilnek, miért ne. Amott a tekerdsok betlehe-
mezéssel idézik a karacsonyt. A bufénél hossza sor, régi kelet-europai betegség,
erre nem hat a rendszervaltozas. Pallai Péter, a BBC magyarorszagi tudositoja —

322



nagy jazzkedvel§ — hodmezévasarhelyi és gy6ri ismerdseivel tréfalkozik, majd a
fideszes Németh Zsolttal CD-re indul vadaszni a terem masik sarkaba. A Fono
egyik attrakcioja a CD-bolt, a Newport-os Mezei Péter koltozott ide kinala-
taval. Talnyomorészt jazz — koztik szép szamban hazaiak, példaul az Adyton
és a Pannon Jazz teljes sorozata -, de kiilon cimsz6 alatt sorakoznak a blues-, az
improvizativ és a népzenei felvételek. Igazi kincsesbanya a telt bugyellaristak-
nak.

Egy 1j kultarhely létezését legjobban programjainak minésége tudatosit-
hatja. A Fon6 1995. oktober 22-én a kaliforniai Rova szaxofonegytittes koncert-
jével nyilt meg. Kétségtelen, hogy az 6ta nem minden nap volt karacsony, pedig
a Muzsikastol Dreschéken at a belga Present egytittesig e rovid id6 alatt is felle-
pettitt a szoba johet8 zenészkor szine-java. Jo koncertek persze sokfelé vannak,
egy hely vonzerejének ma mar ez nem feltétele. Majd a génius loci. A Fono
elénytelen helyen fekszik, megkozelitése eréfeszitést igényel. Ide csak akkor
érdemes kijonni, ha valoban tobbet, mast tud nyujtani, mint a varos klubjai. Ha
mfajok és emberek talalkozasanak igazi, inspirativ otthonava valik. Ha nem
csak koncertteremként, hanem alkotomihelyként, 6j energiak felszabaditoja-
ként, szellemi kozpontként is létezik.

Maskulonben hangja belevész a nagyvaros gépeinek zajaba.

(1996)

Daloskonyv
(Dresch Mihaly kiegyenesedik)

Kétféle jazzmuzsikus van: aki jatszik standardeket, és aki nem. A sztenderd
fonetikusan irva rendkiviil cstinya sz, majdnem olyan, mint a disztributor vagy
a diler. Az orokzold sokkal szebben hangzana, ha nem volna félrevezet8. Orok-
zold minden, ami régi és slager, ellenben a standard csak a jazzben ismeretes.
Hogy még bonyolultabb legyen az élet, vannak orokzold standardek, amelyeket
barmely jazzmuzsikus eljatszik, és vannak nem 6rokzold standardek, amelyeket

csak a modern jazz mivel6i tliznek misorukra.
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Dresch ,Dudas” Mihaly annak idején becsiilettel elvégezte a Bartok Béla
szakiskola jazztanszakat, tehat kijarta a standardek iskolajat. Ezt kovetSen
végiglépdelt a tagadasok természetes stacioin, mignem ratalalt sajat utjara, a
magyar és a kornyezé népzenék mikrokozmoszanak és a jazz improvizativ
jegyeinek az otvozetére. Ezzel a hazai avantgard egyik mitikus alakjava valt, de
kizarta magat az un. szakma kegyeib6l, hiszen amit jatszik, az nem a hagyoma-
nyos értelemben vett jazz, de nem is népzene. Mas.

A tobb favos hangszeren is jatszo Dresch id6r6l idére megelégeli a raosztott
szerepet, és borsot tor a kategorizalok orra ala. El§veszi a daloskonyvet, és jazz-
standardeket jatszik. Vele van hlséges b6g@se, Benkd Robert, de a dobok mo-
gott ilyenkor nem megszokott partnere, Gerdly Tamas, hanem régi jatszotarsa,
a sokoldala Balo Istvan il. A kozonség meglepetten észleli, hogy Dresch nem
szakadt el a gyokerekt6l, sét kapcsolata nagyon is eleven veltuk. Egy-két kivé-
tellel modern standardeket valaszt (Parker, Monk, Coltrane, Davis, Rollins), am
meglep6 modon nem kiviilrél kozelit hozzajuk, nem forgatja ki, értelmezi Gjja
és mutatja fel 6ket tisztes tavolrol, ahogyan azt sok avantgard zenész teszi —
hanem lényegiikkel azonosulva szélaltatja meg a darabokat. Ime, a zenész, aki
beszéli ezt a nyelvet (is). Jatékmodja a korai Coltrane és Rollins erételjes, ex-
pressziv hangzasat idézi: benne igy él ez a vilag,

Jo, hogy Misi standardeket (is) jatszik. Annak jele ez, hogy szabadnak érzi
magat. Fuggetlenedve a mast gyanakodva méregetd szakmai megitélés sulya
alol, mar nem szitkséges igazolasképpen allandoan el6kapnia a jogositvanyat.
Masfel6l, eddigi atja elegendd védettséget ad neki ahhoz, hogy az 6t massagaért
kedvel§ hivei ilyenkor ne a dezertért lassak benne. Hiszen akar a standardeket,
akar sajat zenéjét jatssza, Dresch Mihaly mindig ugyantugy van jelen a szin-
padon: férfias szeméremmel, 9sszes energiajaval, teljes kitarulkozasaval. A dol-
gok ez esetben is dsszeérnek, van itt egy ember, aki muzsikus Magyarorszagon.

(1995)
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Keresztek

(Kis Grencso-tan)

Keresni. Fakopdcs. Cifrasziir. Macikotdnc. Hagyomdnyos. Ebreszté. Grencsopista CD-
je. Ebredés. 1996. Felnyirt haj, kicsit tudalékos arc. Szemiiveg. Tajszolas. Hall-
gatas. Alt- és szopranszaxofon, tarogat6. Masina. Az is tri6 volt, még Szombat-
helyen. A hetvenes/nyolcvanas évek vége/eleje. A vidéki szakmunkas a szinpad-
raall, jazzt jatszik, zene gyanant tijsagpapirt zorget. Dertiltség. (Valamikor New
York-ban ugyanezt teszi John Zorn, a kollazs magusa.) Aztan elmarad a vidék,
el a szakmunkas, elsargul az ujsagpapir. Talalkozasok: Szabados, Dresch. A
szabad zene nyilvanossaga. Magyar, avantgard. Nép, zene itt, feketék, Amerika
ott. Ezt hallgatni, azt figyelni. Meghatarozni, klonbozni. Fotozni. Keresni.
Nem standard. Nem iskola. Misi és Pisti. Ok az tizenet. Gyér, Jazz Stadium. Bem
rakpart, Kozgaz klub. Ellene, nem vele. Egyetemistak, ftst, veriték, ritualé.
Valami torténik. Mindenkor meghalni, feltamadni. Egyttt, de kalon is. Misi
bemegy az erd6be, Pisti megall az irtason. Koriilnéz. A Kollektiva. Biijdoso. Me-
zitlabas. Kicsi lovam. Adyton 001: 1988-89. Magyar is, meg csak tigy zene. S aztan:
hur, szakado. Jaj, Misi maga, jaj, Pisti maga. Tobb-e kétszer egy, mint kett&?
Valami elmualt, valami. Pedig mar szabadon. Mar nincs ellen. Vagy megint?
Keresni. Megvilagosodni. Megtérni. Keresztek, utak. Az egyik végén Monk. A
disszonans, a fanyar, a szogletes, a vizvalaszto. A masik vége a lathatatlanba
vész. Mi szamit? Var allott, most kéhalom. Csak menni, jarni. Altszaxofon,
szopranszaxofon, klarinét, tarogato. Hallgatni, megint, csendesen, befelé. A
Mester kore, Misi kore, maga. Nép, zenék: etno. Makam. A mindig dilemma:
egyltt, vagy egyedul. Killonvalni, nem beszélni, aztan mégis megszolalni. Varosi
folklor. Most szép lenni katonanak. Villa Negra. Ragtime. Talalni. Keresni.

(1997)
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Az Adyton hangjai
(Képek egy lemezkiado életébdl)

El6bb vala a kor. Az dtvenes évek, a sztahanovista, a begyliijtés, a kitelepités, a
lazado, a lever6, a kiegyez8. Aztan a zene. A népi, a lobogos, a kétszer kett6s, a
csardaskiralynés, a hangszorés. Es vala az orszdg, amely lenyelte, megragta,
megemésztette, majd kivklendezte mindezt.

Ki emlékszik mar erre? Vannak, akik mar akkor is, kés6bb még inkabb, ma
pedig, bizony. Nehéz, foldszagn évek, a folegyenesedés fokozatai, gerincérlel 6
tapasztalatok. Igen, a buvopatakok, az elpusztithatatlanok, a garabonciasok. Az
¢letfa, amiben egy kultara géniusza megtestesiil.

Volt, aki mar az dtvenes években killonbozott. Tiltott gytimolesbe harapott,
jazzt jatszott, azt is masképpen. Nem importérnek csapott fel, hanem a gyoke-
reket kereste. Azt, ami mindennek az eredéije, a feloldozo gesztus, az élet vize: a
szabadsagot. A kotottségben az oldottsagot, a meghatarozottsagbhan a termé-
szetességet, a hagymalevelekben a csirat, a neonfényben a napot. Sorsa, ha volt,
nem lehetett mas, mint a kirekesztettség, a mell§zottség, a leszolas. A kor
torvénye.

Adyton. Gorodg és magyar szo, szépen hangzo. Valamikor a nyolcvanas évek
végén Szabados Gyorgy lemezének cime nyoman pattant el egy barati tarsasag
agyabol. Ok is masok voltak, masként vették a leveg8t, mas zenét hallgattak.
Természetesen. A monolit bomlasakor létrehoztak egy kis lemezkiadot. Pénziik
nem volt, az tizlethez nem értettek, csak az jart a fejikben: Adyton. Szabad ma-
gyar hangok. Szabad zene. Szabados Gyorgy. Dresch Mihaly. Grencso Istvan.

Es: Czaban Gyorgy, Hartyandi Jend, majd Balogh Tibor. Fitk a térrél, a
Kassak klubbol, a Kozgaz jazzklubjabol, a Fonobol. Ok allnak az Adyton mo-
gott, laza sokféleségben, zajos egyetértésben. A zaj: a zene. Ez a magyar kulta-
raban gyokerezd, nehezen kategorizalhato, olykor jazznek nevezett, improvi-
zativ kortarsi muzsika.

Akkor kezd6dott, az dtvenes években. Szabados, aki megelégelte a kor ko-
telez8 (népi) zenéjét, felfedezte maganak a szabadsagot. Ugy hivtak: jazz. Ezt
kezdte jatszani, kilonos modon szinkronban annak avantgard amerikai torek-
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véseivel. Magyarorszagi europaiként a fekete lazadas zenéjét. Vonzodasa azon-
ban nemsokara visszavezette 6t arra a talajra, amelybdl sajat zeneisége gyokere-
zett. A hetvenes évek korszakos magyar jazzlemeze, Az eskiivé e fordulat bete-
tézése. Fajdalmas sorszene, hallatlan energiak aramlasa, kompozicio és rogton-
z€s, pentatonia és tizenkétfokusag, magyarsag és globalitas magas rendi egy-
sége. A bartoki ut improvizativ, ritmikus zenei folytatasa.

Aztan: csond. A radio még csak-csak fellépteti fesztivaljain, de a tovabbi
lemezfelvételek el6tt bezarulnak az ajtok. Maradnak a klubok, a kreativ, szabad
zenélések meghitt terepei. Szabados egyre tavolabbi vidékekre kalandozik tér-
ben és id6ben. A magyarok nyomvonalan visszafelé haladva eljut bels§-Azsiaig,
a nagy tibeti, mongol, kinai kultarakig, a szertartaszenékig. Nagymarosrol és a
Budapest kiilvarosi Kassak klubbol. Nem egyediil indul, immar nemcsak muzsi-
kustarsai, hanem tanitvanyai is akadnak. A két szaxofonos, Dresch Mihaly és
Grencso Istvan, a b6g8s Benkd Robert és Lérinszky Attila, a dobos Balo Istvan
és Gerdly Tamas és a tobbiek. Torzshelyiik a Kassak, innen indulnak hétvégeken
amult és sajat belsé vilaguk birtokbavételére.

Egyre tobben kovetik éket. Fiatalok, akik torkig vannak az ,emberarcta” ha-
zug jelszavaival, a konzumzenék mechanikus, sivar tizeneteivel. A Kassak-kor-
ben nyitottsagra, kotetlenségre, odaado figyelemre talalnak. Ezek a szinte ritu-
alis zenélések nem a pénzrél, nem az eladhatosagrol, nem is a népszerlségrél
szolnak, hanem a személyiség rejtett titkairol, a felszabaditando energiakrol, az
Gsi osztonokrdl. No és: a megértésr6l, a szeretetrl, az alkotas csodajarol, a
kozos zenélés mitoszarol.

Létrejon, majd egy id6 utan oszlani kezd az iskola. A tanitvanyok, bar to-
vabbra is tisztelik a mestert, sajat erejitket kezdik probalgatni, 6nallé atjukra
akarnak lépni. A két meghatarozo személyiség, Dresch és Grencso egy darabig
azonos csapason halad. Szabados rendtletleniil megy a maga dsvényén, amelyen
id6rél id6re randevat adnak egymasnak a tanitvanyok is. Eza MAKUZ (Magyar
Kiralyi Udvari Zenekar) elnevezési zenekar. A Kassaknak bealkonyul, a hely-
szin attevédik a Kozgaz jazzklubjaba, amely a nyolcvanas években a magyar
avantgard jazz kozpontjava, az Adyton bolcséjévé valik. Es a semmibél felemeli
a fejét Gy6r, ahol néhany jazzkedvel§ fekete amerikai muzsikusok bevonasaval
a kreativ zene muéhelyét teremti meg.
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Nem véletlen, hogy az Adyton elsé lemezfelvételének idépontja 1989. aprilis
16., s a helyszin éppen Gyér. A korongra a Grencso Kollektiva 1988-89-es darabjai
kertilnek. A cimek beszédesek: Rakdczi biicstija, Biijdoso, Kicsi lovam... Kossuth-nota,
Mezitlabas. A kvintett (Grencso, Geroly, Benk, Boor Zsuzsa, Vasko zsolt) jatéka
az iskola vonalat koveti, folklorihletésii kortars kamara jazz. A masodik lemez
jo esztendd mulva Budapesten késziil a Dresch kvartettel (Dresch, Grenceso,
Benkd, Balo). A cimek ismét ¢kesen szolnak: Téredékes legenda, Maddrszeretd, Gon-
dolatok régiekrdl, Szilaj, Két lassii népdal. A kapcsolat a magyar népzenével és kul-
taraval egyértelmd, csakagy, mint a szintézisteremtés szandéka. Ezt kovetéen
az addig két jo barat mas-mas iranyt vesz: Dresch egyre mélyebben assa magat
a népzenébe, tancszinhazi produkciok részese lesz, Grencso zenéje intimebb,
id6tlenebb jelleget olt.

Es aztan megjelenik a Mester elsé Adyton-korongja, régen vart szol6zongora
felvétele, A szent f6nixmadar diirrégései. Rajta: Koboz-zene, Régi ima, Szoloposzdta,
Ceauswitzi koncert és utdjaték. A helyszin ezuttal Ujvidek, a felvétel datuma 1990.
november. Mik ezek a furcsa, sehova nem illeszthetd, nehezen értelmezheté ci-
mek? A Fénix —irja Szabados —,szent madar, az oroklét nem létez6, sohsem volt
madara, mégis a legvalosagosabb ¢és a legszebb: a képzelet és a sziv tiineménye,
az Elet rejtélyének uralma a Sors kicsinyessége felett. Beavatott.”

Ez a kulcsszo: beavatas. Lehantani az emberre tapadt kiils6 burkokat, a lélek
mélyére asni, és felszinre hozni a természetes, romlatlan zeneiséget. Nem titem-
beosztasok, nem ritmusképletek, nem hangnemi modulaciok. Mas: emberi di-
menziok, érzetek és akaratok talalkozasa, a teremtés ritualéja. Zenében. A Fé-
nixet nem lehet elpusztitani, az, mint az alkotoenergiak, mindig ajjaéled, és
diadalmasan csattogtatja szarnyait.

Homoki zene. Mar nem lakklemezen, hanem eziistkorongon, ez a kovetkez6
Adyton- és Szabados-opusz. ,A mi vidékiink a Puszta, a kiszaradt tengerfenék,
az égre tarulkozo homok.” A MAKUZ muzsikal. Hajnal. Istenck a Nagy Hor-
tobdgyon. Mdkvirdgok. Délibdb. Legel8 lovak. Halott madar. Holtdg, Eg. Es ajanlasok
Stravinskynak, Kurosawanak, Lutoslawskynak, Sosztakovicsnak, Bartoknak,
Hamvasnak. Messzire szall a homok, a szem alig tudja kovetni. Szabados valaha
hallott legelvontabb zenéje. Inkabb kortars, mint jazz. Veszélyes terep, tétovan
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botorkal rajta a ful: az egyiknek még, a masiknak mar nem. Mégis: univerzaliz-
musa kiizdelemre késztet, magaval ragad, felemel. Ha az ember alaveti magat a
hangok megtisztulast hoz6 zuhataganak.

Aztan két Dresch-korong, a Zengazének (1993) és a Folyondar (1995). Az el6bbi
csiszolt, kiérlelt stadiomunka, az utobbi €16 koncertfelvétel torzshelytikon, a
Kozgaz klubban. Ahogyan a szaxofonos fogalmaz: a zenében valo igaz alame-
rilés. , Tobben mondtak mar, hogy a zenénk magyar zene. Erre azt tudom mon-
dani, remélem, hogy az”. Tedd-rd! Fecském - fecském.. Friss. Kelj fel juhdsz. Hazafelé.
Dresch folfedezi maganak a cimbalmot. Itt nem kuriozum, hanem a muzsikus
rendes hangszere. Mint a szopran-, a tenorszaxofon és a basszusklarinét. Meg a
hegedd, a virtuoz délvideki Lajko Félix és a klasszikus végzettségii Kovacs Fe-
renc kezében. Dresch nem teoretikus elme. Magyar népzene, jazz, improvizacio:
a teljes azonosulas lehetdsége. Alamertilni, megmartozni, hogy ismét a felszinre
keriilhessiink. Szemérmes érzékenység, férfias keménység, szilaj dobbantas,
méltosagteljes tartas. Gyonyori pentaton dallam, robosztus ostinato ritmus,
szabad rogtonzések. Sajat 1épései. A maga utja.

Es itt vagyunk, 1996-ban. A legfrissebb Adyton (a’ la Fono): Elfelejtett énckek,
Szabadostol. Ez a trio mar nem az a tri6 (hetvenes évek, zongora, b6g6, dob), a
tarsak elmaradtak, tanitvanyok vannak: Dresch és Geroly. Rozsdatemet6. Szol a
Figemadar. Trio. Ismét kozelebb a jazzhez és a magyar zenéhez. Az energiak nem
apadnak, felsejlik a szépség, az univerzum nyitott, kerek egész. Szabad-e betor-
ni a Karpatokon?

Adyton. Ki emlékszik mar az dtvenes évekre? Hol zsarnoksag volt, ma rend-
szervaltozas honol. Az éterben sok idegen sz6, az utcan mobil csipog, a ben-
zinkaut toltéje halkan duruzsol. Diirrog a szent Fénixmadar, verg6dik a zongora,
rikacsol a szaxofon, onmagat tépi a nagyb6g6, am hangjuk egyre kevesebbekhez
jut el. Szabadsag zenéje, zene szabadsaga — ki sziil nekiink rendet?

(1996)
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