7. Szabadon
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Adyton
(Szabados Gyorgy lemeze)

Szabados Gyorgy sok év mell6zottsége és értetlensége utan ma mar abban a
helyzetben van, hogy ajazz és tagabb értelemben a kortars zene hivei ismerhetik
vilagképének elemeit és alkotoi céljait. Tudhatjak rola, hogy a magyar jazz egyik
megtjitdja, aki a magyar kultaraban és szellemiségben mélyen gyokerezve te-
remtette meg mévészetét. Szamara a zene létkérdés: nem egzisztencialis értel-
emben, hanem a vilaghoz fliz6d6 viszony megnyilatkozasaként. Magatarta-
sanak alappillére a tudatossag és a fegyelmezettség — mondhatnank, eltokéltség
—; alkototevékenységének két, egymastol elvalaszthatatlan forrasa az érzelem és
a gondolat.

Az Adyton harom kompzicioja - a szolojaték kivételével —azokat az iranyokat
mutatja, amelyek Szabados zeneszerz6i, zenekarvezet8i ¢és zongorista tevé-
kenységét az utobbi id6ben meghataroztak. A cimado6 Adyton szeptettre irt, ha-
romtételes, nagy lélegzetl md, mig a Vildgpor és a Tdanczene az alapegytittesre, a
triora épulé darabok. Mar maga a lemez cime tobbértelmd. Jelentése gorogul
Llegbelsd szentély”, s ezzel a teremtés intim, mar-mar mitikus mozzanatara utal.
De benne foglaltatik a Szabados-csillagkép masik két polusa is: a magyar sors-
kérdéseket legerételjesebben, legkifejez6bben mivészetének fokuszaba emel
Ady Endre; és a zene alapeleme, a hang.

A nyito m(, az Adyton formaja — a szerz6 meghatarozasaban - egy kiterjesz-
tett, impovizativ kot6anyaghol szerkesztett szarny, kozepén testként a minden
hangjaban megkomponalt szertartaszenével. Mar az els6 hangok elaruljak az
indittatast: a tétel a-tonalitasa, ti-re-do-fa-mi-la-sz6 ©sszetétell, zongoran,
majd a tobbi, egymas utan belépé hangszeren megszolalo hangsora, amely mar
a gyermekdalokban is benne van; valamint a szekund, terc és kvart hangkozok
hasznalata egyértelmien jelzi a magyar népzenéhez kapcsolodo pontokat.
Vilagosan kovethet6 az épitkezés szerkezete is: a témak bemutatasat kovetd
free-jellegli bontasok és az ebbdl kiemelked8 szolok valtakozasa, majd foko-
zatos elhalasa. Tehat egy fesziiltségiv bejarasa, amelyben a hangsuly az indivi-
dualis kinyilatkoztatasok és a kollektiv dsszegzések megtermékenyitd kapcso-
latara helyezédik. Az improvizaciok free alapon, a tiszta tonalitast és metrikai
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beosztast kertilve, egyfajta litktetd érzetet keltve hangzanak fel; s a ritmus-
szekeio sem kisérd, hanem onallo szolamvivé vagy ellenpontozo fukciot tolt be.

A masodik tétel c-tonalitasaval, lépcsézetes hangfelrakasaval, a dallamve-
zetés ritmikussagaval ugyancsak Bartok vilaganak folytatasat jelzi. Ugyanakkor
a barokkos, fagaszer(i futamok egyetemesebb kontekxtusba helyezik az alap-
motivumot. A témat el@szor itt is a zongora intonalja, s a tobbi hangszer egytitt,
illetve kanonszertien csatlakozik hozza, némi keleties hatast is keltve. Nagy
pillanat, amikor a pergédob rovid kozjatéka utan "kinyilik" a zene, s az dsszes
hangszeren a Carmina Buranara emlékeztetd teljességgel hangzik fel a téma.
Kadenciaval ér véget az egység, s atadja helyét a harmadik tétel lendiiletes ka-
naszritmusanak, népdalvazra épiilé, g-tonalitast, pentachord anyaganak.

Elsé hallasra szokatlan ez a valtas, de a zene nem hagy idét a toprengésre: a
zongoraszolo, majd a kozos rogtonzés, aztan a trombita-zongora parbeszéd, az
tjabb kollektiv 6sszegzés, az elsé tétel indito hangjainak felvillantasa és végiil a
harmadik tétel nyito témajanak intonalasa folyamatta rendezi a motivumokat.
A parallell hangnemek, a magyar népzene alaphangkoréil is szolgalo kvintlanc
megjelenése pedig mintegy keretbe foglalja, és még egyszer hangsulyozza az
egész mU alapgondolatat. Az utolsé hangok elhalasa utan bizonyossa valik a
hallgatoban, hogy atgondoltsagaval, szerkezeti rendjével, kontrasztos épitke-
zésével az Adyton kilép a hagyomanyos jazzidioma kereteibél. Komponalasaval
tjszerd, egyéni aton indult el Szabados.

A lemez masik oldalan két szerzemény osztozik. A Vildgpor elvont szféraba
viszi a hallgatot: ritmikailag amorf, harmoniailag a tizenkétfoka hangrend-
szeren alapuld motivikus improvizaciora épul. A szervezGerd a muzsikusok
egymas kozti kapcsolata és az a folyamat, amely a kolesonos inspiracio révén a
nyugalmi allapotbol a fesziiltség fokozodasahoz, majd oldodasahoz vezet. Ez a
viszonyrendszer és el6adasmod a Szabados-trio jatékanak egyik jellemz6 vona-
sa, és természetébdl adodoan olyan beleérz6-képességet és kreativitast feltéte-
lez, ami csak a partner minden rezdulését ismer6 muzsikus sajatja. Mivel a
leginkabb rogtonzott, ez a darab a lemez legnehezebben kovetheté alkotasa.
Nem artott volna, ha a boriton olvashat6 volna Tolnai Ottonak a m létrejottét
ihletd verse.
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A lemezzaro Tdanczene kiindulopontul ismét a magyar népzenét, pontosabban
az Aki szép lany akar lenni cim{ népdalt valasztotta. A tri6 szabadon kezeli a
témat: a valtozo harmas és négyes ttemd dalt szabalyos metrumba illeszti, a
megszolaltatasahoz az alapot a zongoran balkézzel jatszott c-f kvart ostinato
adja, s ab6g6 is ezt erdsiti. Szabados nem eljatssza a dallamot, hanem tobb hang
egyszerre torténd letitésével intonalja. A kvintvaltasos kezdés utan a zene a bé-
g6 ¢s a dob belépésével fokozatosan eltavolodik az alaptol, és vezet a zongora
kotottségeket felrugo szolojahoz. A megkomponaltsagot free jaték valtja fel kol-
lektiv rogtonzéssel, mig legvégtil, tudatos el6készitést kovetden visszatér a nép-
zenei kiindul6pont, s a kompozicio parlandoban eléadott, régi stilusu, négy-
soros ereszkedd dallammal zarul.

Improvizativ muzsika esetében nem valaszthato élesen el a ml az interpre-
talastol, hiszen a zenei vaz az el6adas soran valik alkotassa. Szabados jelesen
valasztotta meg partnereit is: Dresch Mihaly, Lakatos Antal, Kormendy Ferenc
nemcsak értik, de at is érzik és magukeéva teszik Szabados intencioit. Csupan
Fekete Istvan jatékan érz6dik néhol, hogy kissé darabosan illeszkedik a zenébe.
Kedvvel és ambicioval veszik ki résziitket a fiatalok az egytittes munkabol,
szoloik is kitling stilusérzékre vallanak.

Triobeli partnerei hii kovetdi, de egyuttal alkototarsai is Szabadosnak. Vajda
Sandor nemcsak pontos basszusalapot hoz, hanem a rogtonzésekben onallo sze-
repet is jatszik kétujjas pengetett figuraival. Farago Antal kilép a kiséré funk-
ciobol, f6képp az improvizativ részekben vallal egyenrangt részt a hagyoma-
nyos titembeosztastol eltérd, pulzalo, a fesziiltség intenzitasat érzékenyen jelo-
16 free jatekaval.

Kulonos, hogy jollehet az Adyton az utobbi évek legfontosabb jazzproduk-
tumainak sorat gyarapitja, egészében mégsem ¢éri el azt a szuggesztiv, elemen-
taris hatast, amit Szabados zenéje a podiumrol gyakorol a kozonségre. Ebben
valosziniileg része van a magyar jazzlemezekre altalaban jellemz8 goresos eréfe-
szitésnek, ami a hosszas varakozas, hanyattatas és bizonytalansag utan lehe-
téséghez juto zenészeket megakadalyozza legjobb képességeik kibontakozta-
tasaban. De része van benne a lemez konzerv voltanak és a gyenge felvételi
technikanak is. A dinamika arnyalatlan, a hangkép fedett, a hangzasaranyok
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torzak (a b6g6 és a dob sokszor alig hallatszik), magas a lemez alapzaja: a zenei
anyag ¢és a felvétel technikai mingsége kozott szakadék tatong.

(1984)

Adyton

Szabados trio: Szabados Gyorgy — zongora, preparalt zongora, Vajda Sandor — b6g6, Farago
Antal - dob, tit6hangszerek + Lakatos Antal, Dresch Mihaly - szaxofon, Fekete Istvan —
trombita, Kormendy Ferenc - bracsa

A Szabad Zene Nyilvanossaga
(Kisérlet a Kassak klubban)

~A muzsikusok eddig is abbol az egyszer( ¢s mind mélyebb meggy6z6désbél
folytattak e tevékenységiiket, hogy a szabad zenélés, mint a zene leghitelesebb
modja, folottebb idészerd. Idészerliségét a civilizacio kulturalis cs6dje: a zene
gyokértelenedése, a mizenei stilusok teljes elidegentilése, az ember bels6 elné-
mulasa teremtették meg, ami korunk trességében tjra a sztintelen kozmikus
emberi lét eszméletét, a lényiink egészét érint6 elemi zeneiséget koveteli; a
direkt gyermeki latasmod meditativ mivészi gyakorlatat és kozegét. A szabad
zene és zenélés agy is, mint 'silus’ — tehat nemcsak zenei értelemben, hanem
metafizikusan is idészer(.”

Ezek a mondatok egy meghivobol valok, amely a budapesti Kassak M(ive-
16dési Haz uj klubestjének elsé miisorara szolt. Maga a klub és az ott folytatott
zenei-zenélési gyakorlat korantsem tjkelet(: jo évtizedes multra tekinthet visz-
sza, amiota a XIV. kertileti Uzsoki ati intézmény helyet ad a Szabados Gyorgy
vezette zenei tarsulasok probainak. Eleinte a késébbi 180-as Csoport magjat al-
koto muzsikusokkal Kassak Mhely néven, majd a MAKUZ Zenekarral és bara-
taikkal mékodott - és miikodik ezutan nyilvanosan - itt az a kor, amelyik a sza-
bad zene és zenélés jegyében létrehozta a Szabad Zene Nyilvanossaga Klubot.

Hogy a szabad zene fogalma valojaban mit takar, annak megfejtés¢hez két ut
kinalkozik. Az egyik a kompozicios zene, amelyben a XX. szazad soran egyként
jelentkeztek a legszigorubb kotottségek (a tizenkétfokusag), valamint a
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rogtonzésnek teret ado (aleatorikus) torekvések. A masik ut a jazz, amelynek
megsziiletése ota alapeleme az improvizacio, az adott témakra, harmoniakra,
ritmusokra épiilg, illetve azok kotottségeitdl egyre inkabb szabadulni vagyo
rogtonzés. A zenei Kifejezés viszonylagos vagy abszolut szabadsaganak igénye
persze nem e szazad terméke, hanem egyid6s az emberiség, a zene kialaku-
lasaval, hogy példaként csak az afrikai dobzenék variacios jatéktechnikajara,
Bach orgona improvizacioira, vagy Penderecki jazzmuzsikusok kozremiikodé-
sével készitett mlvére hivatkozzunk.

A Szabad Zene Nyilvanossaga (SZAZEN) kiindulopontja az a tézis, hogy az
ember mar sziiletése pillanataban magaban hordozza a tiszta zeneiséget, amire
aztan struktaraszer(en rakodnak ra a killonbozé kulturalis élmények, tapasz-
talasok. A cél: a legbens6 érzések, gesztusok felmutatasaval visszajutni az ,,8s-
zeneiség” allapotaba, amely a kornyezet manipulativ hatasaival a lélek rez-
diiléseit és a kozvetlen partnerkapcsolatokat allitja szembe. A szabad zenélés
nem azonos a formatlansaggal, a kaosszal; csak éppen a készen kapott, mecha-
nikus reprodukalast igényl6 alakzatok helyett a nyitottsagot, a természetessé-
get, a spontaneitas teremtd erejét valasztja.

A Kassak Klub évek ota otthona a MAKUZ zenekarnak és tarsulasnak
(Dresch Mihaly, Greneso Istvan, Kovacs Ferenc, Lérinszky Attila, Balo Istvan,
Geroly Tamas, Kiss Gabor, Juhasz Zoltan és masok). E fiatal muzsikusok kozott
vannak olyanok, akik a jazz, s vannak, akik a klasszikus zene fel&l érkeztek. A
kor vezet8je Szabados Gyorgy, aki a hatvanas években az avantgard jazz terii-
letérdl indult, de mara a mdifaji és stilaris kategoriakat meghalado muzsikussa
valt. A klub, amely havonta egyszer tartja dsszejoveteleit, a nyitoestet kovetSen
oriasi érdeklédés mellett rendezte meg hagyomanyos, kozosségi Kassak-
karacsonyat, a szabad zenélés tinnepi forumat, majd Nagy Jozsef (mozgas),
Bicskei Zoltan (képzémlivészet), Dresch Mihaly és Grencso Istvan (szaxofo-
nok) performance-at.

Az eszmék, értékek szazadvégiinkre jellemz8 kavargasaban és elbizony-
talanodasaban nehéz megvonni a hatart az érdemes és a sikertletlen mivészi
teljesitmények kozott. Onmagukban a zart, meghatarozott strukturdk nem
biztositékai a sikernek, a szabadabb formak, megnyilatkozasok esetében pedig
nagyobb a veszélye annak, hogy a zene nem sziiletik meg, csak kisérlet marad.
De az, hogy Budapesten a nyilvanossag elé lépett egy olyan zenészkor, amely a
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nyitottsagot, a kapcsolatteremtést és a kulturalis ®nazonossag fontossagat
hangsulyozza, mar énmagaban is biztato fejlemény. Sorsa vélhetéen nem mi-
vel6i szandékan mulik majd.

(1986)

Az események titkos torténete
(1956 zenei emléke)

A szinpadon négy muzsikus. Kétoldalt, félhomalyban a zongorista és a favosok;
kozépen, az asztal tetején kuporgo énekes reflektorfényben. Halkan, kisérteties
elnygjrottsaggal fuvolak szolalnak meg, hamarosan csatlakozik hozzajuk pre-
paralt hangjaival a zongora is. Az énekes néman szembenéz a kozonséggel,
aztan varatlanul deklamalni kezdi szoveg nélkuli szovegét. Kezdetét veszi az
énekmondo és a hangszeresek hol egymast folerésitd, hol valto, hol ellenjajdulo
szertartasos jelenése, Azeseményck titkos torténete a ,torténelmen kiviili id6b61”.

Szabados Gyorgy 1984-ben komponalta az 1956-o0s forradalom és szabadsag-
harc elétt tisztelgé mivét. A mintegy féloras darab elGszor 1986-ban sz(ik kor-
ben a budapesti Kassak Klubban, nyilvanosan pedig 1991. oktober 17-én a
debreceni Kossuth Lajos Tudomanyegyetem aulajaban, ugyancsak az évfordu-
lohoz kapcsolodoan hangzott fel. A szerzé historias éneknek nevezi a torok
id6k kedvelt zenei formajat felelevenitd m(ivét. A rendhagyd kompozicio rej-
t6zkodd stilusa, az europaitol eltérd kifejezésrendszere egyszerre idézi a sza-
badsagharcot, illetve a kort, amelyben sziiletett — amely harom évtized tavla-
tabol is hazugsaghaloval fonta be 1956 igazsagat és onmagan talmutato torténel-
mi tizenetét. Innen a visszafogott, valoban id6n kiviili fogalmazasmod, a kortars
zene €s a jazz elemeit egyarant felhasznalo nyelvezet, s innen a megvaltoztat-
hatatlannal viaskodo6, komorsagaban is emelkedett hangvétel. Szabados nem
hadakozik a multtal: a darab zar6 részében a muzsikusok szerepiikbdl kilépve
emberként szolalnak meg, és bocsanatot kérnek a hosszu latszatért: ,Bestidlis
zsarnok szennyesétdl feltiink / De nem sirtunk és nem sirunk / Ugyszdlvan a Napot szeretjiik
csak / Hogy lehessiink, akik vagyunk / S ezt kivanjuk tinéktek is / Minden édeseink”.
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A tobbnyire egyetemistakbol allo kozonséget érezhetSen zavarba ejtette a
torténtek értelmezésének kényszere, mint ahogy 1956 aldozatvallaldinak sem
volt konny(i megemészteni az eltelt évtizedeket. Hogy a mementd ne muljon el
nyomtalanul, azért a maga tehetsége szerint mindent megtett a szerz6-zongo-
rista Szabados Gyorgy, a favos hangszereken megszolalo Dresch Mihaly és
Grencso Istvan, meg az énekmondo Kobzos Kiss Tamas.

(199])

Jazz — magyarul
(Beszélgetés Szabados Gyorggyel)

Budapesten sziiletett 1939-ben. Zenét magantuton tanult. Els6 egytittesét 1955-
ben alakitotta meg. 1962-63-ban mar free koncerteket adott, szinkronban az
amerikai avantgard torekvésekkel. Sajat zenei nyelvezetének kialakitasaban
erGteljesen épitett a magyar népdalok parlando-rubato gyakorlatara és a keleti
aszimmetrikus ritmusokra. Elsg jelent8s kulfoldi sikerét 1972-ben a San Sebas-
tian-i fesztivalon aratta, ahol elnyerte a free kategoria elsé dijat. Tobb jelentds
németorszagi és ausztriai fesztivalra kapott meghivast. A hetvenes-nyolcvanas
években nyitott zenei muhelyt vezetett a Kassak klubban. Iskolateremtd
muzsikus, sz6loban, trioban és az altala iranyitott MAKUZ (Magyar Kiralyi
Udvari Zenekar) zenekarral jatszik. 1985-ben Liszt-dijjal tiintették ki.

- Ez az interju egyetlen téma, egyetlen kérdéskor megkozelitésére vallalkozik: van-e, s
lényeges-¢ a nemzeti karakter a jazzben. Ma ismét sokat vitatkoznak a nemzet fogalmdrl és
arrol, hogy mi amagyar. On elismeri ezeket a kategoridkart?

- Természetes, hogy elismerem, de ez nem elismerés kérdése. Nem a fogalom
jott el6szor létre, hanem az az élmény és kornyezet, amely a fogalmat alkotta.
Az is, hogy nemzeti és magyar, egy szellemi kornyezet, egy latasmod iden-
tifikacioja. Mint muzsikus is elsésorban tgy gondolkodom, mint szellemi
ember. Hiszen ha valaki ktilon akarja valasztani — hogy megvilagitsam - példaul
ajazz-zenét a zenétdl, mint specialis tertiletet, az sajnos sz(ikiti a dolgok érdemi
taglalasat. Fn ezt is csak szellemi eredeztetésbél, annak fiiggvényében tartom
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megkozelithetének. A mlvészet kultikus dolog, s csak mint intézmény nemzeti.
Ezért érzem ajazz koreiben palackba zartnak itthon magamat, ha ilyen kaliber(
dolgokrol beszélunk. A magyar gondolkodas és izlés nem mdfaji kérdés.

(,Bennem marad™)

— Amikor a beszélgetés otletével megkerestem, azt valaszolta, mar nem egészen aktudlis ez
atéma. Gondolom, arra utalt ezzel, hogy zenei iranyultsaga meghaladta a jazz stilusismérveit,
és az, amit az utobbi esztendékben miivel és alkot, tagabb kategoriakkal hatdarozhato meg.
Haszndljuk akdr a huszadik szazadi zene, akdr a kompozicios zene fogalmat; de taldn
egyszertibb, ha azt mondjuk, hogy szabadosi zene. Mégis, azok a gondolatok vélhetGen ma is
megvannak Onben, amelyek annak idején ebbe az irdanyba inditottdk el

- De mennyire, hogy megvannak! Igazabol a mult id6 emlitése sem teljesen
helyénvalo, mert az ember nem lép tal csak gy egyszerlien valamin. Gon-
dolkodasunk nem linearis, az €let nem linearisan torténik valdjaban. Benntink,
magunkban végképp nem. A jazz a mai napig bennem van, és bennem is marad.
Mint egyfajta gesztikulacio, jellegzetes attitlid, viszonyulas, valasz. Beleivodott
az €letérzéseimbe, hiszen a huszadik szazadban élek, éltem, és mert ez a
huszadik szazad leginkabb hato, legjellegzetesebb zenéje. Amikor kozépiskolas
voltam, azt a vilagot hozta, ami nem volt azonos azzal a kusza, kisajatitott és
mar eleve rosszat sejteté diktatorikus kozeggel, amiben éltink. Hiszen ez
ordogi modon éppen a magyar zeneiséget allitotta szembe azzal a természetes
nyitottsaggal €s a tagassag iranti elementaris vaggyal, ami nemcsak bennem,
hanem nagyon sok korombeliben ¢lt. Emiatt a jazz-zenét nagy szeretettel és
csodalattal izlelgettiik, és megprobaltuk atvenni. Szamunkra akkor ez volt a
szabadsag szimboluma. Mlikodott azonban ebben mar egy masik, egy rejtélyes
mozzanat is, amely akkor még nem fogalmazodott meg olyan vilagosan bennem,
pusztan a jatékos, €16 zenélés soran hatott, dntudatlanul. Ma mar vilagos sza-
momra ez is. Az, hogy egyetemes vonatkozasban mi a jazz-zene szellemi-zenei
hozomanya. A jazz impulzivitasa, a kotott zenékkel szembeni alanyi szabadsaga
ebben az egymassal mind jobban érintkezd, osszetarto, sokkulturaja vilaghban
az, ami dontd, ami zene- és mentalitastorténeti jelentdségl. Ne felejtsiik el, a
huszadik szazad egyik leglényegesebb tiinete, hogy egymas felé kozelednek és
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hatnak, hogy érintkeznek a kultarak. S e kozeledésben felsejlett az is, hogy sajat,
multjaba dermedt zeneiségiink — a magyar zeneiség, amelynek csodalatos, ér-
zékletes és erds nyelvezete van - a jazz eme hatasa révén Gjra €16 zenévé valhat.

(,Az ember mingsége”)

Be kell latni, hogy a jazz zenei értelemben megtermékenyitd volt az europai
civilizacio korében, mert az uralkodd m(izenei gondolkodast, ami nagyon is
megfogott, megkomponalt, rogzitett, targyiasult volt mar, mélyen érintette. Ez
a tisztan kompozitorikus miizeneiség a tulzott rogzitettség kovetkeztében fo-
kozatosan kikertlt az emberbél, onallova, megtanulandova valt. A jazztél sza-
mitott idében tGjra nem elsédlegesen racionalis szlir6kon — konstrukeiok, struk-
tarak, kottak stb. - keresztiil torténik a zenélés, hanem az ember zeneiségének
¢s szellemiségének a pillanatra valo els6dleges éber koncentraciojan kereszttl,
ami univerzalis tudatot és készenlétet igényei, s ami hatalmas dolog. Miért?
Mert ez az ember teljes, alanyi és ¢16 mindsége. Hiszen egész életiinket az
improvizacio jegyében éljitk. Jarunk az utcan és éliink, és mast se csinalunk,
mint improvizalunk. S bizonyos pillanatokban teljesen egybenyilnak a dolgok,
amelyekben megfellebbezhetetleniil tisztan kell és tudunk - képviseletileg is -
donteni. S ezek minden eltervezettnél sokszorta teljesebb és vilagosabb és
felel@sségteljesebb pillanatok. A mivészetbe ezt hozta vissza az improviza-
tivitas. Ez természetesen nem jelentette azt, hogy ami improvizacio, az zeneileg
rogvest magasrendd. Mint ahogy az élettinket sem "improvizaljuk' ma valami
magasrendien. Ebben én egy szabad, idétlen és hatalmakon kiviili vilagha in-
dultam, indulhattam el, ami valoban felemel volt. S ez a kezdet friss és tiszta
kapcsolodasi lehet@ségeket adott, és esélyt, hogy az egységességtudat és ze-
neiség, amelyben nevelkedtem, elkezdjen mozogni, élni bennem, hogy meg
tudjon termékenytilni, és tudjon termékenyiteni. Ehhez kellett a jazz kezdeti és
eredeti kozege, mint impulziv kozeg, mint szabadsag-kozeg. Masrészt ez al-
kalmat adott arra is, hogy egy olyan, valdjaban teljesen természetes utat jar-
hassak be, amelynek soran kidertilt, hogy a dolgok mélyén minden egy helyrél
valo. Megtapasztalhattam a szamokba mitizalt Bartok igazat arrol, hogy
minden egy zenei Gstengerbdl meriilt fel. S hogy ez nem kronologiai, hanem
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els6sorban ontologiai dolog. Ezért az utobbi évtizedben a leghangstlyosabban
a szabad zenével, a teljesen improvizativ zenével foglalkoztam, mert tugy
éreztem, hogy benne ez a zenei Gstengerszer(iség mertl fel. S bizonyos, hogy ez
az emberben ma is ott szunnyad, és ezt gy egészében ¢és originalisan at lehet
¢lni, meg lehet zengetni. Az embernek minden idében meg kell élnie és ming-
ségben fenn kell tartania, at kell éreznie azokat az univerzalis torvénysze-
rlségeket és készleteket, amelyek a mélyben méikodnek.

(,Vilagot tud teremteni”)

— Amikor az elmiilt évtizedben a teljesen szabad zenélés iranydba tdjékozodott, ez azzal is
jart, hogy a jazz mds, korabbi paramétereit egytittal megtagadta, vagy hattérbe szoritotta.

- Ez nem mas, mint amit a szazadfordulon Bartokrol és Kodalyrol mondtak
azok az oreg zeneszerzdk, akik a korabbi német alapt zeneiség szemléletével
kirekesztettek minden egyebet. Mintha az volna az alfa és az omega.

— Nem. Nem igy gondolom. De amikor szoba keriil a jazz definicidja, ezeket az elemeket
emlitik, mint ennek az el6addsi gyakorlatnak a f6 ismérveit.

- Vitatkoznom kell. Minden érdemi dolog mélyén szellemi mozdulat huzo-
dik meg. A jazzben is. Azt, hogy mi a jazz, még senki nem tudta megfogalmazni.
Minek is. De mindenki abszolut biztosan érzi, hogy mi az. Az emberben millio
lehet8ség van, s ha a mélyben valamilyen erés gesztus tamad, az elkezdi
szervezni, mozgatni a vilagot, és megtestestiléseket, jelenségeket hoz létre. Ilyen
ajazz-zene is. Esilyen az én zeném is. Ilyen gesztus altali mozgatottsag, kedély.
Es ez a lényeg. A zene viliga. Am akkor miért nem a lényegén: fajsulyossagan,
teljességén és erején itéljik meg a dolgokat? Miért csak a felszinén? Netan
partoskodasbol? Ebben én kicsinyességet, szellemi és érzelmi megrekedést
latok. Mindazonaltal, hogyha ez fontos, elmondhatom, hogy bar a legtagasabb
értelemben csak zenét szandékozom csinalni, gy érzem, a jazz-élményeimb6l
semit nem hagytam el.

(,Magyarnak lenni provokacio”)

— Beszélgetestink elején elhangzott a kifejezés: magyar zeneiség. On hogyan gondolkodik
errél?
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- Mi az, hogy magyar? Szamomra egy maximalista attit(id. Babits hires-hir-
hedt kotete és Ady is ¢kesszoloan mesélnek errél. Kétségtelen, hogy a magyar
szellem ~ f6ként nyelvi foglalataban - igen 6si jelenség. S ennyiben szent dolog.
Az utcarol bejéve azonban ma magyarnak lenni a legfelszinesebben és és els6-
sorban is provokacio. Akarhol vagyok, és akarhol felmertl ez, latom, hogy pro-
vokacio. S ennek meg kell felelni. Mert aki erre a szora, hogy magyar, csak nega-
tivumokat tud magabol el6kotorni, az nevetséges, kisszerl és onmagat mindsiti.
Mert a hazfeliigyel6kon kiviil semmi nincs olyan, amirél csak negativumot lehet
mondani. A sok ezer éves bolcseletek arrol mesélnek, hogy a jot a rossztol iga-
zabol nem lehet elvalasztani. Ezek egymashoz kotott dolgok. Szamomra kiilon
orom, ha jo provokacio az, amit csinalok, amilyennek a magyar szellemiséget
magam képzelem és képviselem. A jora kell figyelni; mindig a jora és a szépre
kell figyelni. Ez egyetemes létforma és parancs. A jora és az egészre. Es szabadon.
A magyar szellemiség szamomra ezt az egységes, egyiittes csodat jelenti - valo-
szinlleg nem egyediili csodat, de én ebben ¢lek. S a csoda igény és kovetelmény.
Negyven évet le¢ltem mindezek tudataban, mint legrosszabb, legblindsebb,
legnegativabb ember. Javarészt kinn, kirekesztetten, mert ram raktak, mert
magamra vettem. S ez egyaltalan nem panasz. A panaszkodas nem erény. Egy
hires magyar pszichologus, akit az 6ta nem becsiilok olyan sokra, azt mondta
nemrég nekem, milyen gyonyord volt, amikor a fajtatulajdonsagok elGjottek a
magyarsaghol 1956-ban (22?): mentek ki Nyugatra, és az osztrak vonatokon sor-
ra erészakoltak meg az osztrak néket. Azt feleltem: jobbnal jobb informacioid
vannak, édes dregem, de nem gondolod, hogy te is magyar vagy és én is? Hogy
szabad beszélni fajtatulajdonsagokrol? Micsoda dolog ez? Szoval ebben az
éruletben, amikor mar a legértelmesebbeknek hittek mondjak a legnagyobb
hiilyeségeket, el kell dontenie az embernek azt, hogy milyen alapokon gon-
dolkodik. Hogy vallalja-e a jo dolgokra valo figyelést, az egészben valo latast, a
johiszemd és felel6s mentalitast és beszédet. Hogy tehat szellemi ember-e? A
megértését példaul annak is, aki rossznak téing dolgokat cselekszik, s nem
biztos, hogy azért teszi, mert rosszat akar. Aki rosszat akar, az persze teljes-
séggel megvetend6, s az nem kérdés, hogy milyen alapon. Am a téveteget akkor
lehet felszabaditani ebbéli zavara alol, ha ugy fogjuk fol, mint ahogyan Pal
apostol egyik nevezetes levelében irja: ,Atkozott legyen az Isten”, mondta a
szigeten €16 szerencsétlen, mikozben kis oltaranal imadta az urat, és nem jutott
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eszébe az a sz06, hogy aldott. Es Pal folmenti: Te csak nyugodtan mondd, hogy
atkozott legyen az Isten; az a lényeg, hogy mit érzel, é¢s mi arad beléled iranta.
Ilyen gondolkodas jegyében mondom azt, hogy igenis, magyarnak lenni
szamomra provokacio. Allitas és szellemi magatartas. A mogottes jo szandék és
latas emelkedett targyilagossaga és pompaja, izlése és uralma.

(,Beletartozik minden”)

— Kicsit batortalanul hozakodom el6 uijabb zenei kifejezéssel, de ha tiltakozik is ez ellen,
valamiképpen az On zenéje is leirhatd. Példdul a pentatonidhoz két6dé kompozicios elgon-
dolasokkal.

- Ezek szerint megprobalta az egzakt részét is megragadni annak, amit
csinalok. Megprobalta a maga szamara lattatni. Tudomasom szerint jo emlékd
tanitvanyom, Vaczi Tamas volt az egyetlen, aki vette erre a faradsagot. Azt
mondta az el6bb, hogy zenémben a jazzgondolkodas elvesziti a jellegzetes-
ségeit, pl. amit szvingnek neveznek. Amint emlitettem, tgy érzem, hogy nem
vesziti el igazabol még ezt sem. Csupan akkor hasznalom, amikor a jelenség
tartalmi vonatkozasaban az sziikségszer(, s adott pillanatban zeneileg, és mint
szimbolum hiteles, magatol értet6d6, mint ahogy a parlando is ilyen értelemben
indokolt Ez teljesen az érzéki mindségek korébe tartozik. S én a magyar
zeneiségrél igy gondolkodom. En nem dobom ki a pentatoniat sem. Miért dob-
jam ki éppen azt, ami egy mindenek mogotti, csodalatos és id6tlen kritalytiszta
vaz? Ha vilagzenében probalom magamat elhelyezni, marpedig magyarként is
igy hallok meg, hallgatok meg mindent magamban, akkor ez valoban egyfajta
nytjtozkodas. Hiszen ebbe beletartozik minden. A modalis sorok vilaga, a dar-
moll emlékek, az egyszolamuisag, az atonalitas, a bartoki szemlélet, a természet
zenéje, és beletartozik a pentatonia is. Am mindez eredendd egységben, készen.
Es akkor még nem beszéltem arrol, hogy lassan végleg korszakosan kilépiink a
temperalt vilaghol, tehat a zongora altal kialakult két évszazados zenetorté-
netbdl.

— Ezmegint a szabadsdag eszményében torténik igy?

- Igen, de ez csak a dolog feliilrél és kiviilrél valo megkozelitése. Tobbrél van
sz0. Azt latom, hogy a kornyezetemben 1év6 és az europai rokon tevékenységek
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kapcsan olyan egyetemes zeneiség indul el - és agy vélem, hogy ez el is indult -
, amely a zeneiséget Gjra, hogy tigy mondjam, magrol igyekszik keltetni és
folnevelni. Tehat leszamolva minden bevett ornamentikaval, amely kulonboz6
korokhoz, vilagokhoz, szellemiségekhez, stilusokhoz, filozofiakhoz, udvarok-
hoz kotédott. Ha végignéziink a zene torténetén, kidertl, hogy minden zene,
tartos zenei stilus kitiintetettség eredménye. Van egy egyetemes, kozmikus,
univerzalis és 6rok zenei 6sszhangzas, dsszképlet — errél szol Bartok —, és ezen
beltl bizonyos gesztusok, felismerések, szandékok, hangsulyok az idék
folyaman kittintetettségeket, rendszereket hoztak létre. Ilyen a kinai udvari
zene, a gorog zene vagy a katolikus egyhaz zenéje. A gregorian. Vagy ilyen volt
a klasszikus és romantikus Eurépa a maga tobbszolamu diabolikajaval. Es ilyen
a Schonberg-féle, szorosan vett dodekafonia, és még sok mas. S mindez a léttel
valo szerves osszefiiggésben. Ami - ha belehelyezkedtink - azt jelenti, hogy
jelzem, tulajdonképpen hatalmilag, politikailag, hogy példaul az én udvaromhoz
— ¢és persze szellemi, hatalmi koromhoz - tartozik az a vilag, ahol ezt és ezt a
zenét jatsszak. Ilyen volt az 6-kinai, a gorog vagy akar a torok. A mai napig
lathato, meddig terjedt a torok birodalom. Olyan fantasztikusan ott van, jelen
van a jatekmodban, a diszitésekben, a formakban a torok zene nyoma ma is,
hogy az példatlan. No, de térjink vissza a mi zenénkhez. Minél tobbet
foglalkoztam ugyanis ezekkel a dolgokkal, végiil is arra dobbentem ra, hogy a
magyar gondolkodas valoban csodalatos. Teljességgel nyitott, mikdzben a
nyitottsaga épp annyira meg van fogva, hogy egyben attetsz8 és szabatos legyen.
A magyar nyelv ezt kifejezetten példazza. S ugye, a nyelv a gondolkodas.

(,Egyetemesség-vagy”)

— Jazz, improvizdcio, szabadzene, nyitottsag. Egymdsbol kovetkez6, egymdssal értelmez-
het6 fogalmak. Kifejtené konkrétabban, mit ért a magyar gondolkodds nyitottsagan?

- Azt a mentalitast, hogy nem zarkozik el semmiféle hatastol, felfogastol,
befogadastol. Ez a gondolkodasa és a magatartasa. De ez a hajlam egyuttal bizo-
nyos lényegre tord leegyszerUsitéssel jar, s ez nem az ornamentikat érinti, ha-
nem azt, hogy megprobalja teljességében megragadni és kiegészit6en hasznalni
a szamara pontosan megfogalmazott és megfogalmazhato élményt. Azt nem
taszitja el. Tehat, ha pl. hall egy idegen zenét, akkor nem zarkozik el eléle,
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hanem megprobalja atélni, nem racionalis értelemben - és persze racionalisan is
— megérteni. Nem célja az, hogy a maga képére formalja. Formalodik az utana.
Nem igaz, hogy intolerancia jellemzi ezt a kultarat. Az abszolut tolerancia jel-
lemzi, mert a mélyben olyan erej(i a szellemi értelemben vett stabilitasa, archa-
ikus latasmodja, passziv jelenléte, hogy nyugodtan lehet nagyvonalu, kivancsi,
nyitott. Ebben latom a magyar kultura és gondolkodas legnagyobb erényét. A
folfelé huzo és hato, integralo és kiteljesitd erében. Es ebben azt érzem, hogy
sok ridegen viselked6 kulttraval szemben a magyar kultara egyetemes. Gon-
dolkodasmodjaban feltétleniil. Mindent fol akar olelni és beilleszteni a szem-
leletébe. Szoktam idézni, most halt meg, Isten nyugosztalja, Karinthy Ferenc
konyveimét, a Leanyfalu és vidékét. Ez szamomra, aki Nagymaroson ¢élek, a
szabad és kozpontos gondolkodast jelenti. Azt, hogy a kornyékhez tartozik Uj-
Zé¢land is, s6t az Antarktisz, vagy az Androméda-kod, vagy a Joisten; vagy azon
is tal van a vége, a hatara a dolgoknak, a latomasomnak. Ugy vélem, egy kulttra
nem lehet kisszerl szemléletd, s ha az, agy nem érdemes komolyabban elme-
rtlni benne.

- A jazz iranti vonzalma kialakuldsarol szolva azt mondta, hogy az a szabadsdg szim-
boluma volt a szamdra, aminck hatdrozott politikai vonatkozdsai is voltak. Most, hogy
Magyarorszagon megsziintek a politikai korldatok, megsziint az a kornyezet, amelyben a
szabadsag és a tiltakozds zenéje volt a jazz, amikor ez a zene elnyerheti a maga hétkoznapi,
elfogadott helyét a kultiraban, és mindenféle politikai, tarsadalmi vonatkozdsok nélkiil,
pusztdn alanyi jogon létezhet, megvdltozik-e a jazzhez fliz6d6 viszonya?

- Nekem sohasem a jazzhez f(iz6d6 viszonyom volt az érdekes. Hanem az,
hogy minek a jegyében torténik a mlivészi tevékenység. Ha jazzrdl beszélink,
ez ajazzm(ivészet vonatkozasaban is hasonloképpen all. Mert hiaba volt a jazz-
zene olykor a rendszer elleni szinte érzéki allasfoglalas, nagyon sok ember
egyaltalan nem igy mf(ivelte. Sulyos lefekvések voltak itt, meg egy huron pen-
diilések, meg egyebek...

- A jazzmugsikusok kozott is?

- Hat persze. Az a baj, hogy Magyarorszagon nem alakult ki naprakész jazz-
kritika. Val6jaban a magyar zenei ¢élet egésze és altalaban is a zenekritika (tisz-
telet a kivételnek) mais valtozatlanul tele van szellemtelen sznobsaggal, masod-
rendd szandékokkal, szervez6i komolytalansaggal, akarnoksaggal és a zenei
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mfajok kozotti hatalmaskodo versenyeztetéssel, ami énmagaban mingsithe-
tetlen megkozelitése a dolgoknak. Am hianyzik az auktorok 8si tisztelete. S
innen mai zenei életiink magvatlansaga és beborul6 ege is. A nagykép( itélkezés
és a sanda szemlélet. Egyfajta siillyedés. Mert végul is a zenét komolyan kell
venni. Ha lett volna a zenekritikanak ilyen kontinuitasa, kell6 mentalitasa és
valoban komoly személyiségei (tisztelet itt is a kivételnek), akkor az elmult
harminc évre visszatekintve valoban lathato6 volna, hogy hany nagy produkcio,
hany nagy el6adas, hany nagy kezdeményezés volt. S hany lényegtelen. Meg
lehetne mérni azt, hogy mi tortént és mi nem tortént. S azt is ezek utan, hogy mi
van ma. De ugye ,a 1ét” hatarozta meg a tudatot. S lam, nem tamadt beléle
nagyszer(ség.

— Onnek, erre azért emlékeznek néhanyan, harcolnia kellett azért, hogy jelen lehessen, hogy
megdrizhesse szuverenitdsat, alkotoi vilagat. Ma, amikor elvileg nincs ki ellen, és nincs mitél
védelmezni onmagat, hogyan tudja érvényre juttatni elképzeléseit? Miként tud megjelenni a
kozonség el6tr? Hiszen ha valamit, a szabadzenét nem lehet az asztalfioknak irni - ez a
szinpadon sziletik.

- Elvileg nincs, de gyakorlatilag van elhallgattatni akaro elég. Am az én
gondom csak az, hogy muzsikustarsaimban tartsam a lelket. Hogy elhigygyék,
magrol-nevelést végziink. Régota ezt csinalom és mondom. Nem tgy fogom fel
a mivészet feladatat, mint sajat, személyes megjelenitést. Nem. Pusztan azért
gyotr6dom, hogy ezen a magikus nyelven megfelel6en és indokoltan tudjak
szOlni, hiszen a zene ezoterikus vilag, s igy ez az érzékenység is talan mar arrol
mes¢él, ami nyilvanvaloan még nem jelent meg, de ami mar itt van, a ktiszobon
all. Zavaros, atmeneti ez a mai szituacio, de biztos vagyok abban, hogy jo
értelemben ,atmeneti”. Annyira 4j vilag késztl6dik itt — ezt fel kell ismerni és
segiteni kell —, hogy ha az ember nem mentesiti kovetkezetesen az el6itéletektdl
onmagat, akkor belefullad a balitéletekbe. A vilag, az ¢élet hatalmas léptekkel
ment tovabb, és ezt tudomasul kell venni. Ez nyitottsagot, eréraforditast, me-
ditaciot igényel mindenki részérél. Ahhoz, hogy ez ne tjabb kicsinyes z(irza-
varossagba és Gjabb erészakossagba fulladjon, emelkedettebb szemléletre van
sztkség.

(,Nehezebb helyzetben”)
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— Vanmit és kit nevelni?

- Van, hogyne. Szép és kényes dolog. Olyan fiatalabb korosztalyrol van sz,
amely onként munkalkodik, onként csatlakozott ehhez a zeneiséghez, s nekik
ebbél kovetkezden eddig is elég sok mindent el kellett viselnitik. Még azt is meg
merem kockaztatni, hogy az én korosztalyomnal is nehezebb helyzetben van-
nak. Mert a bels6 nehézség a nehezebb. Szeretném név szerint felsorolni ket.
Benkd Robert, Dresch Mihaly, Geroly Tamas, Grencso Istvan, Kovacs Ferenc,
Lérinszky Attila, Mako Miklos, Vasko Zsolt. Es voltaképpen Balo Istvan,
Kovacs Tickmayer Istvan és Kobzos Kiss Tamas is kozéjiik tartozik. Olyan
felnétt fiatalsagrol van szo, amely mar egy lepusztitott vilagba sziiletett bele.
Nem sok emlékitk van egy valamikor a hétkoznapokat is atitatott szellemi
mindségrél, a johiszem(iség eredendd természetességérél, az emberek kozotti
kapcsolatok gazdagsagarol, arnyaltsagarol, valasztékossagarol, kedvességeérdl,
derdijérdl, nagy és nem latszatemberekrél, akikrél nekem még van. Nihilisztikus
allapotba sztlettek, és a rajuk szakadt hitetlenség a legnagyobb problémajuk. A
senkifoldje-psziché, amelyben a jo hithez hosszt ideig kell a lelket melegen
tartani. A foldre szillt ember esélytelenségének a kétségbeejtd tudata. Ok
csatlakoztak hozzam, s most mar ott tartanak, hogy maguk épitkeznek, és
biztosra mennek ebben a dologban. Tudjak, hogy ennek alfaja a kovetkezetes és
allhatatos lelki és szellemi munka.

— Az elmult évtizedekben nagyon sokan dsszetortek, elmenckiiltek, hdtat forditottak
annak, akik sajat maguk lehettek volna; a zenének is, a jazznek is. On maradt, s a terhek alatt
csak néni latszott. Honnan volt az, ami mdsokat elhagyott?

— Itt arra utal finoman, hogy sokan nyiltan - voltak bizony, akik mar fenye-
getden, masok csak a szavak rejtélyességébe csomagoltan — nem birtak sem a
munkamat, sem a személyiségemet megemészteni. Sem a kultarpolitikaban,
sem a m(ivészvilagban, sem a jazz-zene itthoni kozegében. Ilyen medd§ és gyot-
relmes vilagban ¢liink. Gondolom, ez valojaban hatalmi kérdés. Tulajdonképpen
rejtett hatalmi vagy lapul ebben. Nekem erre nem sok észrevételem van. Ilyen
alapon biiszkén vallalom, ha kell, hogy nem vagyok sem ,korszer(i” ember, sem
jazzmuzsikus, mint ahogy valéjaban nem is vagyok csak az. Elsésorban gon-
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dolkodo és atfogo, vlel6 ember vagyok - vallalva minden , kiviilallast” -, masod-
sorban muzsikus, s csak azon beliil olykor jazzmuzsikus. Ami nem rangsor,
hanem bels6 latas és alapallas. A végsé kérdéseket az embernek magaban kell
eldontenie. Eppen ezért: sem, hogy a jo kedvemet elveszitsem, sem pedig, hogy
tovabbadjam a sokszor érthetetlen kellemetlenkedéseket vagy a pillanatnyi
rosszindulatokat — amelyeket igy utolag (bevallom) mar lassan kittintetésnek
érzek —, semmi ilyesmire soha nem valaszoltam, és ezeket el is felejtettem.
Megértem, hogy mindenkinek milyen sok nehézséggel kellett ktiszkddnie, hogy
ez bizonyara nem volt konnyen elviselhetd. Biztosan innen fakadt fol sok in-
dulat. Megvan ennek a sokkal mélyebb oka, nemcsak titkrok kozott élunk. Ezt
az id6 elsodorja, elftijja, ezzel nem kell tovabb foglalkozni. Végiil is mindenki a
maga ideaibol merit. S ennek soran bebizonyosodott nekem az is, hogy ha az
ember nem veszi fel azokat a szétesettségeket, azokat a megroggyanasokat, az
energiaknak azon belsé talmi allapotait, amelyek a mai modern, materia-
lisztikus, onfelmutato és oncéla vilagnak, sajnos, sokkal inkabb részei, mint a
régi vilagoké voltak, hanem meg6rzi a kedélynek és az energiaknak az eredendé
egységességét és nyugalmat, akkor megmarad az erd és a kozellét is, ami az
embert — rejtélyes modon - fenntartja. Es, hat ezekre az er6kre mindenkinek
oriasi szitksége volna, mert nem a multat kell siratni. A multon tal kell lépni.
Ugy vélem, gy kell felfogni ezt a mostani helyzetet is, mint kezdetet. Es ez nagy
ajandék, torténelmi és f6leg lelki ajandék, mert a kezdet a friss erd pillanata.
Ennek folismerése, belatasa és orome, az ebben valo cselekvés megmenti az
embert a maga és a mult rossz démonaitol. Ez alkalom arra, hogy az erék tjra
osszedlljanak. Es akkor még lehet valami.

(1992)

Az esktvé (Hungaroton, 1974)

Adyton (Krém, 1982)

Szabraxtondos (Anthony Braxtonnal — Krém, 1984)

A szarvassa valt fiak (Hungaroton, 1989)

A szent f6nixmadar diirrogései (Hungaroton, 1991)

Homoki zene (Adyton 1992)

Elfelejtett énekek (Adyton/Fond, 1996)

A szent fénixmadar dirrogései — koncert (Szerz6i kiadas, 1998)
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Elfelejtett énekek
(Szabados Gyorgy 1j triclemeze)

Mondjak: korunk zavaros. Veszélyben a természetesség, az 9sztonds megnyi-
latkozas kozvetlensége, a gesztus kapcsolatépité ereje. Hivsagok, kancsalul
festett egek, onfeladas mindenfelé. Mar énekelni sem tudunk, a szaj néman
tatog, a fej megadoan razkodik a ritmusra, ezredvég. Van azonban, aki a tiszta
hangokért egyre visszabb araszol az idében. Vereckénél kilép, atkel a nagy
pusztasagokon, mig eljut az eredethez. Az eredet lehetséges valtozataihoz. Az
elfelejtett énekekhez.

Tobbrél van itt sz6, mint zenérél. Onkeresésrél, onmeghatarozasrol, Snmeg-
talalasrol is. Szabados Gyorgy zenéje mar jo ideje: program. Egyfel8l a magyar
kultarahoz, annak évezredes vonalahoz, 8si rétegeihez kotédik. Masfelél azon-
ban tagabb horizontu is: a zene keletkezésének kultikus jegyeit 6rzi. Szabados
utobbi harom lemeze (A szent fénixmaddr diirrégései 1991, Homoki zene 1992,
Elfelejtett énekek 1996) a zongorista-zeneszerz6 harom jellegzetes arcat mutatjak.
Az els6 szolozongora-jatékat orokiti meg, a masodik a MAKUZ (Magyar Kiralyi
Udvari Zenekar) el6adasaban a kortars improvizativ zené¢hez kapcsolodo, na-
gyobb apparatusra készitett kompozicioit rogziti, a harmadik a talan legjelleg-
zetesebb Szabados-formacio, a trio kamarafelvételeit tartalmazza.

Korokat, vilagokat lép at, egyesit m(ivészetében Szabados Gyorgy. Az Elfelej-
tett énckek irodalmi parhuzamot sugall, Ady Endre Fel-feldobott k6 cimi versét
idézi fel a hallgatoban, hiszen a zene az értél (magyar zeneiség, pentatonia) az
Ocednig (szertartaszenék, tizenkétfokusag, szabad rogtonzés) ropiti ugy, hogy
mindig visszatér kiindulasi pontjahoz. A népdalszerl, magasba szarnyalo témak
a zenei anyanyelv kozvetlenségével talaljak meg az utat a magyar hallgatokhoz,
am Szabados absztrahalo hajlama egyetemesebb, elvontabb dimenziokba emeli
a muzsikat.

A hetven perces anyag két részb6l all. Az els6 egység harom darabjat (Elfe-
lejtett énekek, Rozsdatemetd, Szol a figemadadr) el6- illetve kozjatékok kotik ossze, a
lemezzaro Trio nagyobb lélegzet(, de ugyancsak pentaton témaba oldodo sza-
bad rogtonzés. Ez a keret természetes atmenetet teremt a kompoziciok kozott,
a hallgato Gijra és tjra megéli a genezist. Igen, a keletkezés, az épitkezés zenéje

319



ez: hangok, gesztusok, érzetek, energiak sztintelen atnak indulasa, aramlasa,
talalkozasa, egymasra hatasa, osszecsapasa, majd elmulasa, orok korforgas.
Ktizdelem az anyaggal, az ismeretlennel, a birtokba veendével; ez az a koté-
szovet, ami egybefogja az egymastol amugy térben és idében tavol allo elemeket
(pentaton dallam + kromatikus futamok + parlando-rubato és swinges ritmika).
A tudatos er6feszités az dsztonre, az ember eredendd zeneiségére, kozlésva-
gyara, Sz€pségeére €pit.

Hetvenes évekbeli, legendas trioja utan az Elfelejtett énekek tanuisaga szerint
Szabados tjra ért6 tarsak kozott muzsikal. Abban az egységben 6 volt a meg-
hatarozo6, most Dresch Mihaly személyében onallo hangt szolista lépett mellé.
A ,Dudas” favos hangszerek sokasagat adja a zenéhez: a szopranszaxofon a
jazzesebb, a basszusklarinét a kortarsi, a furulya a népzenei hangzas felé nyit.
Erételjes jelenléte tobb, mint kozrem(kodés: egyenrangt formaloja a zenének.
Geroly Tamas sem a dobos hagyomanyos funkciojat tolti be — ebben a zenében
kullonben sincs egyenletes luktetés —, hanem fesziiltségiveket rajzol, energiahul-
lamokat gerjeszt és old. Maga Szabados konstrukt6r és épitémester egy sze-
mélyben. Zenei vilaganak alapkovei lecsiszolodtak, zongorajatékanak jellegze-
tességei (példaul a balkéz motorikus triolai folott kibontakozo dallam és impro-
vizacio) allandosultak az évek soran. Az Elfelejtett énekek a Homoki zene
elvontsagaval szemben érzelmileg bejarhatobb tajakra vezet. ,Hallgatobarat”
lépés — az eredmény égi magaslatokba toré univerzalis, egyedi épitmény, amely-
nek bejarasa probara tesz, de felszabadit muzsikust, utitarsat egyarant.
(Adyton/Fono)

(1996)

Elfelejtett énekek
Szabados Gyorgy - zongora, Dresch Mihdly - favéshangszerek, Geroly Tamas -
iit6hangszerek
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Kézfogasok a Fonoban
(Karacsonykor, tjra egytitt)

A Fabrik Hamburgban és a Knitting Factory New Yorkban. Valaha a Kassak
Klub Pesten, ma a Fono Budan. A hely, anév valtozhat, a jelenség buvopatakként
mindig a felszinre tor. A mas. A szabalytalan. A rendhagyo. Az alternativa.

Gépek zakatolnak szanaszét a vilagban. Gyartjak a zoknit, a szappant, a
narancsot, a sonkat, a zenét. A zajban vattat kivan a ftl, vakuumos lesz a lélek.
Sokan jol elvannak ezzel, addig sem kell gondolkodni. Egész iparagak épiuilnek
erre. Tudjak ezt a tervezgk is, ehhez igazitjak a gépgyartas technologigjat.

Volt, aki azt kérdezte telefonon, hogyan kell bet(izni. Phono? Lehet, hogy
még nem hallott a fonorol, de az is lehet, hogy valamilyen gép jart az eszében.
Mondtak neki, hogy ez magyar szo6, irasa nem fonetikusan, hanem
természetesen: fond. Mint régen. Es mar megint.

De szépen hangzana is, ha azt mondhatnank, hogy a févaros szivében! Ott
azonban a gépek zugasatol nem hallatszik a zene, ezért villamosra kell szallni,
¢s zotyogni par megallot a Fehérvari aton, egészen a Sztregova utcaig. Csendes
vidéken van a Fono6 Budai Zenehaz. Valaha, nem is oly rég, m(helycsarnok volt
az éptilet. Igy talalt ra egy vallalkozo, bizonyos Lukacs Jozsef fizikus, aki mint a
mesében, elhatarozta, hogy elektronikai vallalkozasanak hasznabol a zenét
tamogatja. Osszehivta néhany baratjat, s a kozos toprengésekbél kialakult a
terv.

A Fono nem csupan helyiség, a Fononak — hogy ne maradjunk el a kortol -
filozofiaja van. Ez a filozofia a vilag bonyolultsagahoz képest mar-mar gyantisan
egyszer(. Két alaptézisre épiil: a Fono akusztikus és kozosségi. Természetes
modon megszolalo hangszereknek ad teret, és alkotomUhelyeket partol. Egy-
szerre hagyomanyos ¢és modern. Megtalalhatjak itt egymast mindazok, akik
valamiben benne vannak, de/és mas irant is érdeklédnek. Népzenészek, akik
szeretnek improvizalni. Jazzmuzsikusok, akik hatteritknek a népzenét és a
kortars zenét tartjak. Kortars zenészek, akik nyitottak a jazz és a népzene eltt.
Mindazok, akik képesek és akarnak egymassal kommunikalni.

1995. december 27-én a Fono Kassak-karacsonyara nem lehetett bejutni. A
nap még a Fono rovid életében is rendkiviili volt, hiszen tjjaéledni latszott az
egykori Kassak Klub legendas karacsonyainak emléke. A nyolcvanas években az
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a peremkertleti kultarhaz fogadta be Szabados Gyorgy (akkor még nem Liszt-
dijas) zongorista-komponista szabad zenei tarsulasat. A 15-20 muzsikust ma-
gaba foglalo kor a jazz, a kortars zene és a népzene hatarvidékén jaro, a tuda-
tossagot a belsé tartalmakat felszabadito 9sztonosséggel 6tvoz6 zenei iranyt
kovette, a Mester intelmei szerint. A nevezetes karacsonyokon mindenki egybe-
gytlt, aki csak €lt és mozgott, hogy egytitt aldozzanak a zenemondasnak. Belsé
értékeiken tul ezeknek az egytttléteknek a mell6zottség és a széllel szembeni
hajozas dacos izgalma adtak meg vonzerejitket. Aki jelen volt, tartozott vala-
hova, részese lehetett a kozos ritualénak. Torténtek a dolgok.

A Fono nem a Kassak. Az egyszer s mindenkorra elmult, mint a rendszer,
amelyben, s amely ellen létrejott. Csak a karacsony az egyetlen allando ebben a
nagy valtozasban. A Kassak-karacsony tjja¢ledt a Fonoban. Az azota a maguk
atjat (is) jaro tanitvanyok mind eljottek: itt volt a szaxofonos-furulyas Dresch
~Dudas” Mihaly, Benkd Robert b6g6s, Geroly Tamas dobos, a szaxofonos-fuvo-
lista Grencso Istvan, Lajko Félix és Kovacs Ferenc heged(isok, Szabo Sandor
gitaros, Krulik Zoltan gitaros (Makam), s a népzenészek, a Ttikros és a Magyar
Tekerézenekar tagjai. Csak a Mester hianyzott: Szabadost betegség kototte
agyhoz. Nem csoda, hogy nem szervez8dott meg a Kassak-karacsonyokat egy-
kor lezar6 nagy, kozos muzsikalas.

A szinhazteremben egymast valtjak a csoportok. Hivatalos program nincs,
mindig meglepetés a kovetkez§ fellép6. Ez kissé megnoveli a mozgast: a kozon-
ség hullamzik, ki-bejar vonzalmanak megfelel6en. Sokan hatrahagyott ruhada-
rabjaikkal foglaljak helyiiket a kovetkezé produkciora. A visszhang azt jelz,
hogy beavatottak gy(ltek dssze erre az estére. E16 népzene. El6 jazz. F16 zene.
»Végre nem fustos, biiddés kocsmakba vagyunk bekényszeritve, ahol a kutyat
sem érdekli, mi torténik a dobogon”, lelkendezik Szabo Sandor. ,Lattad azokat
a kézfogasokat?” Emberek, akik évek ota nem talalkoztak egymassal, kitord
orommel koszontik a masikat. ,Hat te is itt vagy?” Ez itt a szép 0j vilag,
Demszky-éra, Bokros-program, miegyéb, mar nem tilos az A, tidvozlégy Fono.

A folyoson zajlik az élet. A falakon festett stilizalt motivumok, leginkabb az
ausztral bennszulottek mivészetére emlékeztetnek. Népzenészek huzzak sza-
badon a notat, tobben tancra perdiilnek, miért ne. Amott a tekerésok betlehe-
mezéssel idézik a karacsonyt. A biifénél hosszu sor, régi kelet-europai betegség,
erre nem hat a rendszervaltozas. Pallai Péter, a BBC magyarorszagi tudositoja -
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nagy jazzkedvel6 — hodmezé&vasarhelyi és gy6ri ismeréseivel tréfalkozik, majd a
fideszes Németh Zsolttal CD-re indul vadaszni a terem masik sarkaba. A Fono
egyik attrakcioja a CD-bolt, a Newport-os Mezei Péter koltozott ide kinala-
taval. Talnyomorészt jazz — koztiik szép szamban hazaiak, példaul az Adyton
¢s a Pannon Jazz teljes sorozata —, de kiillon cimsz6 alatt sorakoznak a blues-, az
improvizativ és a népzenei felvételek. Igazi kincsesbanya a telt bugyellarisaak-
nak.

Egy 0j kultarhely létezését legjobban programjainak minésége tudatosit-
hatja. A Fono 1995. oktober 22-¢én a kaliforniai Rova szaxofonegytittes koncert-
jével nyilt meg. Kétségtelen, hogy az 6ta nem minden nap volt karacsony, pedig
a Muzsikastol Dreschéken at a belga Present egytittesig e rovid id6 alatt is fellé-
pettitt a szoba johet6 zenészkor szine-java. J6 koncertek persze sokfelé vannak,
egy hely vonzerejének ma mar ez nem feltétele. Majd a génius loci. A Fono
elénytelen helyen fekszik, megkozelitése eréfeszitést igényel. Ide csak akkor
érdemes kijonni, ha valoban tobbet, mast tud nytjtani, mint a varos klubjai. Ha
mfajok és emberek talalkozasanak igazi, inspirativ otthonava valik. Ha nem
csak koncertteremként, hanem alkotomdhelyként, 0j energiak felszabaditoja-
ként, szellemi kozpontként is létezik.

Maskulonben hangja belevész a nagyvaros gépeinek zajaba.

(1996)

Daloskonyv
(Dresch Mihaly kiegyenesedik)

Kétféle jazzmuzsikus van: aki jatszik standardeket, és aki nem. A sztenderd
fonetikusan irva rendkiviil cstinya sz6, majdnem olyan, mint a disztributor vagy
a diler. Az 6rokzold sokkal szebben hangzana, ha nem volna félrevezetd. Orok-
z6ld minden, ami régi és slager, ellenben a standard csak a jazzben ismeretes.
Hogy még bonyolultabb legyen az €let, vannak orokzold standardek, amelyeket
barmely jazzmuzsikus eljatszik, és vannak nem 6rokzold standardek, amelyeket
csak a modern jazz mUvel6i tliznek misorukra.
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Dresch ,Dudas” Mihaly annak idején becsiilettel elvégezte a Bartok Béla
szakiskola jazztanszakat, tehat kijarta a standardek iskolajat. Ezt kovetSen
végiglépdelt a tagadasok természetes stacioin, mignem ratalalt sajat atjara, a
magyar és a kornyezd népzenék mikrokozmoszanak és a jazz improvizativ
jegyeinek az otvozetére. Ezzel a hazai avantgard egyik mitikus alakjava valt, de
kizarta magat az un. szakma kegyeib6l, hiszen amit jatszik, az nem a hagyoma-
nyos értelemben vett jazz, de nem is népzene. Mas.

A tobb favos hangszeren is jatszo Dresch id6r6l idére megelégeli a raosztott
szerepet, €s borsot tor a kategorizalok orra ala. El6veszi a daloskonyvet, és jazz-
standardeket jatszik. Vele van hiséges bégése, Benks Robert, de a dobok mo-
gott ilyenkor nem megszokott partnere, Gerdly Tamas, hanem régi jatszotarsa,
a sokoldalt Balo Istvan iil. A kozonség meglepetten észleli, hogy Dresch nem
szakadt el a gyokerektdl, s6t kapcsolata nagyon is eleven velitk. Egy-két kive-
tellel modern standardeket valaszt (Parker, Monk, Coltrane, Davis, Rollins), am
meglepé modon nem kiviilrél kozelit hozzajuk, nem forgatja ki, értelmezi Gjja
¢s mutatja fel 6ket tisztes tavolrol, ahogyan azt sok avantgard zenész teszi —
hanem lényegiikkel azonosulva szolaltatja meg a darabokat. Ime, a zenész, aki
beszéli ezt a nyelvet (is). Jatékmodja a korai Coltrane és Rollins erételjes, ex-
pressziv hangzasat idézi: benne igy €l ez a vilag.

Jo, hogy Misi standardeket (is) jatszik. Annak jele ez, hogy szabadnak érzi
magat. Fuggetlenedve a mast gyanakodva méregetd szakmai megitélés sulya
alol, mar nem sziikséges igazolasképpen allandoan el6kapnia a jogositvanyat.
Masfeldl, eddigi utja elegend védettséget ad neki ahhoz, hogy az 6t massagaért
kedvel6 hivei ilyenkor ne a dezertért lassak benne. Hiszen akar a standardeket,
akar sajat zenéjét jatssza, Dresch Mihaly mindig ugyantugy van jelen a szin-
padon: férfias szeméremmel, 6sszes energiajaval, teljes kitarulkozasaval. A dol-
gok ez esetben is 9sszeérnek, van itt egy ember, aki muzsikus Magyarorszagon.

(1995)
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Keresztek

(Kis Grencso-tan)

Keresni. Fakopdcs. Cifraszdr. Macikotanc. Hagyomdnyos. Ebreszt6. Grencsopista CD-
je. Ebredés. 1996. Felnyirt haj, kicsit tudalékos arc. Szemiiveg. Tajszolas. Hall-
gatas. Alt- és szopranszaxofon, tarogat6. Masina. Az is trio volt, még Szombat-
helyen. A hetvenes/nyolcvanas évek vége/eleje. A vidéki szakmunkas a szinpad-
raall, jazzt jatszik, zene gyanant Gjsagpapirt zorget. Dertiltség. (Valamikor New
York-ban ugyanezt teszi John Zorn, a kollazs magusa.) Aztan elmarad a vidék,
el a szakmunkas, elsargul az ujsagpapir. Talalkozasok: Szabados, Dresch. A
szabad zene nyilvanossaga. Magyar, avantgard. Nép, zene itt, feketék, Amerika
ott. Ezt hallgatni, azt figyelni. Meghatarozni, ktlonbozni. Fotozni. Keresni.
Nem standard. Nem iskola. Misi és Pisti. Ok az tizenet. Gy®r, Jazz Stadium. Bem
rakpart, Kozgaz klub. Ellene, nem vele. Egyetemistak, fust, veriték, ritualé.
Valami torténik. Mindenkor meghalni, feltamadni. Egyttt, de kilon is. Misi
bemegy az erd6be, Pisti megall az irtason. Kortulnéz. A Kollektiva. Biijdoso. Me-
zitlabas. Kicsi lovam. Adyton 001: 1988-89. Magyar is, meg csak tgy zene. S aztan:
hur, szakado. Jaj, Misi maga, jaj, Pisti maga. Tobb-e kétszer egy, mint kett6?
Valami elmult, valami. Pedig mar szabadon. Mar nincs ellen. Vagy megint?
Keresni. Megvilagosodni. Megtérni. Keresztek, utak. Az egyik végén Monk. A
disszonans, a fanyar, a szogletes, a vizvalaszto. A masik vége a lathatatlanba
vész. Mi szamit? Var allott, most kéhalom. Csak menni, jarni. Altszaxofon,
szopranszaxofon, klarinét, tarogato. Hallgatni, megint, csendesen, befelé. A
Mester kore, Misi kore, maga. Nép, zenék: etno. Makam. A mindig dilemma:
egyttt, vagy egyediil. Kiilonvalni, nem beszélni, aztan mégis megszolalni. Varosi
folklor. Most szép lenni katonanak. Villa Negra. Ragtime. Talalni. Keresni.

(1997)
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Az Adyton hangjai
(Képek egy lemezkiado életébdl)

El&bb vala a kor. Az dtvenes évek, a sztahanovista, a begy(ijt8s, a kitelepités, a
lazado, a lever6, a kiegyez8. Aztan a zene. A népi, a lobogos, a kétszer kettds, a
csardaskiralynés, a hangszoros. Es vala az orszag, amely lenyelte, megragta,
megemésztette, majd kivklendezte mindezt.

Ki emlékszik mar erre? Vannak, akik mar akkor is, kés6bb még inkabb, ma
pedig, bizony. Nehéz, foldszagu évek, a folegyenesedés fokozatai, gerincérlel§
tapasztalatok. Igen, a buvopatakok, az elpusztithatatlanok, a garabonciasok. Az
¢letfa, amiben egy kulttra géniusza megtestestil.

Volt, aki mar az 6tvenes években kulonbozott. Tiltott gytimolesbe harapott,
jazzt jatszott, azt is masképpen. Nem importérnek csapott fel, hanem a gyoke-
reket kereste. Azt, ami mindennek az eredéije, a feloldozo gesztus, az élet vize: a
szabadsagot. A kotottségben az oldottsagot, a meghatarozottsagban a termé-
szetességet, a hagymalevelekben a csirat, a neonfényben a napot. Sorsa, ha volt,
nem lehetett mas, mint a kirekesztettség, a mell6zottség, a leszolas. A kor
torvénye.

Adyton. Gorog és magyar szo, szépen hangzo. Valamikor a nyolcvanas évek
végén Szabados Gyorgy lemezének cime nyoman pattant el§ egy barati tarsasag
agyabol. Ok is masok voltak, maskeént vették a levegét, mas zenét hallgattak.
Természetesen. A monolit bomlasakor létrehoztak egy kis lemezkiadot. Pénziik
nem volt, az tizlethez nem értettek, csak az jart a fejikben: Adyton. Szabad ma-
gyar hangok. Szabad zene. Szabados Gyorgy. Dresch Mihaly. Grencso Istvan.

Es: Czaban Gyorgy, Hartyandi Jen8, majd Balogh Tibor. Fiuk a térrél, a
Kassak klubbol, a Kozgaz jazzklubjabol, a Fonobol. Ok allnak az Adyton mo-
gott, laza sokféleségben, zajos egyetértésben. A zaj: a zene. Ez a magyar kulta-
raban gyokerez68, nehezen kategorizalhato, olykor jazznek nevezett, improvi-
zativ kortarsi muzsika.

Akkor kezdédott, az dtvenes években. Szabados, aki megelégelte a kor ko-
telez8 (népi) zenéjét, felfedezte maganak a szabadsagot. Ugy hivtak: jazz. Ezt
kezdte jatszani, killonos modon szinkronban annak avantgard amerikai torek-
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véseivel. Magyarorszagi europaiként a fekete lazadas zenéjét. Vonzodasa azon-
ban nemsokara visszavezette 6t arra a talajra, amelybdl sajat zeneisége gyokere-
zett. A hetvenes évek korszakos magyar jazzlemeze, Az eskiivg e fordulat bete-
tézése. Fajdalmas sorszene, hallatlan energiak aramlasa, kompozicio és rogton-
z€s, pentatonia és tizenkétfokusag, magyarsag és globalitas magas rendi egy-
sége. A bartoki ut improvizativ, ritmikus zenei folytatasa.

Aztan: csond. A radio még csak-csak fellépteti fesztivaljain, de a tovabbi
lemezfelvételek el6tt bezarulnak az ajtok. Maradnak a klubok, a kreativ, szabad
zenélések meghitt terepei. Szabados egyre tavolabbi vidékekre kalandozik tér-
ben és id6ben. A magyarok nyomvonalan visszafelé haladva eljut bels6-Azsiaig,
anagy tibeti, mongol, kinai kultarakig, a szertartaszenékig. Nagymarosrol és a
Budapest kiilvarosi Kassak klubbol. Nem egyediil indul, immar nemcsak muzsi-
kustarsai, hanem tanitvanyai is akadnak. A két szaxofonos, Dresch Mihaly és
Grencso Istvan, a b6g8s Benkd Robert és Lérinszky Attila, a dobos Balo Istvan
¢és Gerdly Tamas és a tobbiek. Torzshelyiik a Kassak, innen indulnak hétvégeken
amult és sajat belsé vilaguk birtokbavételére.

Egyre tobben kovetik 6ket. Fiatalok, akik torkig vannak az ,,emberarct” ha-
zug jelszavaival, a konzumzenék mechanikus, sivar tizeneteivel. A Kassak-kor-
ben nyitottsagra, kotetlenségre, odaado figyelemre talalnak. Ezek a szinte ritu-
alis zenélések nem a pénzrdl, nem az eladhatosagrol, nem is a népszerliségrél
szolnak, hanem a személyiség rejtett titkairol, a felszabaditando energiakrol, az
6si osztonokrdl. No és: a megértésrél, a szeretetr6l, az alkotas csodajarol, a
kozos zenélés mitoszarol.

Létrejon, majd egy id6 utan oszlani kezd az iskola. A tanitvanyok, bar to-
vabbra is tisztelik a mestert, sajat erejitket kezdik probalgatni, 6nallo atjukra
akarnak lépni. A két meghatarozo6 személyiség, Dresch és Grencso egy darabig
azonos csapason halad. Szabados rendtiletleniil megy a maga dsvényén, amelyen
id6rél id6re randevat adnak egymasnak a tanitvanyok is. Eza MAKUZ (Magyar
Kiralyi Udvari Zenekar) elnevezés(i zenekar. A Kassaknak bealkonyul, a hely-
szin attevédik a Kozgaz jazzklubjaba, amely a nyolcvanas években a magyar
avantgdrd jazz kozpontjava, az Adyton bolcssjéve valik. Es a semmibél felemeli
a fejét Gydr, ahol néhany jazzkedvel6 fekete amerikai muzsikusok bevonasaval
a kreativ zene mGhelyét teremti meg.
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Nem véletlen, hogy az Adyton elsé lemezfelvételének idépontja 1989. aprilis
16., s a helyszin éppen Gyér. A korongra a Grencso Kollektiva 1988-89-es darabjai
kertilnek. A cimek beszédesek: Rdkoczi buicsija, Bijdoso, Kicsi lovam... Kossuth-nota,
Megzitldbas. A kvintett (Grencso, Geroly, Benk, Boor Zsuzsa, Vasko zsolt) jatéka
az iskola vonalat koveti, folklorihletés( kortars kamara jazz. A masodik lemez
jo esztend$ mulva Budapesten késztl a Dresch kvartettel (Dresch, Grencso,
Benkd, Balo). A cimek ismét ékesen szolnak: Téredékes legenda, Maddrszeret8, Gon-
dolatok régiekrdl, Szilaj, Két lassii népdal. A kapcsolat a magyar népzenével és kul-
taraval egyértelmd, csakagy, mint a szintézisteremtés szandéka. Ezt kovetGen
az addig keét jo barat mas-mas iranyt vesz: Dresch egyre mélyebben assa magat
a népzenébe, tancszinhazi produkeiok részese lesz, Grencso zenéje intimebb,
idStlenebb jelleget olt.

Es aztan megjelenik a Mester elsé Adyton-korongja, régen vart szolozongora
felvétele, A szent fénixmadar diirrogései. Rajta: Koboz-zene, Régi ima, Szoloposzdta,
Ceauswitzi koncert és utdjaték. A helyszin ezattal Ujvidek, a felvétel datuma 1990.
november. Mik ezek a furcsa, sehova nem illeszthet8, nehezen értelmezhet6 ci-
mek? A Fénix —irja Szabados — ,,szent madar, az droklét nem létez6, sohsem volt
madara, mégis a legvalosagosabb és a legszebb: a képzelet €s a sziv tlineménye,
az Flet rejtélyének uralma a Sors kicsinyessége felett. Beavatott.”

Ez a kulcsszo: beavatas. Lehantani az emberre tapadt kiilsé burkokat, a lélek
mélyére asni, és felszinre hozni a természetes, romlatlan zeneiséget. Nem titem-
beosztasok, nem ritmusképletek, nem hangnemi modulaciok. Mas: emberi di-
menziok, érzetek és akaratok talalkozasa, a teremtés ritualéja. Zenében. A F6-
nixet nem lehet elpusztitani, az, mint az alkotdenergiak, mindig ajjacled, és
diadalmasan csattogtatja szarnyait.

Homoki zene. Mar nem lakklemezen, hanem eziistkorongon, ez a kovetkez6
Adyton- és Szabados-opusz. ,A mi vidékiink a Puszta, a kiszaradt tengerfenék,
az égre tarulkozo homok.” A MAKUZ muzsikal. Hajnal. Istenek a Nagy Hor-
tobagyon. Mdkvirdgok. Délibdb. Legel8 lovak. Halott madar. Holtdg. Eg. Es ajanlasok
Stravinskynak, Kurosawanak, Lutoslawskynak, Sosztakovicsnak, Bartoknak,
Hamvasnak. Messzire szall a homok, a szem alig tudja kovetni. Szabados valaha
hallott legelvontabb zenéje. Inkabb kortars, mint jazz. Veszélyes terep, tétovan
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botorkal rajta a ful: az egyiknek még, a masiknak mar nem. Mégis: univerzaliz-
musa kiizdelemre késztet, magaval ragad, felemel. Ha az ember alaveti magat a
hangok megtisztulast hozo zuhataganak.

Aztan két Dresch-korong, a Zengazének (1993) és a Folyonddr (1995). Az el6bbi
csiszolt, kiérlelt stadiomunka, az utobbi ¢16 koncertfelvétel torzshelytikon, a
Kozgaz klubban. Ahogyan a szaxofonos fogalmaz: a zenében valo igaz alame-
rulés. ,Tobben mondtak mar, hogy a zenénk magyar zene. Erre azt tudom mon-
dani, remélem, hogy az”. Tedd-rd! Fecském - fecském... Friss. Kelj fel juhdsz. Hazafelé.
Dresch folfedezi maganak a cimbalmot. Itt nem kuriozum, hanem a muzsikus
rendes hangszere. Mint a szopran-, a tenorszaxofon és a basszusklarinét. Meg a
heged, a virtuoz délvideki Lajko Feélix és a klasszikus végzettségii Kovacs Fe-
renc kezében. Dresch nem teoretikus elme. Magyar népzene, jazz, improvizacio:
a teljes azonosulas lehetdsége. Alameriilni, megmartozni, hogy ismét a felszinre
kertilhesstink. Szemérmes érzékenység, férfias keménység, szilaj dobbantas,
méltosagteljes tartas. Gyonyorid pentaton dallam, robosztus ostinato ritmus,
szabad rogtonzések. Sajat 1épései. A maga ttja.

Es itt vagyunk, 1996-ban. A legfrissebb Adyton (a’ la Fono): Elfelejtett énckek,
Szabadostol. Ez a trio mar nem az a tri6 (hetvenes évek, zongora, b6g6, dob), a
tarsak elmaradtak, tanitvanyok vannak: Dresch és Geroly. Rogsdatemetd. Szol a
Figemadar. Trio. Ismét kozelebb a jazzhez és a magyar zenéhez. Az energiak nem
apadnak, felsejlik a szépség, az univerzum nyitott, kerek egész. Szabad-e betor-
ni a Karpatokon?

Adyton. Ki emlékszik mar az dtvenes évekre? Hol zsarnoksag volt, ma rend-
szervaltozas honol. Az éterben sok idegen sz6, az utcan mobil csipog, a ben-
zinkat toltéje halkan duruzsol. Diirrog a szent Fénixmadar, verg6dik a zongora,
rikacsol a szaxofon, dnmagat tépi a nagyb6gd, am hangjuk egyre kevesebbekhez
jut el. Szabadsag zenéje, zene szabadsaga — ki szl nekiink rendet?

(1996)
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