Improvizacio és kompozicio

Az improvizdcié és a kompozicid, a rogtonzés és a mi olyan
latszélagos ellentétpar a zenében, amelynek elemei egymds nélkiil
val6jaban mit sem érnek. A rogtonzés a format, a szellemi alakzatot
keresi, azzal €1, azt élteti szabadon. A rendezett zene, a kompozicid
viszont zOrgd vdz marad csupéan, ha nem ad teret a 1élek, az érzés
vonulatédnak, a pillanatnak, mely megtolti a gyakorta remekbe
sikeriilt vazat; vagyis a rogtonzés valamilyen — éppen sziikséges —
mértékének €s fokdnak. A kompozicié lényege éppen abban van,
hogy az emberi tartds zenei megnyilatkozdsanak lehetd legjobb
elore elkészitett alkalmat kinalja; de mert végs6 soron a pillanathoz
is kotott, a végeredmény sohasem lesz ugyanaz, sohasem lesz egy a
vazlatot, a kompozicidt létrehoz6 alkotdi indulattal.

Az improvizéci6 tehat ml: megtestesiilés, a mi viszont spontane-
itas: természetes jelenség kivan lenni, ami épp az improvizacio telje
és sajatja. Az improvizacidé: a szabad lehetéség 6si Orome, a
teremtés Osgesztusa, a természet szerves élete. A kompozicid: a
1étezni kiildott szerkezet, a kimerevitett é€s végsdkig csiszolt pillana-
tok sora, az1do és az alkoté emlékmiive, a sugalld szervetlen forma,
vaz, mely akkor él, ha mindig 4j latogatéja akad, ha 1Gj és 1j
szellemaldozat €lteti. Az ész munk4§ja az indulaton, ahol mindig az
ész, a szerkesztés, a konstrukcié a dominans az érzés format buvolo
szabad indulatdval szemben, amelyben viszont minden ezen az
eredendd felszabadultsagon all.

Egyik a masikkal €1, belole taplalkozik, dltala mikodik. Korok
fliggvénye, hogy mikor melyiknek nagyobb a sziiksége és a szerepe.
Az improvizédcié mindig akkor ,,bukkan” el6 a ,,feledésbodl” (gon-
doljunk arra, Bartékot hogy 6vtdk to6le a tandrai!), amikor a Iélek
tiirelmetlen a zart formaval szemben; amikor az izlés és a mvészi

21



igazsdgérzet minden esztétikai kielégiilést mar végképp lehetetlen-
nek érez benne —a szabad, latszélag kdtetlen mavészi megnyilatko-
z4s batorsaga viszont mindezt draimaian megteszi.

Ez a drama gyakran épp a korabbi formdk szétromboldsa, ujak
reflexprébéja és 6rom-izlelése, vélasz, mely ,,idOk” egymasutanjat
méri €s tapogatja. E drdmédban minden lehet, csak unalom nem,
mert az érzékeknek a megiramodott életet kell kovetniok. Muzsi-
kusalkat kérdése persze az egész, no meg a felkésziiltségé, amellyel
az Osztdon képes elérni vagy meghaladni az alkotoi tudatossag
magaslatait.

Am azok, akik a kizarolagossag igényével palcat tornek az egyik
vagy a masik felett, taldn fel sem fogjak a kett6 paradoxonat: a ma,
ez a szellemkép, az ,,0rokkévaldsag” jegyében hogyan teszi meg
épitOkovévé, targgyd, objektumma az altala befogott vilagot — az
improvizéci6 pedig, alélek és a szellem e masallapota, az rokkéva-
l6s4g gyermekeként hogyan mulik el rogvest az €let, a 1€t igézeté-
ben; mert ez a tragikuma az, ami mindig is kello hitelt, tagas
hatteret ad neki. A valésagban mindkettd a Hidny barbar €s szent
foltozovargdja” csak. Amuldozo, onhitt elégedetlenek, akik tgy
vélik, hogy egyediil csak 6k tudjak bevarrni, eltiintetni ezt a hianyt.
Hiszen az egyetlen 6rok mindebben épp ez; a hidny mozgatja,
vonzza, vezérli az egészet.

Az ember ezt a hianyt legtobbszor tobbletnek, gyonyori tobblet-
nek fogja fel. Az eurdpai racionalizmus egész torténete Platontdl
napjainkig s mind merevebben — igy véli, és ezt kamatozza. Pedig
tobbletnek voltaképpen csak a hidny atérzésének a jellege €s
mértéke foghato fel, hiszen ahogyan novekedett az idok soran a
munkamegosztds, s ahogyan a természeti ember mind erésebben
tarsadalmilag kotott, mavileg szabalyozott emberré valt, ugy valto-
zott a hidny és a sziikségesség felfogdsa is. Mind prakticistdbba valt
a gondolat s racionalisabba a zenemivészet is; a zene a remekmi-
vek korszakai utdn végiil konstrukciés halottd, strukturalt €lette-
lenné, némava lett napjainkra, szoros Osszefiiggésben a korral,
melyben mdr csupdn egy ellentétpar maradt: a differenciélt kelle-
mes és a differencialt kellemetlen, a latszatformak latszat-1éte.



fgy tiintek el a legijabb kori eurépai miizenébdl és a hétkozna-
pokbél azok a nyilvanvaldan egyszer( alakzatok, amelyek — mert
emberi léptékiiek — minden zenei mozgas idébeni alapformai voltak
és lesznek. Igy fodrozédtak fel azok az egyszerti — de kodszerl —
mozdulatok, motivumok, dallamok, melyek kozosség-miivészi-ze-
nei szerepiiket évezredeken at betoltotték. Helyiiket mind bonyo-
lultabb, mesterkéltebb, jobbara zenén kiviili — tehat szubantropo-
morf — képletek foglaltak el, egyre mechanisztikusabb és szerkesz-
tettebb felfogdsban. Mintha a teljesség megszolaldsa a részletek
gylijteménye éltal volna lehetséges, mintha a zene anndl magasabb
rendi lenne, minél hatalmasabbra tomott a zsdkja mindenfélével —
az 4j kor pedig szamtalan s egyre tobb kacatot kinal.

Az 6kori Kina életében egykor oly fontos és dltaldnos volt a zene,
hogy — improvizativ volta ellenére — a hivatalosan megallapitott
kinai pentatonrendszert6l valé minimalis, csupan egyetlen hangnyi
eltérést is — mint ami vesz€lyezteti az dllam biztonsagat — fovesztés-
sel biintették. De a kozelmultban még itt Eurépéban is az igazsag
legtisztabban megnyilatkozé szavanak tartottdk a zenemuvészetet.
A zenének mindenkor kiilonos €s egyediilallé szerepe volt, ma
azonban mér nem ilyen mélyen igazmondé muvészet, és ez okbol
senki feje vétele nem varhato.

Az improvizacié viszont éppen a letlint vagy az Gjra még le nem
tisztult alapformédkhoz vonzédik, az emberi jelens€g termeszetes,
onféltd és kozosségmegtartd torvényeit keresi €s koveti, ha kell,
hat vagyat kell6 optimizmussal istenképbe metszve és démonszajba
adva —vagy ha masként nem, 6vott hangdokumentumokon.

Id6- és térzavarban van-e jobb igazodés?

(1980)
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