Beszélgetés Cecil Taylorral

Viczi: Mi ad inspiraciot Onnek mostandban?

Taylor: Azok az emberek adnak inspiraciét szamomra, akikre
szinpadra lépés el6tt gondolok. Feltételezem, tudni akarja, kik
ezek. Duke Ellington, Billie Holiday, Thelonious Monk. Azok az
emberek, akikre a legtobbet gondolok, mar nem élnek. Legtobbet
e halott géniuszok foglalkoztatnak. Ha 6k nem is élnek, alakjuk
még mindig hatalmas. Tehét, hogy 6k maguk él6k-e vagy holtak,
nincs jelent6sége. Azutdn itt van a jelenlegi zenekarom. A benne
rejlod lehetosegek 1gazan nagyon izgalmasak.

V: Es akik nem amerikaiak?

T: Amerikai barki is?

V: Ugy értem, a vildg més tdjairdl szirmazék?

T: Némelyik tjsig azt irja, Amerika megkisérli, hogy jelen
legyen az egész vilagon. Ez értelmezés és szempont kérdése. En azt
értem ezen, hogy szeretem a kabuki zenekart, szeretem a mabutit.
Iméadom az etiépiai rajzolék képeit. Azt hiszem, Egyiptom volt a
civilizacio igazi kezdete. Sokat gondolok régi kinai kertekre pél-
daul. Ugy vélem, hogy a templomokat, melyeket az eurépaiak a 19.
szdzadban ,,fedeztek fel” Afrikaban, igazi géniuszok csinaltak.

V: Tehat az Gjsdgok szerint Amerika ott akar lenni az egész
vildgon. Egyetért ezzel?

T: ?

V: Mit gondol, mit jelent 5n Amerika szdmara? Mint személyi-
ség?

T: Nem tudom. Nem hiszem, hogy én egy ,,személyiség” vagyok.
Inkabb pap prébalok lenni. A személyiség valami mas. En a
bennem 1€v6 gyermeki mindséget szandékozom megvalGsitani, a
zene nyujtotta bolcsesség segitségével.
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V: Mégis, tisztéban kell lennie, hogy az évek sordn miféle
statusztért el Amerikdban.

T: Az ember teszi a dolgdt. Egyediil dolgozik; kommunikal egy
csoporton beliil, felkésziil, eléad. Ez minden. Ezekért felelds.
Minden mads csak pletyka, fecsegés.

V: Sz6val nem igazédn torédik a statusszal és politikdval. Sok
efféle ,,pletyka és fecsegés” terjeng, hogy példdul mi is a fekete zene
Amerikédban; hogy van fekete jazz és fehér jazz, meg ilyesmi. On is
azt mondja, hogy egy bizonyos csoport szdméra felel0sséggel
tartozik a zenéjét illetéen, s hogy kommunikalnia kell veliik. Hisz
0n a fekete és fehér muzsikdlds kozotti kiilénbségben vagy barmi
ilyesmiben?

T: Az akérdés, hogy milyen kultira hozta létre, s most mit fejez
ki az a sz6, hogy ,jazz”. Igen, a jazz mint politikai és tarsadalmi
terminus. Van-e valami koze bizonyos metalogikai, torténelmi és
vallasi gyakorlathoz? Honnan szdrmazik ez az egyediilall6 zene, és
mi mindennek az ellenére létezik? Ebben az egyediildllé zenében
résziik van az amerikai indidnoknak is. Aki veszi a faradsagot és
utananyomoz, nagyon kozeli hasonlatossdgokra fog bukkanni,
mondjuk Stewie Wonder vagy Louis Armstrong és a mabuti
énekesek kozott. Megvan benniik a gondolat kontinuitdsa, egy
folyamatos metalogikus praxis. S ehhez semmi koze sincs annak,
amit pusztan €s tigy dltaldban jazznek neveznek. A zenei gondolat-
nak egy 3—4-5 évezrednyire visszanylo folytonossagardl beszélek.
Az embereknek nagyon jol jon a jazzel val6 jatszadozés, de én nem
errdl beszélek, €s eznem is érdekel. Engem az érdekel, hogy van-e,
hogy legyen egy torténelmi és szellemi koncepcié. Legyen, ami
motivélja a mozdulataimat, a hangomat, a hangszerhez valo fizikai
viszonyomat.

V. Mennyi van a zenéjébdl leirva?

T: Elegendd. Elég az, hogy jatszani lehessen. Elég barki szdma-
ra, aki jatszani akar velem. Kommunikécioképes vagyok. Tudja, az
egyik legnyilvanvalébb probléma az, hogyan lehet a kommunika-
ci6t targyiasabbd, értelmesebbé, redlisabba tenni. Széval, hogyan
teremtse meg az ember a sajdt korlatait. Ez dllandé feladat.



V: Mutatna erre példat?

T: Nem. Ez nem sziikséges.

V: Nincsenek tehat nehézségei a tobbi muzsikussal valo kommu-
niké4ciéban?

T: De még mennyire, hogy vannak. Eppen erre utaltam. Persze
nem azokkal, akikkel végiil is egyiitt jaitszom. New Yorkban még
mindig rengeteg zenész van, akiben fel sem meriil, hogy jatszhatna
velem. De 6k nem is ,halljak” a zenémet. S ez alapvetd dolog. A
zenét ,hallani” kell.

- Tanit?

Csak magamat.

Igazan? Sohasem végzett pedagdgiai tevékenységet?

Midr nem végzek.

S régebben?

Hogyne. Csodalatos volt.

Miért hagyta abba?

Mert végiil is nyilvanvalova vélt szamomra, hogy az egyetem
struktiréja inkabb a gazdasagi tényezokon, mint a zenei tevékeny-
ségen alapult kiilonosen az oktatast illetéen. Ugy gondoltam, hogy
akér vissza is mehetek New Yorkba, ha valami igazit akarok
csindlni.

V: S amig csinédlta, szerette?

T: Igen. Rengeteget tanultam.

V: Hogyan? On volt a tanul$?

T: Hogyne! Most is. Példdul ezen a mostani utazdson is igen
sokat tanultam.

V: Van-e olyan megfogalmazhaté politikai meggy6zddése, ami
kapcsolatba hozhat6é példaul a baloldahsag vagy a jobboldalisdg
fogalméval? Hol all 6n?

T: A koltészet oldalan.

V: Muveliis?

T: Igen.

V: Publikal?

T: Nem til gyakran. Keveset. Néhany megjelent a lemezborito-
kon, s Berkeleyben van egy lap, amelyik megjelentetett parat.
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V: Kiket olvas?

T: Robert Hagen, Thelony Davies, Edwin Kennedy. Aztdn van
egy nagy amerikai k6lté, egy nd... mi is a neve...? Irt egy konyvet
The Cancer Journal cimen (Sylvia Plath: Uvegbura — a ford.). Mar
meghalt. Azt hiszem, Robert Hagen volt a legfelzaklatébb. O mér
négy éve meghalt. Thelony Davies talan a legtehetségesebb kolto
harmincét alatt. Az 6 tuddsa intenziv és szenvedéllyel teli. Es
természetesen nagyon szeretem Langston Hughest.

V: Tobbnyire amerikai koltoket olvas?

T: Hat persze, hiszen amerikai vagyok.

V: Mert a zenében olyan dolgokat csinal — hadd utaljak a Két
Kontinens Zenéje c. tavalyi vallalkozasara —, amelyben a vilag méas
részeivel valé6 kommunikdci6 lehetdségeit kutatja.

T: Mert a vilag egyre kisebb lesz.

V: Milyen helyet foglalnak el gondolataiban a vilag mas részein
keletkezett zenék? Mar beszélt afrikai gyokereirdl, emlitett bizo-
nyos keleti zenéket. Hat az eurdpai zene?

T: Nos, az is csak egy zene a tobbi kozott. Meghatérozza az ott
€16 emberek torténelme, élete, a kornyezetiikben kialakult ritudlis
gyakorlat. Az a fold taplél, amelyen élsz.

V: Mégis, mit ismer az eurdpai zenébdl? Mit tart fontosnak,
tekintet nélkiil a torténelmi korra, legyen az 6si, kdzépkori vagy
mostani?

T: A zene szeretete a fontos. Azt értem ezen, hogy amig az
ember zenét tanul, mas szempontok vezérlik, mindig bizonyos
zenék éllnak a vizsgdl6dasa kozéppontjaban.

V: Mondana akkor valamit a zenei neveltetésér6l? Nagyon
kevés informacionk van errél. Hogyan tanult On?

T: Mar mondtam, hogy kutatdssal késziti fel magat az ember.
Elsdéleg kinyomozza, hogy mi érdekli, és azutdn megprdébalja
megformélni sajat egyéni nyelvezetét, amely mindarrél beszél
majd, amit valaha is hallott és ami megragadta.

V: Tehét nem volt része akadémiai jellegi oktatdsban a korai
éveiben?
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T: On tgy gondolja, hogy az oktatds az Akadémia tulajdona?
Azt kérdezi, hogy milyen iskoldkba jartam? Hat, ez nem valami
€rdekes kérdés. A New England Konzervatériumban végeztem, na
és? Ha ma nem jatszanék jobban, mint amikor huszonét évvel
ezelott kijottem a Konzervatériumbdl, akkor most maga sem iilne
itt, és kérdezgetne. Megtanultam bizonyos dolgokat, amit kell,
meghallgattam bizonyos zenéket az iskoldban, de végiil is az én
zeném: a miiveim, és amit azok nekem jelentenek.

V: Bizonyos kérdésekre, amelyek itt elhangzanak, azért van
sziikség, mert ezeket 6nrél meg fogjdk mésok kérdezni télem, és a
valaszok csak Ont6l szdrmazhatnak. Sok embert fog érdekelni
példaul az, hogy hol sajatitotta el azokat a magas zongoramiivészi
kvalitdsokat, amelyek jellemzik a jatékat.

T: Mindenki a maga médjan hallja a zenét. Mi a hagyoményos
6t? En megprébalok nem hagyomanyos médon zongordzni. Nem
az 4ltalaban ismert hagyomanyos mdédokon. Példdul nem hiszem
hegedtinek a zongorat. En nem hegediilok. A zongora, az egy dob.

V. Akkor a tancrél, a mozgésrdl kérdezném. Ma este, amikor a
podiumra jott, a zene felvezetéseként tancolt; és lattam tancolni
Varsé6ban is. Gyakran tancol?

T: Mindennap gyakorolok.

V: Megvan a sajat mozgdskoncepcidja?

T: Persze.

V. Hallottunk a tdncosokkal valo egyiittmiikodéseirdl. Beszélne
errdl?

T: Csinaltam egyszer egy darabot az Albany Dance Company
szamara. Ez négy el6adds utan kimdalt. A kdvetkezd évben csindl-
tam egy masikat, Ricsnyikovnak, ez talan hdrom el6adést élt meg.
Egy évig dolgoztam Diana Mclntyre Thousand Emotions (Ezernyi
érzés) elnevezést tarsulatdval, részt vettem eurdpai utjukon. A
rakovetkez6 évben Vicky Davidson tdrsulatdval dolgoztam.

V: Miért volt az emlitett daraboknak olyan kevés el¢adédsa?

T: Mert nem ,hallottdk”, nem érezték meg a zenét. Es dsszeti-
zéseink is voltak, személytol fiiggetlenek, melyek a kozos munkan
kiviili viszonyokbdl eredtek.



V: Akkor miért kezdtek bele egyaltalan? On csindlta a zenét, de
ki volt a koreografus?

T: Diana Mclntyre.

V: Es az a néhany eléadas sikeres volt?

T: Nem tudom. Nem lattam Oket. Mdashol turnéztam. A f6
probléma az volt, hogy a zene til nehéz volt.

V: Megkompondlt, irott zene volt, vagy hangfelvételen rogzitet-
ték?

T: Nem tudom, hogyan feleljek erre a kérdésre. Ez a kérdés
valami esztétikai értékrendbeli megkiilonboztetést sejtet?

V: Semmi ilyesmirél nincs sz6. A kérdés a médszerre vonatko-
zik.

T: Ugy? Nem tudja, hogy egy modszer kifejlesztése hosszi-
hosszu évekbe telik?

V: Azt szeretnénk megtudni, hogy leirta-e nekik a zenét, vagy
eljatszotta sajat maga, esetleg masokkal egyiitt, €s ezt hangszalagra
rogzitették a tancegylittes szdmara?

T: Barhogy is késziilt, nem elég azt tudni, hogy meghatarozo és
kifejezd volt-e a kozosség valamennyi azon tagja szdmdra, akik
résztvettek a koltoi kifejezésben vagy sem?!

V: Igen, elég, ha van kommunikaci6 és kozosség. — Mit gondol,
mennyire keresett az 6n zenéje a ma Amerikdjédban?

T: Az iizletemberek, akik uraljdk a terepet, nem nagyon kere-
sik. De ez engem nem foglalkoztat 1ényegesen. Az ember tovéibb
csindlja, amit csindlnia kell. Nem toré6dom vele. Csinélni kell!
Aztan jon a szivroham.

V: Egy német szerz6, Ekkehard Jost Free Jazz cimi konyvében
ontdl idéz: ,, Az intuici6é és az adott anyag kolcsonhatdsba lép. Az
onelemzésen (improvizacién) keresztiil egy ismeretlen totalitds jon
létre az ismert anyag tudatos kezelésével.” (Vaczi T. ford.) Emlek-
szik erre?

T: Nem igazan, de ,,akdrki” mondta, j6.

V: Az improvizaciét valoban Onanalizisnek tartja? Es milyen
értelemben?
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T: Ez magatol értetddik. A kérdés az, hogy maguk mit értenek
improvizécion?

V: Az improvizaci6 az 0sszes meglévo tudas miikodésbe hozdsa
az adott pillanatban.

T: Mi késztet a kommunikaciora? Az akcié onmagédban lényeg-
telen is lehet, és csak a cselekvd szamadra van jelentésége. Nem
sziikségszerl, hogy érzést keltsen, vagy igazsagterminusaik szerint
sz6ljon egy csoporthoz vagy személyekhez. S még azt sem jelenti,
hogy egy teljes és értelmes gondolatszerkezetet kell hogy képvisel-
jen, ami maradandé allitdsok formdjaban mikodik. Azt hiszem,
hogy mint az dlombdl ébredok, mar sziiletésiinkkor is sok mindent
tudunk. A dolgok két oldaldnak megismeréséhez az intellektus
feleszmélése és a cselekvés szenvedélyének kibontakozasa kell.
Ugy tinik, hogy maga az improvizacié masodlagos a felkésziiléshez
képest. Ennek folyamatdt az hatdrozza meg, hogy valaki hogyan
késziti el fizikai, szenvedélyes és mentalis érzékeit, hogy azok az
adott esetben olyan nyelvet teremtsenek, olyan nyelvvé viljanak,
amely ,,nyelv” a hangzason €s a vibracion keresztiil kommunikal a
tobbi emberrel, akiknek érzékeit viszont felkészitették a befoga-
dasra, s igy a tobbiek — a befogaddk — mindig jelen 1évo onkifejezési
kényszerének egyesitésével cselekedjék. Ez azonban méar nem
egyetlen kifejezés lesz, hanem tobb anndl: megsokszorozott kifeje-
Z€s.

V. Stravinsky egyszer azt mondta, hogy a jazz egy egészen
masfajta viszonyulds a zenéhez, mint a komponalt zene. Van-e 6n
szerint Iényeges kiilonbség az improvizacié €s a kompozicié kozott?

T: Nem tudom, Stravinsky ezt hogy értette. Nem hiszem, hogy
torténeti szemlélettel rendelkezett, mert a zenei eljardsok, ame-
lyekrdl szdl, kiilonbozé kultirdkbdl szarmaznak. Azt is elmonda-
nam, hogy Ragtime-ja utdn itélve nemigen kellett volna nyilatkoz-
nia a jazzrol, mert a Ragtime nem tul érdekes darab, és az Ebony
Concerto, amit Woody Herman szamadra irt, az sem tulsagosan. A
szemlélet, ahogyan targyalja ezt a zenét, kiviil esik azon a vildgon,
amelyet 6 befogadni és megérteni képes. Mindez taldn annak az
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attitldnek a kovetkezménye, melynek révén Eurdpa Afrika ba-
rakkjain meggazdagodott.

V: Elmondhatjuk, hogy Eurépaban nagyon sok ember szereti a
jazzt. Ezek szerint tehét kétli 6n, hogy ezek az emberek a jazzel és a
jazz altal igazan kommunikalnak?

T: Nem ezt mondom, hanem azt, hogy van egy bizonyos attitid
Aaron Coplandben, vagy Stravinskyben, amire taldn a rovidlatas a
legjobb kifejezés. Lehet, hogy ez egyfajta tudatos faji fenntartas,
mert végiil is a rasszizmus eurdpai taldlmédny, ami a 19. szdazad
kdzepén a gyarmatositast kellett hogy igazolja.

V: Eur6pdban is sokan szenvedtek a rasszizmustol.

T: Amikor it bombéztak!! En szeretem az Eurépan kiviili
embereket, és nem lep meg, amikor az itteniek, az eurépaiak
elkezdik a sajatjaikat bombdzni. Ha megvizsgéljuk a torténelmet,
akdr a legijabbkori torténelmet, jol ldthatd, hogy djra ugyanaz
torténik. Ez az oka annak, hogy semmilyen esztétikai elvet nem
akarok politikai vitdba dgyazni, mert ha az el6bbi kijelentésem igaz,
akkor az kiterjed a teljes emberi tevékenységre is. A koltészet
szamomra a legreményteljesebb dolog, beldlem a legjobbat a
koltészet hozza fel. Szeretnék rokoni viszonyba keriilni a hozzdm
hasonlé gondolkoddsi emberekkel. Nemigen tudok azonban mit
kezdeni azokkal, akik nem igy gondolkodnak. En a magam
munkdjéban eszerint élek, és olyan emberekkel ismerkedem, akik
szintén hasonléképpen dolgoznak, akiknek az integritdsa az ilyen
munkéban van, éket csoddlom, s csak ez lehet a bazisa tovdbbhala-
dasomnak és tovdbbhaladdsunknak. A civilizalt vildg mai Oriilete
ellenére ez lehetségesnek tiinik.

V- Bartokrdl is hasonléan vélekedik, mint Stravinskyrol?

T: Valéjaban sehogy sem vélekedek Stravinskyrol. Altala mon-
dott dolgokrdl kérdezett. Az egyik dolog, amirdl kérdezett, olyas-
mi, amit szubkultirdnak vagy alkultiranak szoktak ironikusan
nevezni. Az 6nok, az eurdpaiak emberiség-felfogasat ki kellene
terjeszteni, meg kellene nyitni, hogy ne uralkodjon el a vilagon az
oriilet. A kolté a 1étezd legfinomabb, legtorékenyebb, legdrtatla-
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nabb virag és személy, aki ennek mindig f6lotte 4ll. Ha azt akarjak
megtudni, hogy mit gondolok példdul az 1946-ban irt Orpheusrodl és
annak a szimfonikus hangzashoz val6 viszonyar6l vagy a haromtéte-
les Szimfonia és a Tavaszi Aldozat viszonyardl, kérdezzenek, €s
megadom a valaszt, ha van. Bartok zongorara és iitbhangszerekre
irt Szondtdja és A csoddlatos Mandarin €letem részei. Ezekrdl nem
akarok beszélni, mert errdl konyveket irtak, amiket el lehet
olvasni. Ink4bb beszélnék Duke Ellington Diminuendo and Cres-
cendo in Blue cimi darabjardl, mert ez minden mds zenéné€l most
tobbet jelent nekem. Am ez nem jelenti egyittal azt, hogy
megtagadom, amit mas zenékt6l kaptam. Van felelésségérzetem, s
ez azt stigja, hogy a ritudlis koltoiség vizsgdlatanak statikus gyakor-
lata tovabbfejlédésem utja. Az emberi mozgalmak torténetébol
kovetkezik, hogy sokkal nagyobb becsiilete van eléttem az enyéim-
nek, beleértve Afrikat és az amerikai indidn torzseket is. Anyai
nagyanyam indidn volt, de amit Istenrél ma tudunk, az is valami
olyas szellem mér, amit a keresztények iiltettek belénk, eltemetve a
mi isteneinket, €s megkl’sérel\'/e befeketiteni Oket. A spanyol
missziondriusok a leggonoszabb dolgokat mivelték. De most mar
tényleg hagyjuk a politikdt, mert ez az a dolog, amit a legjobban
gytiloltem mindig is a nyugati viligban. Mindenesetre az amerikai
indianok leszdrmazottai szimara a Kozép-Nyugat még mais a Szent
Fold. ,

V: Beszélgessiink a free jazzrol. Ha valakinek, akkor éppen
Onnek szazaval tehetnénk fel errdl kérdéseket. Merre tart a free
jazz a 60-as évekhez képest?

T: Thelonious Monk mondta erre egyszer, mikor a jovOrol s
persze a jazz jovojérdl kérdezgettek, azt vélaszolta: taldn a pokolba,
amennyire én tudom!

V: Vannak dolgok a free jazz multjaval kapcsolatban, amelyek
szamunkra legendék, az On szdméra azonban valosag. A 60-as évek
free jazzének fejlédése a mi szemiinkben dsszefonddott a fekete
politikai mozgalmakkal. Ugy véljiik, taldn Onnek is volt koze
mindezekhez, példdul a Fekete Parducokhoz?
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T: Semmi, de semmi k6zom nem volt a Fekete Parducokhoz. A
Fekete Parducok nagyon érdekes jelenség, kiilonbséget kell tenni
azonban politikai tevékenység és koltoi tevékenység kozott. Hogy
teljesen mégsem kiilonithetd el a ketté egymadstol, ez csupdn azért
van, mert 0k sajdtosan Osszekotik. Szerintiik ugyanis a feketék nem
értik a fekete metalogikdt, mely metalogika a fekete muvészet £
tartalmat, kifejeznivaldjat kell hogy jelentse. Akik ezt allitjdk, nem
bizonyos csoportok politikai aspirdcidinak kiszolgal6i? Muszij
foglalkoznom a Parducokkal bizonyos tekintetben, mert 6k jelen-
tették ki azt is, hogy a zene a fekete emberek kiizdelmének a
legdont6ébb terepe. Bdr ne kérnék ezt télem! Nyilvanval6, hogy 6k
nem értik a kultira szerkezetének teljes dinamik4jat. A finomabb
Osszefliggéseket. Hiszen a Iényeg valdjaban az, hogy a tarsadalom
minden tagjdnak meg kell taldlnia a helyét, az értelmét és a
képviseletét a kozosségekben, legyen az suszter vagy més. S ha j6é
suszter, hogyan jovok én ahhoz, hogy azt dllitsam, az Galtala
készitett cip6k kozombosek egy valamiért folyd kiizdelemben,
1évén, hogy példaul én is cipdben jarok. Vagy példaul. Péld4ul
Angela Davis férje. Ha olvastdk Angela Davis kényvét, emlékez-
nek arra, hogy a férje, politikai fejloédésének érdekében (!) szinész
vagy dobos akart lenni, rock-dobos. Ha meg akarjuk érteni Angela
Davis szempontjait, nem lehetiink naivak. A mi életiink ma ilyen.
Nem tr naivitdst. S barmire gondoljunk is, mindig akadnak
tanulsdgos példdk. Nos tehat mi van Benjamin Davisszel? En is
szembekeriiltem ezzel a kérdéssel, és mondtam magamnak: mit
gondolsz Benjamin Davisr6él? Ki volt igazdbél Benjamin Davis?
Benjamin Davis fekete kommunista volt, aki a 40-es években a
Harlemben élt. O is irt egy konyvet. S ebben a kényvben politikai
szempontok alapjdn elveti a néger spiritualékat, ami természetesen
nevetséges, €s nem vdltoztatta meg a néger spiritudlék alapvetd
szerepét €s Orok voltat. Sok a csapda. A politikdval kapcsolatban
tehdt Ggy vélem, hogy mindenki, aki kolté prébal lenni, legyen
tisztaban a hatarokkal, azzal, hogy a politikusok milyen csekély
mértékben részesei az izlésbeli tapasztalatoknak, az esztétikai
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kiilonbségek és dsszefiiggések felismerésének €s az azok felfogasa-
ban val6 jartassignak. A poétanak viszont meg kell probalnia
megragadni minden lehetdséget, amit az emberi szellem az adott
interperszondlis és kozosségkozti viszonyok dinamikus kdzegében
kindl.

V: Mit gondol, mi zenéjének kulturdlis funkcidja a tarsadalom-
ban?

T: A mivészet, hogy részt vehessek a kultirdban, munkat
kovetel, a kultira munka. Hogy a kultdrat megértsiik, dolgoznunk
kell benne és érte. A free jazz kifejezés két olyan kiilondlld szobdl
4ll, melyeknek semmiféle jelentésiik nincs. Mert semmi sem
szabad. Semmi. Ez csak egy ezeréves zenei eljards értelmezésének
kisérlete, s végiil is alkalmas kifejezés. Ennek a zenének nyilvanva-
16an van funkciéja, van értelme, hiszen megvéltoztatja az emberek
életét. Mert ez a zene az élet megiinneplése. Amit mi hozunk, amit
ez a zene, a free zene tesz, az a fdk, a kovek, és minden €10
iinneplése. Meghajlunk elottiik. Am ez a gesztus nem elsésorban én
magam vagyok, hanem szerencsére egy erd. Van, aki Buddhénak
nevezi, van, aki Istennek vagy masnak. Ennek az er6nek bizonyos
form4i — mint a m(vészet, a koltészet — talan valéban rajtam
keresztiil Oltenek testet, de magam nem tudom, hogy miért.
Kivalasztottak? Meghajlok ez elott, és megkisérlem betdlteni ezt,
és tovabbfejleszteni. A kozosség altal kell 1éteznem, amelyben
élek. A fiatalok a divatot kovetik, és mds zenéket hallgatnak. Az
tény, hogy tevékenységem hatérai korldtozottak, de ugy taldlom,
hogy a felnott fiatalok egyre nagyobb szdmmal vannak jelen
mindeniitt, ahovd megyek, s ez is Amerikdban van, nemcsak a
technika meg a divat. A zenét uralé emberek tobbsége azonban
hatvan és hetven kozott van. Ok milliokat kerestek mar Art Blakey,
Dizzy Gillespie és a tobbiek lemezein, €s nem kisérleteznek
semmivel, ami izlésvilagukon kiviil esik. Konzervativ iizletembe-
rek. New York Amerika iizleti kdzpontja, de itt vannak az alapvetod
dolgok is. New York egy kiilonosen konzervativ hely, s mégis itt
kell élnem. Meg fog valtozni azonban ez is, ha mar nem egyediil
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folytatom a munkat. A tarsadalomban valé munka az dnfelismerés-
sel és a felel6sség vallalasaval kezdddik. Egyfajta praktikus jelenlét-
tel, ebben a lehet6 legkommerszebb mai kultirdban. Mindennek
ellenére van mit ennem, ki tudom fizetni a szdmldimat, s mind tobb
€lvezetet lelek a jétékban, tobbet, mint eddig barmikor.

V: Mi a véleménye John Cage-r6l és az ij determinizmusrodl,
tehat az olyan amerikai zenérdl, ami nem jazz, de a véletlennel
kacérkodik, és improvizativ zene?

T: Nem foglalkozom Cage-dzsel, bar a Csend cim(i kényve
nagyon fontos volt szdmomra. Ha valaki elolvassa Stravinsky
harwardi el6adasait, latja a kiilonbséget kozte és Cage kozott. Mert
Cage beszé€l egy-két olyan dologrél a kényvben, ami engem is
foglalkoztat. Példdul, hogy a kompetitiv tdrsadalomban foly6
dolgok koziil a versenyzés szabadsaga a legdrtalmasabb. Sajnos ez
dil az egyiittmkodés szabadsdga helyett. Ennek kovetkeztében
alakult ki az a sajtos helyzet és logika, az a kovetkezmény, hogy
egyszerre lehetsz kapzsi, 6nz6 és hazug, és szerethetsz és lehetsz
valldsos ugyanakkor, amely igy mar pusztian egy dogmava satnyult
vallasossdg csak. Valaha kutattam a valldsokat is, de mir nem
teszem. A kolt6i elveket probalom keresni, és meg is taldlom Oket.
Azokat, amelyek a nyelvet €s a ritust széppé teszik. Nem érdekel-
nek a dogmaék. A koltészet érdekel, ami segitett felfedezni a szépség
kudarcanak okait.

V. Hogyan vélekedik a mai eurépai zeneszerzokrol? Péld4ul
Lutostawski vagy Ligeti neve mit mond dnnek?

T: Ligeti alegérdekesebb.

V: Miért?

T: Mert a legérdekesebb.

V: Es Xenakis és Nono és Stockhausen?

T: A, Xenakis! Van Xenakisnak egy darabja, melyet mostana-
ban egyidotajt hallottam egy zuma kabuki zenekarral. Bizonyos
rokonsagot latok kozottiikk. A kabuki szinhdz és a zuma kabuki
kozott az a kiilonbség, hogy a zuma kabuki az opera zenekara. A
zuma kabuki operai zene. A két kabuki a hagyomédny mas-mas
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formaja, de mindkett6 hihetetleniil nagyszer. Nagyon sokat tanul-
tam beldliik. Az utolsé 6tszdz év Eurépa-dominancidja utan megint
jelentkezik a dolgok természetcentrikus megkozelitése. A munkdm
sordn minduntalan arra a felismerésre jutok, hogy minden kultira
megalkotja, kimlveli a maga nagysdgit és nagyjait is. S engem
elsésorban a nagysag érdekel. Igy vagyok hat Xenakisszal is. Két
darabjat ismerem, egy zenekari zongoradarabot és egy zenekari
miivet. Az Gjabbakat nem. Vannak lemezeim, de nagyon elfoglalt
ember vagyok. Nem nagyon érdekel példaul Boulez.

V: Ismerte a maga kordban, az Otvenes évek végén Boulez
Structures cim( darabjat?

T: Igen, elemeztem Bouleznek ezt a hires darabjat.

V: Hallgat idonként minimalzenét?

T: Igyekszem nem hallgatni. Mert olyan minimélis. Minimalis
érdeklédésre tarthat szdmot. Elmondom, hogy miért. Egy elénye
van annak, ha New Yorkban €l az ember. Még csak tizenhét éves
voltam, amikor lattam Ruth Saint-Denise-t jatszani, aki akkor mar
kilencven koriil volt, és még mindig szépnek tartottdk. Azutén
lathattam a Shankar-tdnct4rsulatot, majd harom évvel utdna el6-
szOr — kabukit. Kés6bb a zuma kabuki is eljott. Ez az a kitekintési
lehetdség, ami New York elénye. Mindezek utdn George Balan-
chine irt egy darabot Bungaku cimmel, amit aztdn sokszor megnéz-
tem. S ettdl fogva csupa ehhez hasonl6 djdondész dolog ment New
Yorkban, amit a fehérek ,,zsenidlisnak” mondtak. Hirtelen ,,atkul-
turdltdk” magukat, és japan és més kultirdk adaptécidit csinaltak.
Igy példaul, a Hartyiik tava harmadik felvonaséba, ahol sokféle tanc
van, ilyen dolgokat is betettek. Vagy immadr az oroszok is itt — akik
egyébként a balettben példaaddak szdmomra — ilyeneket is tdncol-
nak, s ez szemét, és miért kellene azt csoddlni. Ez csak egocentri-
kussdg, hogy ezt is tudjdk, meg azt is tudjak. Még ha jol meg is
csindljak, ha ugy csindljdk, hogy adéznak az eredetinek, akkor is
semmi az egész, mert nincsenek meg a mély és eredeti alkotéele-
mek, nem autentikus a dolog. Ez van a Bungakuval is meg a
minimél zenével is. Ha az ember l4tta a zuma kabukit, miért akarna
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megnézni George Balanchine Bungaku nevi oriiletét. A balettnek
megvannak a maga korlatai. A balett-tdncosok nem tudnak ugy
bugizni, mint a harlemi gyerekek, akdrmennyire is odavannak a
képzettségiikkel. Kiilonbozo indittatdsok és képzettségek vannak,
nincs ,abszolit” esztétikus felkésziiltség. Ez nevetséges. Ezért
hagyja abba a legtobb balett-tdncos negyvenéves kordban a tancot.
Ha olyan nagy a felkésziiltségiik, miért nem tdncolnak mindvégig;
mert mas kultirab6l szairmazé emberek ezt teszik! Ez vicc. Lena
Horne hetvenkét évesen is jobb, mint egy operaénekes. Az
operaénekesek Otvenot éves korukban abbahagyjdk. Ez is vicc.
Széval a minimadlzene is amolyan dtkulturalt, vékonyka dolog.

V: Hogyan képzeli sajat zenéjének, illetve nemzedéke zené;jé-
nek jovojét; milyen irdnyban tudja folytatni ezt egy fiatalabb
nemzedék? Hogy képzeli a jovoben ennek a zenének a kontinuita-
sat?

T: Thelonious Monk él. Monk a gondolataimban van eltemetve.

V: Azid6 azonban mulik.

T: A Diminuendo in Blue-t tizenkét éves koromban hallottam
el6szor. Ha ma hallgatom, ugyanaz torténik velem. A nagység csak
még nagyobba vilik, minél jobban megismerjiik. Hogyan csinélta?
Hogy tudott Monk egy hangot negyven hanggal egyenértékiivé
tenni ezeken a fantasztikusan rossz zongordkon? Mi volt ez?
Varazslat volt. Varéazslat. Ez a papi hivatds. Ez érdekel engem.
Nagyon érdekel, és ezért dolgozom.

V: Mégis, mit tart a kovetkez6 nemzedékrol? Itt jart példaul
ndlunk Anthony Braxton és a Rova Saxophone Quartet. Mit tart
ebbdl fontosnak?

T: Nem tudom. Virok, hallgatok. Taldn George Lewis? Taldn
mésok? Nem tudom. Majd az id6 eldonti. Az a helyzet, hogy a zene
rengeteg munkat igényel. Azt hiszem, most dtvenéves koromban
sokkal tobbet tudok, mint amikor harminc voltam. Sokkal tobbre
vagyok képes. Sokkal tobbet értek a dolgokbdl, nagyobb megértés-
sel latok munkédhoz. Valéjdban mostanra fedeztem fel, hogy miért
is dolgozom. Ugy érzem, hogy ezen a turnén is sokat tanultam a
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hangszerr0l és a szerkesztési szempontokrél. Ezekhez nagyon
hosszt idore van szlikség. Nemrégiben George Lewisszel beszélget-
tiink Berlinben minderrél. Folyamatosan figyelemmel kisérem az
eseményeket, az 1j jelenségeket. Magam is 4llandd tanuléssal
vagyok elfoglalva. Igyekszem lehetéleg tillépni az addig velem
torténteken. Nem tudom, hogy ez fontos-e. Marvin Gaye fonto-
sabb szdmomra, mint azok, akiket kérdezett. Tébbet ad nekem,
mint 6k.

V: On szerint van jovéje a temperalt skdldnak? Van atonélis
zene? A teljesen temperalatlan hangzé tér a jovo utja?

T: Nem tudom. Nem szoktam ilyen dolgokon gondolkozni.

V: A hangszer azonban, amin jatszik, az egy tizenkét foku
temperalt skaldju hangszer.

T: A hangszer jitszik rajtam, nem én jitszom. A hangszer
jatszik. Dolgoznom kell a hangszeren, és megtudni, hogy mi a
mondanival6ja. Az is a metalogikus dolgok egyike, hogy az ember,
mikdzben a zenéjét Onti €s finomitja, valéjdban a sajat skaldit sziili
meg.

V: Fiatalabb kordban fontos volt az 6n szdmara az atonalis zene,
a dodekafénia?

T: Haengem valami vagy valaki érdekel, talan elemzem, ha csak
érdekes, akkor elemzem, és elfelejtem, esetleg felhaszndlom.

V: Hogyan épiti fel a zenéjét? Improvizacidinak van harméniai
és melddiai megszerkesztettsége?

T: Nem tudom, hogyan érti. Nem hiszem, hogy vannak kiilsé
kotottségeim. Azt hiszem, ez olyan, mintha a szabadsagrol sz6l6
vitdba bocsdtkoznank. Ugy vélem, az ember olyan megoldédsokkal
dolgozik, amilyenekre sziiksége van. Az a szdndék, az a vagy vezeti,
hogy megvildgitson. Az idedlis munka az, amikor sikeriil meghalad-
nia, amit kordbban csindlt, amit tegnap csindlt. Csupdn ilyen
mértékben €s €rtelemben vannak kotottségeim. A £6 kérdés mindig
az, hogyan helyezzem el a dolgokat a térben, s hogy éllandéan,
tudatosan is tisztdban legyek azzal, hogy hol vagyok. Mert ahol
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lennem kell, ott a szabadsignak és a kotottségnek egyméshoz
viszonyitva mar nincs igazén funkcionalis jelentoscge.

V: Formailag hogyan épiti fel az improvizdci6kat? Az egyes
szakaszoknak felvdzolja az anyagat, vagy pedig ez csupa megté-
vesztd dolog itt &n eldtt ez a halom kotta? Van-e vézlat?

T: Nincs vézlat. Ami van, az van. Es ezt hallottdk ma este.

V: Mi volt a ma hallott zene cime?

T: T6bb rész volt. Az els6 két rész cime: Salabande.

V: Ez mit jelent? Ez egy 5267

T: Nem csupan egy sz6. Hatédrozott jelentése van egy bizonyos
afrikai tdrsadalomban. Ez volt az els két rész, vagyis az els6 darab.

V: Volt masodik is?

T: A maésik darab cime: Big Mountain Yellow. Van még valami,
ami nagyon fontos szdmomra, éspedig az interperszonalis viszo-
nyok jelentéseinek megértése és mds kornyezetek kutatasa. Ez is
serkenti a zenei érzékeld képességet, arra késztet, hogy a hangza-
sok tudatosan a személyes élményeimre épiiljenek. Ezért is olvasok
példaul olyan sokat. Ez fontos dolog.

V: Hogyan miikodik az iddérzéke jaték kozben? Tudta elbre,
hogy mennyi ideig fog jatszani?

T: Természetesen nem. Nem tudom, mennyi ideig fogok jatsza-
ni. Ez sok mindentdl fiigg. Példaul most nem szerettem meg €zt a
zongorét, s ez mindig dént6. Az, hogy megszerethetd-e. A jaték
sordn persze megtapasztaltam aztédn, hogy hogyan kell kezelni.
Mert minden zongora més, minden terem mas, minden kozonség
més, az Osszes ember, akikkel egy eseménnyel kapcsolatban
talalkozom, més. Szeretném, ha megértenék, hogy milyen fontos a
felkésziilés. Az ember nem huzza csak dgy el6 a hangokat. De én is
szeretem meglepni magam. Az anyag egy részére példdul nem
keriilt sor ma este. Altaldban két részt szoktam jatszani, s hogy ma
mégis csak egy részt jatszottam, ezért volt, mert ezt az egyontetisé-
get nagyon élveztem.

V: Mennyire van a jatéka tudati kontroll alatt, mikdzben jatszik?

T: Arra torekszem, hogy tudatossdgom ne aktiv tudatossig
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legyen. Megprébalom elérni a transzallapot szintjét. A tudatossag-
nak csupén a logika als6 szintjéhez van koze dltaldban. Engem a

fels6 szint, a méagia érdekel. Nem a kontroll, hanem a mentélis
logikai alaprél val6 felszokkenés az érdekes, az a felemeld. Aztin
itt van az id6, az idé mint esemény. Mi a csuda is az id6? Vannak
tobb millié éves hegyek. Mi az id6? Igazédn egocentrikus néz6pont
azt hinni, hogy az ember uralhatja az idét.

V: Helytall6 ezt a gyakorlatot példdul a dadaizmus versirasi
médjahoz hasonlitani, amikor is a koltd egy irdsi automatizmus
érdekében igyekezett kikapcsolni a tudatdt? J6 analogia ez?

T: Nos, nem tudom, hogy miért olyan nehéz megérteni: nekem
bizonyos értelemben és folyamatosan dolgoznom kell azért, hogy
koltd, ,koltdi” lehessek. Ebben a torekvésben, ebben a ,,munka-
ban” az ember magéndl hatalmasabb erdknek adja meg magat. S
hogy megvalGsithassa a transzéllapotot, el6 kell készitenie az
érzékeit. Ebbdl a beszélgetésbdl taldn kideriilt mar, hogy én az
egész életemmel dolgozom. Az egész €letem egy allando, szinte
megszakitatlan el6adésra vald felkésziilés. Ez az aktiv ritualis
modszer.

V: A transzéllapotot emliti. Ez rokon vonds az afrikai zenével.
Nevezetesen abban, hogy réviiletet idéz el6 — ott a dobzene, itt a
Zongorazas.

T: Nem tudom, ezt taldn On érzi. Ambar, ha egyes, ma is
m(kddd zenei kultuszokra gondolok, mint egy Stewie Wonder-
koncert vagy egy Louisiana dllambeli gyiilekezet — €s nagyon
sokféle ilyen gyiilekezetet sorolhatnék fel Amerikdban —, lathato,
hogy ez nem szokatlan jelenség és torekvés manapsag mindlunk. De
igen nehéz terep. Kiilonbséget kell tenni ugyanis a jelenség €s a
mindenkori ,,kontrollalék” kozott, a jelenség és a kozott, amit arrol
ezek a kontrollalok frnak, s ami nekik felel meg. Ez altaldban is
igaz. Es meg kell tudni védened, meg kell védenem magamat,
ehhez pedig el kell végeznem a sajat alapos, olykor &nvizsgélati
kutatdsaimat. S tigy tinik, képesnek kell lenni még azt is kiolvasni
egy konyvbol, ami nincs is benne.
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V: Helyes az a feltételezés, hogy a free jazzben a drogok
hasznédlata emeli a zene mindségét?

T: Amit az emberek a sajat életiikkel tesznek, az az 6 dolguk.
Semmi k6z6m hozza.

V: Braxton egy helyen azt irja, hogy ez valdjdban a manipulacio
egy fajtaja a négerség lejarataséra.

T: Lehet, de vajon nem az orvosok és az egészségiigyi foglalko-
zastak élnek ink4bb drogokkal, mint barmelyik zenész? Ok kony-
nyebben hozza is jutnak. Azt hiszem, Braxton j6l 1atja a dolgot, 4m
ez még pontosabban meghatdrozhat6. Az it ismét Eurdpéba vezet.
Az 6 ,evolicidjuk” kdvetkezménye, hogy semminek sincs tobbé
jelentdsége.

V: Hiv6 6n? Hisz Istenben?

T: A koltészetben hiszek.

V: Széval nem valldsos?

T: En ugy hiszem, hogy a poézis a legmagasabb dolog, mert
nincs semmi, ami szebb lenne, mint a koéltészet, a koltbiség. S a
szépség: teremtés, az élet gazdagitdsdnak szdndéka, kisérlet a
népek életének gazdagitdsara.

V: Szokta régi korok zenéjét hallgatni? Példdul Bachot vagy
Mozartot?

T: Meg kell érteni, hogy amikor Bach és Mozart a maga zenéjét
csinalta, azt csindltak a mabutik is és a zuma kabuki zenekar is. Azt
értem ezen, hogy a legkiilonbozdbb 1d6kbol és helyekrdl hallgatok
zenéket. Az irodalomban is Shakespeare az, akitdl folyton olva-
sunk, pedig vannak, akik szdmunkra sokkal fontosabbak lennének.

V: Van valami impresszidja a magyar zenérdl, a magyar népze-
nérol?

T: Nem sok. Ismerem Bart6kot, de nem tudom megitélni, hogy
mit jelentett szdm4ra a magyar népzene, hiszen azt nem ismerem.
Ha kaphatnék magyar lemezeket, szivesen meghallgatndm Oket.

(1986) (A beszélgetést Szigeti Péter forditotta)



