Improvizacio és anonimitas

A tradicionalitds és korunk zenéje

Divat ma kozhelynek mindsiteni azt a megdllapitdst, mely szerint
korunk zenemiivészete vdlsagban van. Pedig ha korunk zenemaivé-
szetérol ugy gondolkodunk, mint korunknak, tehat a 20. szazad
végének élo, éppen sziileto zenemivészetérdl, akkor nagyon is
vildgos, hogy zeneéletiink milyen valsagjelenségeket mutat.

Ma is sziiletnek ugyan remekmiivek, ma is hallhatunk kitind
szinvonali zenei rendezvényeket, ma is feltiinnek — sot egyre
ndvekvd mennyiségben és taldn szinvonalban is — kivél6 el6adémii-
vészek, karmesterek, 1étrejonnek és virdgoznak nagyszeri zeneka-
rok és operai tarsulatok. Az azonban elvitathatatlan, hogy éppen a
kortars zene veszitette el kozonségének jelentds részét, a ,szak-
man”, a ,,céhen” beliil pedig rendkiviili a bizonytalansag; a zeneal-
kotds és a kortdrsi zeneélet sajat funkcigjat, tdrsadalmi szerepét
illetéen elbizonytalanodott, magara maradt, s komoly bajok van-
nak a zenei nevelés, a kozizlés alakuldsa terén is.

Ha szociolégiai modszerekkel megvizsgdlndk, hogy az emberek
milyen zenét ,fogyasztanak”, valdszinlileg rémisztd ardnytalansa-
got tapasztalndnk a kommercidlis mifajok javéra, az un. ,,komoly-
zenei” mufajokkal szemben. A tomegmuvészet, illetve a tdomegek
mivészetének egész problémakorét figyelmen kiviil hagyva csak az
in. komolyzene teriiletén beliil is azt latjuk, hogy a mai zene
rovasdra eddig soha nem tapasztalt mértékben tdlsdlyba jutott a
zenei muilt remekmiveinek ,,fogyasztdsa”. Tehat az emberek donto
tobbsége vagy kommersz zenén él, vagy pedig a zenei mult
megbizhaté minéségli, &m nyilvanvaléan nem ,,aktualis” (,,0rok
érvényii”) darabjain. Zeneéletiink tehat az eltomegesedéssel egye-
nes aranyban ,,el is mindéségtelenedik”, s ugyanakkor egyre inkabb
a multba fordul. Ezeket a tiineteket egyiittesen valsagjelenségként
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kell elkonyvelniink. Ez a vélsdg ha nem is vildg-, de legaldbbis
kontinentélis méretti, jellemzé Eurdpara éppiigy, mint Eszak-
Amerikdra, s6t mindazokra a helyekre, ahol az eurépai (kultir)ci-
viliz4ci6 sikerrel épitette ki hidféallasait.

A mindenkori kortars zeneszerzOk, ha tetszik: a mindenkori
avantgarde azonban nem hajlandé beletdrédni a kialakult —s 6nnon
I€tEt €s jOvojét is veszélyeztetd — helyzetbe. A muiltba forduldssal
parhuzamosan a legkiilonbozobb kittkereséseket vehetjiik sze-
miigyre, ha csak az eurdpai zenetorténet legutobbi szazétven évét
vizsgdljuk. Az elmult évszdzadok stiluskorszakainak fordul6pont-
jain régebben is folvetdédtek a hagyomdnnyal €s a megujulas
lehetdségeivel kapesolatos kérdések. Taldn elég most arra utalni,
hogy a reneszdnsz stiluskorszak sem tett egyebet: sajat kozelmultjat
a régmult diszletei el€ 4allitva igyekezett a maga szdmdra egy addig
nem volt utat, médszert, vildgképet, stiluseszményt kovdcsolni.
Sikerrel. Vagy amikor az ellenreformacié idején a rémai katolikus
egyhdz akkor megujulé szellemiségét a zenei kompondlasmdd
teriiletén Palestrina aktualizilta, akkor sem tortént mds: a multra
hivatkozva, a jové érdekében megtagadtdk — ,meghaladtdk” — a
jelent.

1829 tavaszan azonban szimbolikus jelentdségli esemény zajlott
le Németorszdgban. Mendelssohn ekkor fedezte fel #jra s mutatta
be zijra Bach Mété-passidjat. Az esemény attdl kapott szimbolikus
jelentéséget, hogy Bach miivét s vele egyiitt a régmult idok
megannyi remekét azdta is egyfolytdban misoron tartjak, tehit a
bemutaté nem epizddjellegi volt, hanem paratlan folyamatot
inditott el az eurdpai zenetorténetben: a zenei mult fokozatos
ujrafelfedezésének €s 1jbodli haszndlatba vételének kiilonos folya-
matat. Marpedig aki tobb szdz éves zenét hallgat, az nem sajat
kordnak a zenéjét hallgatja — legyen az a zene barmilyen értékes is
—, sOt a zenehallgatds idotartama alatt tulajdonképpen nem is sajat
kordban €1, hanem visszavagyodik és vissza is ,,utazik” egy elmult
viladgba.

Ett6l a pillanattél kezdve fokozatosan novekedni kezd a zenei

132



- mult szerepe és jelentésége a mindenkori napi zenei életben, s ezzel

parhuzamosan csdkevényesedik (és gyakran el is jelentéktelenedik)
a kortarsi zenekultira és zeneszerzés. A 19. sz4zad elsé felében
mindez még ellendlldsba titkozik, és kuri6zumnak is tekinthetd,
erre a szazadra még nem jellemzd annyira, mint a mi szdzadunkra,
hiszen Liszt Ferenc koncertjein példdul majdnem mindig , kortars
zene” szOlt, nagy propagatora volt 6 a korabeli ,,avantgarde”-nak.
Csakhogy kézben mar B-A-C-H fantédzidt és fligat is irt. ..

Pernye Andras Eléadomiivészet és zenei kdznyelv cim(i miivében
részletezd pontossdggal ki is mutatja, hogy az eléadémivészet
virdgzéséval parhuzamosan sorvad el a zenei koznyelv, igyannyira,
hogy végiil a zeneszerz6knek versenymiiveik kadencidit is meg kell
komponadlniuk, mert nem akad el6adémiivész, aki a koznyelv
torvényei szerint a m egyetlen ,,nyitva hagyott” részét improviza-
tiv zenei anyaggal ki tudna tolteni.

A multbafordulds folyamata igazdn szdzadunk elején valik akut
problémavé. Ugyancsak szimbolikus pillanata az eurépai kultdrtor-
ténetnek a parizsi vilagkiallitas ideje. Tavoli kultirdk, egzotikus
birodalmak kiildik el ekkor koveteiket a miivelt Nyugat fovarosa-
ba, s az akkori kortdrs zeneszerzék nem is mennek, nem is
mehetnek el ,,sz6 nélkiil” a latottak-hallottak mellett. Debussy és
kés6bb Stravinsky miizenei darabokban rogzitik élményiiket, amit
az amerikai ,néger” jazzmuzsikusok darabjai keltenek benniik , mig
valahol tévol, a nyugati Eurépa keleti periféridjan egy fiatal magyar
zeneszerz6 nemsokdra fonogréffal felszerelkezve, kevéssé civilizalt
falvakba igyekszik — népzenét gyiijteni. A zeneszerz6t Kodaly
Zoltannak hivjak. A hamarosan nyomaba szegddé Barték pedig
nem elégedett meg azzal, hogy szlikebb hazdjanak, a Kérpat-me-
dencének népzenéjét kutassa, hanem egyre tdvolabbra ment, ,,Bali
szigetére”, Azsia felé ,orientalddott”, mintha csak a népzenék
mogott azt az 6sbirodalmat sejtette volna, melyet Hamvas Béla a
»torténet el6tt €It magas emberiség megszamlalhatatlan évszdzad
oOta felgylt Osi zenei vildigdnak” nevez.

A 19. szdzadban a miltba fordulds megelégszik azzal, hogy sajdt
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multjat, agy is fogalmazhatunk, hogy kdzelebbi multjat, tehét az
eurépai zenetorténeti hagyomany korabbi korszakainak muveit
kezdje el feltdmasztani. A szdzadfordulon azonban mindez mdr
kevésnek bizonyul. Az eurépai szerzoket immar sokkal jobban
érdekli mindaz, ami az eurépai muveltség mar ismert (szublimalt
formdban jelen 1évé) formdin és rétegein kivil esik, tehat az
»egzotikus”, az idegen, a nem eurdpai, az afrikai, az afroamerikai,
a keleti vagy éppen a belsd-dzsiai, az archaikus. A technikai kultara
a telekommunikécié, s6t az utazas rohamszeri kifejlodése kovet-
keztében rdadasul sokkal jobb feltételek mellett fedezhetik fel €s
ismerhetik meg a régi idok s a tavoli kultirak zenéjét. Ez egyben a
fordulat kisérlete is: visszatérni a jelenbe.

Debussy és Stravinsky a jazz-zel taldlja szemben magat, ezzel a
félig népzenei, félig mizenei természetli zenei szubkultaraval.
Stravinsky igy ir: ,,A jazz egészében véve madsfajta kapcsolat a
zenéhez, més fajtdja a zenélésnek. Nincs semmi kdze a megkompo-
nalt zenéhez. Ha arra torekszik, hogy modern zenei hatasokat
szivjon magédba, mar nem jazz tobbé, s nem is jO. Az improvizacio-
nak megvan a maga sajét, sziikségszertien laza €s kotetlen »idovila-
ga«, mivel az igazi improvizaci6 csak bizonytalanul koriilhatarolt
idében lehetséges — senki sem tud révid darabot improvizélni. Az
improvizaciot fel kell izzitani, a szinpadot el kell késziteni, forro
fesziiltségnek kell lennie.” Bartdk viszont 1928-ban igy nyilatko-
zott: . Nekiink nincs sziikkségiink jazzre, van gyonyor( népzenénk,
felesleges, hogy a jazz karjaiba vessiikk magunkat.” Probaljunk meg
a sorok kozott olvasni! Barték azt mondta ,,nekiink nincs sziiksé-
giink jazzre, van gyénydri népzenénk...”, vagyis nincs sziikségiink
jazzre, mert van gyényori népzenénk, ami szdmunkra betoltheti
ugyanazt a funkciét, ami Stravinsky szdmara a jazz. Mindkettejik-
ben kozos tehat adott pillanatban az az igény, hogy valami megiijito
elemre talaljanak, valamivel fel tudjak frissiteni zenéjiiket, s ezen
keresztill mellesleg az egész eurdpai miizenét. S mi az, ami
feltétleniil kdzos a népzenében és a jazzben? A rogzitetlenség, a
zene nem muizeneként torténd értelmezése, a nem irdsbeli hagyo-
manyozas, az improvizativ jelleg.



Hogyan modosul az improvizicio és az eurépai miizenei tradiciok
viszonya a tovabbiakban? Szdzadunk mésodik felében a ,,keresés”
tovéabb folytatédik. A masodik vildghdboru utdn a fiatal zeneszer-
z0k hosszu évtizedeken 4t dolgoznak az experimentalizmus jegyé-
ben —s nem véletleniil. Az eurépai mizene egyik dgan a tdrgyi vildg
akusztikai jelenségként torténd értelmezése adja az experimenta-
lista zenemuvészet valddi tartalmét: ide tartoznak az elektronikus
zenei kis€rletek, a meglévo hangzaslehet6ségek hatdrainak kitol4-
sa, lényegében az tgynevezett konkrét zene is, tovabba a véletlen
zenei folyamatba torténd bevondsdval oOsszefiiggd véletlen zenei
jelenségek egész sora és mindazok az 4j torekvések, melyek a
technikai apparatussal megtoldott zenei hangzds barmifajta leheto-
ségével kisérleteznek.

A maésik — minket most jobban érdekld — 4gon viszont tovabb
folyik a fiirkészés a nem eurépai kultirdk iranyaban; képzett
amerikai €s eurdpai zeneszerzok utaznak a ,harmadik vilagba”,
bejarjédk Afrikdtol kezdve az indonéz szigetvildgon 4t Azsia némely
rész€éig, vagy éppen az 6serdokbe mennek egzotikus madarak
énekhangjait gytjteni, s ebbol igyekeznek zenei nyelvezetet kova-
csolni, mint példdul Messiaen. Mindenhol a természetit, az organi-
kust keresik tehét: az amerikai fekete jazzmuzsikusok afrikai eleik
torzsi dobzenéjét tanulményozzak, fiatal fehér amerikaiak, Steve
Reich és masok gameldn-zenei stddiumaik alapjan fejlesztik ki
minimélzenei stilusukat, Amerikdban (és Eurépéban még ink4bb)
pedig a zenészek Gj nemzedéke a modern zenei jelenségek és az
improvizaci szintetizaldsdn faradoznak. Pendereczki free jazz
nagyzenekar szamédra komponal darabot (Actions), Christian Wolff
€s mdsok az intuitiv zenélési moddal kisérleteznek, az eur6pai
kultirkdr nagy kozpontjaiban dj el6adéi egyiittesek alakulnak
(Magyarorszdgon az UZS, a MUZM, a Kassdk Miihely és a FZCs),
hogy sajat zenei elképzeléseiket adekvit modon tudjak tolmacsol-
ni, mert felismerik, hogy miiveik el6addsat immar nem bizhatjék az
akadémidkon képzett s javarészt csak a malt interpretécios problé-
mdiban jartas elbadomiivészekre. S gyakran ,,miiveik” nem is a régi
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értelemben rogzitett, értsd: lekottazott alkotdsok; esetenként és
alkotonként eltéré mértékben bar, de a véletlen, a kiszdmithatatlan
elem, a koncert pillanatdban-folyamatdban megsziileté kompo-
nens, az improvizacié mint médszer egyre inkdbb visszalopakodik a
kortarsi zenébe.

Cage véletlen-miiveiben vagy sok mds elektronikus uton ,meg-
toldott”, manipulélt zenem{iben a kiszdmithatatlansdgi tényez0 a
zenei anyag, a szervezddés fizikai szintjén csuszik bele a zenébe,
gyakran a kozvetitettség killonboz6 szakaszaiban viéltoztatva meg a
végiil is felhangzd zenét. Lutostawski aleatorikus zeneszerzesi
médszere a véletlent a hagyoményos komponalasméd eszkoztaraba
integralja, hogy muveit ilyen réven plasztikusabbd, hajlékonyabba,
elevenebben hatéva tegye. Akik pedig grafikai notdcioval kisérle-
teznek, vagy verbdlis instrukci6kkal prébéljdk megszabni egy
elképzelt zenedarab kérvonalait, azok az eléadémiivészek lelemé-
nyességére, az eléadds kozben megsziiletendo otletek, zenei megol-
dasok véltozatossdgara alapozzak kompozicidjukat. S van a jelen-
kori zenének egy kimondottan vitélis, kreativ 4ga, melynek képvi-
selodi viszont minden esetben a konkrét el6adéi egylittesbol, az
egyiittesek tagjainak mint alkoté individuumoknak a jol ismert
képességeibol indulnak ki, itt tehat visszaépiil a zenealkotds folya-
mataba az alkot6 (improvizald) személyiség a maga teljes komplexi-
tdsdval, Gjrateremtve alkotés és el6adds régi egységét (ilyen volt pl.
a Kassdk Miihely koncepcidja is).

A hatvanas évek folyaman figyelhetd meg eldszor az Osszehajlés:
a kortérs zenének az az 4dga, amely szeretné visszanyerni a régmult
korok és a régi kulturkorok eleven, elidegenedettségtol mentes,
,magatol értetddd” zenei nyelvezetét, anyagkezelését €s kifejezés-
modjat, dsszetaldlkozik az avantgarde jazznek azokkal a torekvése-
ivel, melyek egyrészt a kortars zene felé tapogatoznak — s €ppen
ezért igyekeznek megszabadulni a régi jazzstilusok immar anakro-
nisztikus stilusjegyeitdl —, masrészt viszont nem hajlandok feladni a
jazz néhény alapvet6en fontos alakitéelemét, a Stravinsky emlitette
kotetlen idékezelést, a kifejezésmadd forrd, spontdn, ritudlis jellegét
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s mindezek legfébb zélogat: az improvizédciét. Ebbol az Osszetalal-
kozasbol egy kiilonds fiizid jon létre, a kortars zene ,harmadik
Gtja”, amelynek alapjan immdr egy 0j vildgzenei nyelv, egy Uj zenei
koznyelv korvonalai derengenek fel a zenészek el6tt. S érdekes
médon egy csapésra Ujra megélénkiil az érdeklodés — legaldbbis a
fiatal nemzedékben — a hatvanas-hetvenes évek kortdrs zenéje
211 o

Korunk zenemivészetének a legkiilonboz6bb teriiletein tehat —
ha eltéré mértékben és funkciéval is — egyértelmien elterjedt az
improvizaciénak mint alkotéi-eléadéi médszernek az alkalmazésa.
Az eurdpai zenetorténet Schonberg utdni szakasza a jovo felé
vezetd (egyik) lehetséges ttként taldlt rd a szdzad masodik felében.
S ugyanakkor a szazad eleje 6ta tarté tdjékozodas az Eurépan kiviili
zenekultirak felé is ugyanide vezetett; a jazzben ugyanigy szembe-
talalkozhattunk az improvizaciéval, mint a legkiilonfélébb népze-
nékben vagy a Kelet miizenei kulttrdiban. Ha meggondoljuk, hogy
a zene id6beli miivészet, és mindenfajta zene csak idében ,,objekti-
valédhat”, nincs is semmi meglepd ebben. A legtobb zenekultira
nem irasbeli médon adja tovdbb nemzedékrél nemzedékre hagyo-
maényait. Mindaz, amit a zenekultirdkbol leirtak — barmily szent-
ségtorés is ezt kimondani —, nevetségesen kevés a zenének ahhoz a
mennyiségéhez és szinességéhez képest, mely Foldiinkon 1&tezett s
létezik. Kindban tobb ezer éves korszakok zenei relikvidit dssék el6
a fold alél. India zenéjének kizdrélagos hagyomédnyozdsmodja az
emberi memoria. Az ékori gordg zenemiivészetrdl csak néhany
toredéknyi irdsos emléke maradt az emberiségnek, mas nagy
zenekultirakrol pedig esetleg semmi. Pilinszky Jdnos egyik —
korszakunk miivészeti életének krizisérél megfogalmazott — gondo-
lata kivankozik ide: ,,...hoz magédval egy nagy reményt: a személyi-
ség kultusza utén, a Victor Hugo-i értelemben vett személyiségkul-
tusz utdn visszatérhet Gjra a mivész — el6szor kényszeril, majd
automatikusan visszatér —az anonimitdsba. Nem hiszem, hogy azok
amesterek, akik a chartres-i katedralist folépitették, boldogtalanok
voltak, holott rengeteg szobrasznak €s kéfaragonak, aki ott dolgo-
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zott, nem tudjuk a nevét. Belefogtak egy épiiletbe, amelyet
nemzedékeken keresztiil hiztak fol, tehdt még csak abban sem
reménykedhettek, hogy latni fogjak a végeredményt. Amirél eddig
oly sokat besz€ltink: siker, sikertelenség — ezek a fogalmak
kiesnek, ki fognak esni, és a mlivek meg fognak sziiletni, de olyan
lesz majd az életiik, mint a népdaloké. A népdalokra mondtam
egyszer, hogy azokat is egy ember irta, egy ldngeszli és névtelen
valaki. A selejtje elhullott, a tobbi dalnak viszont az emlékezet és a
generaciok voltak a lektorai, a kiad6i és cenzorai. Uj valtozatban,
de valdszintileg valami ilyesféle felé tartunk.”

(1986)
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