Penderecki és a free jazz

A hatvanas (és hetvenes) évek az eurépai és amerikai avantgarde
miizenék és a free jazz kozotti szintéziskeresések fénykora volt.
Ennek a zenei ,fiziéra” torekvod korszaknak az egyik legjelents-
sebb dokumentuma Krzysztof Penderecki Actions cim(i mive,
illetve az a lemezfelvétel, amelyet Penderecki és Don Cherry
kozosen készitett az 1971-es donaueschingeni zenei fesztival nyo-
man. Penderecki Actions cim(i mivét a New Eternal Rhythm
Orchestra adta el6 és jatszotta lemezre a szerzo vezényletével.

Penderecki zeneszerzOi pélydjan e m s egyaltaldn a free jazzel
valé taldlkozas és foglalkozés rovid idészaka semmiképpen nem
nevezhetd tobbnek epizodnal, kitérénél. A lengyel zeneszerzd
1967-ben hallotta a donaueschingeni fesztivdlon a Globe Unity
Orchestrat, s ez az élmény inspirdlta 6t egy free jazz zenekar
szdmdra kompondlt darab megirasdra. Akkori darabjai fel6l nézve
gy foghatjuk fel e kitérdt, mint az experimentalizmus egy ujabb
megjelenési forméjat, hiszen a Hirosimdtol kezdve az Anaklasison,
a Fluorescencesen keresztiil egészen a két De natura sonorisig
Penderecki szamos hangzasfeliilettel, hangszereléssel, anyagkeze-
1éssel kapcsolatos ,kisérleti” darabot irt, hogy azok eredményeit
egyhazi miveiben, ez id6 tajt tehat elsésorban a Passidban €s az
Utrenjdban kamatoztassa. Amikor 1971-ben megkérdezték tdle,
hogy az Actions komponéldsakor is efféle experimentalista szdndék
vezette-e, egyértelmilen azt vélaszolta, hogy a hangzaslehetoségek
,,sz€1s6” eseteinek probdja elsdsorban a Fluorescences volt, az
Actionsben ,,mindenekel6tt a hangszerelés” és ,,az improvizacios
szabadsdgbol felbukkané ujszertiség” volt szdmara a fontos, az
elérendd cél.

Az akkori kortars zeneszerzok koziil persze nem Penderecki volt
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az egyetlen, aki az €16 eldadéssal, az improvizaciéval, a véletlen
zenébe torténd bevondsaval, az intuitiv zenélés mddszereivel és
gyakorlataval foglalkozott, s a jazzmuzsikusoknak is viszonylag
széles rétege érdekl6dott a kortars mlizenék és a fuizid kiilonbozod
lehetdségei irdnt. Nem szabad elfelejtentink, hogy a kisérletezés-
nek, az experimentalizmusnak — hasonléképpen a szdzad elsé
évtizedeihez — egy Gjabb korszaka volt ez az egy-két évtized az
eurdpai és az amerikai zenében. Lutostawski, Stockhausen, Chris-
tian Wolff, Steve Reich és sokan mdsok is ezekben az években
fordultak az improvizacio, az aleatéria, az indonéziai, afrikai zenei
tradiciokbol tapldlkozé repetitiv zene és mds ,,rendhagyd” eszko-
z0k, modszerek, zenekultirak felé.

Az emlitettek koziil azonban taldn senki nem érezte meg oly
pontosan, hogy milyen lehet6ségek rejlenek a modern miizene és a
free jazz szintetizdldsdban, mint Penderecki. Ehhez ugyanis arra
volt sziikség, hogy a fizié 1étrejottének, megkozelitésének mindkét
aspektusdt szem el6tt tartva irja meg, adja el6 mlvét, s ne
biztositson els6dlegességet se a ,,mlizenész”, se pedig a jazzmuzsi-
kus szempontjainak. Ha az Actions sikeres villalkozas, akkor
éppen e miatt az egyensilytartds miatt az. A darabnak ugyanis
egyszerre két egyformén fontos, de egészen mds szemponti meg-
kozelitése kell hogy érvényesiiljon, s ezek taldlkozasi pontjan,
feliiletén johet létre a sikeres el6adas.

Az els6 megkozelités szerint az Actions kompozicid, amit zene-
szerzo irt s a 1étrejovod zene mii(zene). A masik szerint viszont a
darab improvizdcio, eléadok rogtonzik, s a megszdlalé zene free
jazz.

Valéjaban a dolog ennél sokkal egyszerlibb és sokkal bonyolul-
tabb. Egyszer(ibb, mert ami kompozicié az egyik nézépontbdl
itélve, azimprovizécié a masikbol, s a komponalés és el6adds itt ugy
jar at egymadsba, mint a hideg és a meleg, a vildgos és a sotét, az
organikus €és a statikus. Ugyanakkor érdekes, hogy egy ilyen
zenealkotdsi attitiild mit eredményez a zenei forma szempontjabol.
A forma, a mi szilard keretei, vdza csak kompondlds révén
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biztosithatd, viszont ami mozgédsba hozza, kitolti ezeket a szilard
részeket: az €16, improvizélt zenei matéria. A m{ ,,nyitott”, olyan,
mint egy folyékony szobor (Lutostawski), melyben a rend és a
kéosz gyiirkézik egymassal.

Penderecki tudja, hogy egy ilyen koncepcié valéra valdsahoz
~egészen mas mentalitdsra” van sziikség, s nem véletleniil nyilat-
kozza az Actions donaueschingeni bemutatdja idején tobbek kozott
a kovetkezdket: ,Ebben az esetben képes vagyok a korlatlan
technikai lehet6ségek felkutatdsdra, mert amint tudjuk, a jazzmu-
zsikusok manapsag a jatéktechnikdk osszehasonlithatatlanul sz€le-
sebb skéldjaval rendelkeznek, mint a zenekari muzsikusok, s
kéztudomésian a vériikben van az improvizacio.”

Ezért tehat ugy vézolja fel az Actions cimi darabot (melynek
partitirdja felkutathatatlan Magyarorszdgon, mint ahogy a bemu-
tatéjara is hidba varunk évtizedek ota), hogy a négy formai
egységet kitoltd improvizaciés anyagot a ,kifejezés bizonyos dsvé-
nyeire irdnyitja”. Partitiraja azonban ,csak egy szimpla vazlat,
aminek kevés koze van magihoz a megszolalé zenéhez”, témai
pedig ,nem egyszeri zenei témdak, hanem inkébb stimuldnsok,
melyek az improvizdtorokat szokatlan, szabad szdrnyaldsra készte-
tik”.

E szérnyalds kovetkeztében azutan kiilonos latlelet jon létre, a
korszak jellemzé akusztikai lenyomata, ami rétegzettségében fur-
csa médon viszonyul az akkoriban sziiletett zenékhez. Mert ahol
lazulni latszik a ,,kompozicié” szigora, ahol cs6édét mond a ,,kompo-
naltsag” kritériuma, éppen ott kozol a zene olyan ,.informaciokat”
a sajat korszakdrol, amelyeket a pontosan lejegyzett mivekben
hiaba keresnénk. Példaképpen emlithetnénk Peter Brotzmann
,szOlamat” (sz6l6jat), amely az egyik pillanatban még hidegen
cseng, mint egy kristély, igy szélaltatva meg a partitirdban lejegy-
zett hangot, s masodpercek milva mégis a legmélyebben atélt és
személyes indulatd gesztussd vélik. Mig tehdt a ,,zenei mondat” els6
fele inkdbb a Penderecki-mii épitokdve, a masodik egy rovid
metszet egy Brotzmann-improvizaciobol.
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S ugyanakkor, ahol talsilyra jut a darabban a megkomponaltsig,
ott kimerevedik a zene, sematikussa vélik, kdtelezo glissandéival és
mikroclustereivel egyiitt. A megszélalds idedlis allapota tehét
ennek a két rétegnek, viszonyuldsmédnak az egyensilyhelyzete,
amikor is a struktiraért, a szervezettségért elsdsorban a ,,szerz6” a
»felelds”, a kifejezésért pedig az el6adok. Amennyire ez megvalo-
sul a lemezen (és barmely eléaddson), annyira éri el Penderecki a
céljat. Mennyire valosult meg éppen az éltala vezényelt el6ad4dson?
Sajnos csak az igéretességig jutottak a muzsikusok, s nagy kér, hogy
Penderecki a tovdbbiakban nem prébalkozott ilyen természetii
muvekkel, produkciokkal.

Természetesen az ember nem tudja elhessenteni a gondolatot,
hogy csak addig virdgzott ez a szellemiség a zenében, amig az
(1968-as) éltetd forrasok ki nem apadtak. Az eredmény az utékor
szamara igy is tobb, mint tanulsidgos, s itt, Kelet-Eur6paban
kiillondsen tanulsagos, mert jol lathat6, hogy lengyel, angol, nor-
vég, holland, német, belga és amerikai muzsikusok tudnak azonos
idiémék szerint gondolkodni, komponalni, rogtondzni. S ez jé
orvossag lehet lokdlis tudathasadésainkra is.

ES

Amikor Penderecki — nem el6szér — Budapesten jart, s immar
egészen mas zeneszerzOi korszakdnak egészen mas darabjait vezé-
nyelte a Zeneakadémidn, egy interji alkalmaval ismét széba
hoztam a tizenot év el6tti kalandot:

() ..

— Donaueschingenben On érdekes kisérletet tett Actions cimii
darabjdval. Ennek a probdlkozdsnak miért nem lett a tovabbiakban
folytatasa?

— Soha nem jatszottam jazzt, csak egyszer(ien szerettem ezt a
zenét, nem mehettem bele mélyen, mert ehhez az kell, hogy valaki
jatssza, s benne €ljen a kozegében. A jazz lényegében improviza-
cién alapul, én viszont kotott darabot akartam irni, melyet a
zenészek kis valtoztatdsokkal adhatnak eld. A jazz-zenészek nem
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szeretik, ha tilsdgosan megkotik a keziiket. Mindez mégis hasznos
tapasztalat volt szamomra.

— Ugy gondolja tehdt, hogy végsd soron a kettd: jazz és komponalt
zene nem kapcsolhato dssze?

— A hatvanas évek jazzstiluséval, a free jazzel semmiképpen.
Amit én felfedeztem: az az ismétléseknek egy kotetlen formédja,
amelyben csak bizonyos korlatozasok érvényesek s az ismétlések
aleatorikus médon kovetkeznek egymasra.

S kiilbnben sem tudok hosszu ideig egyféleképpen komponalni.

— Ha mdr az ismétlést emlitette, hadd kérdezzem meg, mi a
véleménye a repetitiv zenérol?

— Erdekes dolog, de nagyon veszélyesnek tartom, mert talsago-
san konnyt zeneszerz6i tt. Ez a fajta zene édlland6an koriilvesz
benniinket. Mint taldlmany, mint felfedezés azonban egyenld a
nulldval. Olyan, mint a korai Scarlatti. (...)

(1985-87)
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