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Szabados Gyorgy és az Adyton

»Mégis gyoztes, mégis Gj és magyar.”

Uj és magyar. A magyar kozgondolkodds, a szellemi és politikai
mozgalmak ritkan voltak képesek és hajlanddk a torténelmi fejlo-
dés és a sajatos nemzeti érdekek szerint egyszerre cselekedni. A
,haza és haladds” ismert dilemmaja ez, amit megtaldlhatunk a
mivészetek teriiletén is: magyarsag €s Eurdpa, nemzeti hagyoma-
nyok és korszellem, népi és urbdnus kultira osszefiiggésében
gyakran keriilt az és helyére vagy. De azért voltak — és vannak —,
akik tdl tudnak 1épni e gdncsos kettdsségen: gy valnak eurdpaiva,
hogy magyarok maradnak, dgy tartoznak folyamatosan sziikebb
kultirkoriinkbe, hogy a legfrissebb, legijabb, legkorszertbb vildg-
kultira eredményeit oltjak a honi (sokszor) vadalanyba.

Erre gondoltam annak idején, mikor Szabados Gyorgy elso
onall6 nagylemeze, Az eskiivé megjelent. A lemezrol Gonda Janos
irt rovid tanulméanyt a Mozg6 Vilag 1975/1. szamaban Free jazz —
magyar folklorbol cimmel. Oly lényegre toréen foglalta Ossze
Szabados zenéjének legfontosabb vondsait, hogy megallapitdsai a
mai napig helytallénak bizonyultak. Most, hogy Szabados Gyorgy
masodik nagylemezét, az Adytont megismerhettem, ugy ldtom, az
igazi attorés e felé az igen eredeti zenei vilag felé Az eskiivo volt.
,JForradalmi” Ujszertiségéhez képest ez utébbi kevesebb tjdonsédg-
gal bir: j a sz616-zongorajaték vezetd szerepe az egész darabban, a
Tdnczene cimiben (milyen jé lett volna szélédarabot felvennie
Szabadosnak!), és 1j a nagyobb apparatus foglalkoztatdsa a cimado
Adytonban. Mindenképpen figyelemre mélté viszont az az uj
irdnyba fordulds, melyet legszembetiin6bben ez utébbi kompozicié
kozépso részében hallhatunk.

Szabados 4llanddan, faradhatatlanul jarja az orszdgot, s neve mar
fogalomma vélt Nagykanizsatol Debrecenig, az Egyetemi Szinpad-
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t61 Gyérig, s6t Pozsonytél Ujvidékig. Jelen van kulturlis életiink-
ben. Ezzel szemben egészen az utdbbi iddkig alig figyelt rd a
,hivatalos” kozvélemény, sajtd, kritika. A helyzet megvaltozni
latszik: amikor a vildghirt amerikai alt szaxofonos, Anthony
Braxton — az avantgarde jazz egyik legkimagaslébb egyénisége —
Magyarorszdgon jartaban egyiitt muzsikdlt Szabadossal, amikor
ismét meghivést kapott Nyugat-Eurdpaba, ahol osztatlan sikert
aratott, s a sajté szuperlativuszokban beszélt ,,a 20. szazad végének
Barték Bélajarol” (Joachim Kaupp: Az emberi kreativitds forrdsa,
Main-Echo, 1983. mdjus 31.), akkor itthon is Liszt-dijat kap, s
kiadjak masodik 6néllé lemezét.

Szabados legaldbb annyira el6adémiivész, mint amennyire zene-
szerz6. Egy személyben mindkettd: alkot6 szellem improvizator.
Rogtonzései origindlisak. Az improvizacids gyakorlat, mely ebben
a zenében kulcsfontossdgi szerepet jatszik, nyilvdnvaléan a jazz
hagyomanyabdl szirmazik, de utal minden rogtonzésben €16 zene-
kultdréra is. A jazz — altalaban kissé pejorativ éllel emlegetett —
miifaja az idék folyamén olyan fejlédést €s differencidlodast muta-
tott, hogy némely dga madr tilnétt onmagdn, szétfeszitette régi
értelemben vett kereteit. Id6vel bizonyos alkoté muzsikusok a
mifaj olyan — addig alapvetének és megingathatatlannak vélt —
kategoridit kérddjelezték és tagadtdk meg, hogy az a furcsa helyzet
alakult ki, hogy elfogytak a hagyomanyos jazz stiluskritériumai, €s
kibontakozott egy zene, valamiféle zene, melyet eredete és konti-
nuitasa folytan avantgarde jazznek, modern jazznek, ,,New Thing”-
nek, free jazznek neveztek, holott hangzasképében ez a muzsika
gyakran kozelebb 4llt a kortdrs zenék némelyikéhez, mint a
legtdgabb értelemben vett jazzhez. Ez a stildris attorés — melyet
annak idején latvinyosan ,the October Revolution in Jazz”-nek
tituldltak az amerikai jazzteoretikusok —, a free jazz korszaka az
otvenes évek végén jelentkezett Amerikdban. Elsé neves képvise-
16i: Sun Ra, Ornette Coleman, John Coltrane, Cecil Taylor.
Szabados zenéje ezzel a vonulattal tart rokonsdgot, ennek pdrhuza-
mos megjelenése is egyuttal, s helyes értékeléséhez nem art ramu-
tatni a kindlkoz6 analdgidkra sem.



El6szor 1964-ben jelentkezett a Jazz-antolégia cimi lemezgytjte-
ményében a B-A-C-H élményekkel. Akkor Gonda Jdnos tobbek
kozott a kovetkezoket irta az antoldgia elészavdaban: ,,A kompond-
las, hangszerelés ebben a stilusban egészen mds sikra tevodik at: itt
idétartamban, fesziiltségben, megnyugvasban kell gondolkozni s a
koétairds helyébe a zenei folyamat grafikonszer(i dbrdzoldsalép.” Le
kell mondanunk arrdl, hogy az efféle zenékben a hagyomanyos
értelemben vett ,,maveket” ldssunk, ,,remekmuiveket” keressiink,
még akkor is, ha a mufaj legkivalébbjait hallgatjuk. Itt ,,minden
masképp van”, masképp kell hallgatnunk, és masképp kell rdkér-
dezniink a zene értékeire. Az érték- és itéletalkotas relativizmusa-
nak azonban ellentmond a mindannyiunk 4ltal ismert ,,idétlen
érték” fogalma. Nagy kérdés, hogy a ,,mivészi tokély”, a ,,mtalko-
tas tokéletessége” korszakunkban hogyan vethet6 fel? Az ,,Ausch-
witz utdn nem lehet (szerelmes) verset irni” adornéi gesztusa nem
jelzi-e egyuttal a régi ethoszok alapjainak megrendiilését is? Free
jazz darabokat hidba hasonlitunk Mozarthoz. Az Uvéltést sem
vetjiik 0ssze Az isteni szinjdatékkal.

Melyek azok a stiluselemek, amelyek az avantgarde jazzt karakte-
risztikusan jellemzik?

1. Improvizativ mifaj, melynek 1ényeges vondsa a szabad rog-
tonzés. Az Adytonban példaul a megkompondlt és az improvizalt
részek ardnya koriilbelill egy az egyhez. Persze, ahogyan a ,,meg-
kompondlt” részek sem lekottdzottak és kidolgozottak a sz6
hagyomanyos értelmében, inkdbb csak f6 zenei anyaguk s néhdny
dontd vondsuk meghatédrozott (tonalitds, a ritmika jellege, hangvé-
tel, frazirozés), Ggy az improvizalt részek sem teljesen meghataro-
zatlanok (14sd majd az I. szaxofon improvizaciérdl irottakat). Itt
inkébb szabadsdg és kotottség aj viszonyardl s egybefonddasardl
van szo.

2. Ebben a zenében az id6 valéban egyszeri és megismételhetet-
len, megéltid6. Az egyszer elhangzottak nem alakithatdk djra, nem
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korrigdlhat6k utélag, mint a lekottdzott kompoziciok fiktiv ideje
esetén. Ebbol fakad a jazz-miifaj szdmos nehézsége. Az Adytont
hallgatva is felfedezhetiink olyan részeket, megolddsokat, melye-
ket érdemes lenne ,kijavitani” — ha lehetne. Mindez azonban az
improvizativ zenék lemezfelvételének paradoxonabdl kovetkezik.

3. A fenti két dologbdl fakadéan, a kompozicié mindenképpen
nyitott szerkezetli, idében, motivikus-tematikus kidolgozésban
mindig bizonyos mértékii szabadsigot enged meg a muzsikusok-
nak. Ez a hangszeres rogtonzések esetében tiinik ki leginkabb, de
megkomponalt szakaszok is varidlédhatnak, megvaltozhatnak. A
kollektiv improvizécié esetében a formdlas, kidolgozas a ,,parbe-
szédeknek”, a muzsikusok egymadsra hatdsainak fiiggvénye.

4. Azidé felosztasa nagyon gyakran metrikus liiktetéstol fligget-
leniil, Gn. szabad tempéban torténik (aminek megfeleld kottazasi
modja a ,,space-time” notacid). Az ido szabdlytalan, aszimmetrikus
felosztdsa nagyrészt dsszefiigg a zene lélektani folyamataival.

5. Hangsilyozottan emociondlis zene, kedveli a beszédszert,
deklamatorikus megolddsokat: monoldgokat, parbeszédeket,
kontraakcidokat. Hanglejtésében, frazirozasdban az érzelmeket
kozvetlenebbiil tiikrozé megoldasokkal sirtin €1, mindig szubjektu-
mokban gondolkodva képzeli el az €16 zene egyes szélamait,
részeit.

6. Folyamatait bizonyos zenei energetika torvényei iranyitjak. Ez
nemcsak dinamikai, hangmagassagbeli vagy tempdbeli tényezdkre,
de a hangvétel fesziiltségének, telitettségének, a kifejezés erejének,
,toltésének” mikéntjére is vonatkozik. Nem véletlen, hogy e zene
leirasdban gyakran fordulnak elé olyan fogalmak, fogalomparok,
mint: slrliség-ritkasag, str(isvdés-ritkulds, gerjedés-lankadés, hul-
lamzés, impulzus stb. Az Adytonban ilyen szempontbdl érdemes
megfigyelni az iitbhangszeres munk4jat, a tutti improvizativ sza-
kaszokat vagy az aldbb részletesebben taglalasra keriil6 I. szaxofon-
improviz4ciot.

7. A hangmagassagok szabad hasznélatdnak elve a dodekafon
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zenéig s azon tuliveld zenetorténeti fejlédés konzekvencidinak
jazzben torténd alkalmazasa.

8. A mivészetek kultikus, archaikus rétegeihez kotddik, ebbol
meriti erejét.*

Ezek a vézlatosan felsorolt karakterisztikus vonasok természete-
sen csak nagy dltaldnossdgban nézve jellemzbek. Annyiféleképpen
érvényesiilnek, ahdny fajta konkrét zene 1étezik. A zenekutatds
olyan teriilete ez, ahol itthon most tessziik az els6 lépéseket a jobb
megismerés, a tisztanlatas felé. A kovetkez6 elemzd leirds médsze-
réiil az id6egységekre bontast valasztottam, ez a legbiztosabb ttja
annak, hogy az olvasé nyomon kovethesse a zene hallgatdsa sordn a
leirtakat. Valodjaban ez a moédszer 1ényeges ponton kiilonbozik a
hagyomaényos zeneelemz6 mddszerektdl, melyek iitemvonalakban,
dallamivekben, formaegységekben stb. gondolkodnak. Itt a kész,
teljes, elhangz6 zene feldl tudunk csak ,visszafelé” haladni, a
komplexbdl az elemi részek, épitdkovek stb. felé; vagyis mindig a
megvalésuldsbdl, a mar megvalosultbdl kovetkeztethetiink a sz4n-
dékra, elgondolésra, eszmére. Nem mivet, hanem alkot6folyama-
tot vesziink tehét szemiigyre.

* Erdekes médon ennek az irdsnak a megsziiletésekor ez a tényez6 utolséként
szerepelt a felsorolasban. Ma mindenképpen tgy ldtom, hogy ez a legfontosabb —
meglehet a legkevésbé sajatosan zenei. Az archaikus felfedezése, ujra felidézése a
romantika utdni Eurépdban — Magyarorszdgon a néprajz és a népzenekutatds
felvirdgzdsa — valéjaban nem els6sorban a mult, hanem sokkal inkdbb a jové felé
vezetd Osvény, Ut - hid - felfedezésének bizonyult. (1987)
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ADYTON:
Fekete Istvin
Lakatos Antal

Dresch Mihaly
Kormendy Ferenc
Farago ,, Kdazmér” Antal
Vajda Sandor

Szabados Gyorgy

trombita
szopranino

és tenor saxofon
saxofon

bracsa

iitd

b6gd

zongora,
preparaltzongora

Az ADYTON CIMUDARAB ELEMZO LEIRASA

1. rész

0:00 Szabados egy kimondottan ,nyit6” jellegi dallammal kezdi
bevezetd zongoraszolojat:
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Ezt az egyszolam, diatonikus és négysoros dallamot szélsosé-
ges parlando-rubato ritmizéldssal jitssza. Az egész darab
keretdallamdt halljuk, mely mintegy hdsz perc mulva ujra
felbukkan majd.

0:17 A negyedik sor végére érve az A és G hangokon billegve
stagnal a zongoraszélam, majd

0:24 dallamunk els6 soranak ismételgetésével késziti el6

0:35 a bdgb és a dob belépését: a bogds Vajda Sandor ugyanezzel a
dallamsorral, motivummal indit, hasonl6képpen az 6t kove-

tden
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0:42

1:30

1:53

2:05

2:26

belépo fivosok. Az dsszes sz6lam egymadstdl idében fiiggetle-
niil inditja dallamat. A belép6 szélamok legyezbszer(ien
szétteriilnek, s el6szor varidlva a motivumot, majd fokozato-
san fejlesztve azt, szabad rogtonzésbe kezdenek. Egyre maga-
sabb regiszterbe igyekvd, dinamikailag er6s6do jatékukat a
zongora heves futamokkal ,,csapkod6” betétekkel egésziti ki.
Ezt az energetikailag novekvo, fesziild, free jazzes szakaszt
kulmindcidja utdn az I. rész mésodik dallama koveti:
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A fuvosok 4ltal nagy expresszivitassal el6adott dallam ,,alatt”
a bOgd és a zongora bal keze az esz tondlis centrumot
hangsiilyozza, desz alsé valtéhanggal. Az elnyujtott, fermatas
hangok ,,mogott” pedig imitativ, szeptimes menetekkel tolti
ki az Grt a zongora. Szabados korabbi, 1970-es évekbeli
kvintettjébdl, szextettjébdl mar ismerjiik ezt a ,kantdlos”
hangvételt, mégpedig a Baltds-zsoltdr, Katonazene, A nagy
hegyi tolvaj balladdja ciml darabokbél. Ennek az egyébként
végteleniil egyszerii dalocskdnak a lényege a megszodlalds
modjaban rejlik.

Ugy ttinik, hogy elkezd6dik egy nagy lendiiletli zongoraimp-
roviz4cid, de ezt megszakitja a fivisok visszatérése, akik

az utébb hallott dallamot varidltan, tobb szélamra bontva
intondljak. Ezzel az I. rész ,,kotott” kezdete véget ért.
Lakatos Antal kezdi az els6 hosszabb terjedelm(i hangszeres
rogtonzést, az I. szaxofonimprovizaciét. Ahhoz, hogy ennek,
vagy barmely hasonsz6érli improvizaciénak az igazi felépité-

165



sét, szerkezetét megértsiik, egy rovid, de lényegesnek latszo
kitérét kell tenniink.

Mir Az eskiivé cimadé darabjaban megfigyelhet6 volt, hogy a
rogtonzéseket az egyiittes ritmusszekciéja — beleértve a zongora bal
kezét is — ugy kiséri-tagolja, hogy a basszusban dllandéan mozgo
lokdlis-tondlis centrumokat, kozpontokat hangsilyoz. A centrum-
valtasok el6készitésében és kidolgozdsdban a vezetd szerepet
jatsz6 zongora és bogd mellett fontos az litbhangszeres munkdja is,
aki stlypontozasaival, a poliritmikus textira stiritésével-ritkitasa-
val befolyasolja ezeket az atlépéseket a soron kovetkez6 lokalis-to-
nalis szakaszokba. Jelen improvizaciét ebbol a szempontb6l végig-
kisérve, a kovetkezd eredményre jutunk: a tenor-szaxofonos szo-
16ja 2:44 mésodpercig tart. Kezdetétol a végéig Osszesen tizendt
ilyen lokélis-tondlis szakasz kiilonboztethetd meg. (A valtasok
idépontjai, valamint a tonélis centrumok a kovetkezok: 2:26 h, 2:46
a, 2:57g,3:07f,3:16 g, 3:44d, 3:53 g, 4:02 f, 4:15 ¢, 4:25 h, 4:32 a,
4:40 g, 4:46 a, 4:55 e, 5:04 d.)Az egyes szakaszok kozotti valtasok,
metszéspontok mint oszlopok tartjak, hordozzdk maguk folott a
dallamjatsz6 hangszerek improvizdci6it. Ebbdl jobban megérthetd
a hangzaskép ,.hulldmzésa”, minden érzetvaltozas, fesziiltségnove-
kedés illetve -csokkenés. S a legfontosabb: a free jazz rogtonzések
felépitésének — amely ezek szerint latsz6lag szabalyozatlan vagy
szabélyozhatatlan — csupén egyik kulcsa lehet ez az 6nszabalyz
mechanizmus. Az improvizacié kezdeti 50 masodpercében a tondlis
centrum folyamatosan deszcendél: ez természetszertien fesziiltség-
csokkenéssel jar, bar megjegyzendd, hogy minden egyes valtas,
4tlépés uj lokést is ad ugyanakkor a zene folyamatdban. (A
deszcendalast egyébként kétféle értelemben kell figyelembe ven-
niink, nemcsak a magasabb-mélyebb, hanem a vildgosabb-sotétebb
— teh4t tonélis értelemben ,,magasabb” és ,,mélyebb” —szempontjai
szerint is, vO. Bardos Lajos: Természetes hangrendszerek = Har-
minc irds [1929-1969] 55-90.)
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Alegnagyobb ugrdst a kvintkorén 4:15-kor halljuk ( + 5 kereszt).
Ellenérizhetjiik a fiiliinkkel, érzetben mit jelent ez. Kérdés, hogy a
tonalis siillyedés-emelkedés milyen reakcidkat valt ki a szélistaban.
Az itt csak korvonalaiban vazolt hattér ,,folott” Lakatos és Szaba-
dos jobb keze ,,parbeszédet” folytat. A szaxofon akadozd, torede-
zett dallamfoszlanyait a zongora stagndld, ritmikusan izgatott
mozgdssal kiséri. Nagyobb dallamiveket is hallunk Lakatostdl,
hangvétele egyre ,keményebbé” vilik, s bar id6nként ugyan
kifogyni latszik az invenciébol, végiil atlendiil e holtpontokon, s
képes fokozni rogtonzésének kifejezberejét. Hirom perc a zenében
nagyon hosszi idd, s bar a jazznek mas az idészamitdsa, mint a
klasszikus zenének, lemezrél 1évén sz6 meg kell emliteniink, hogy
amennyiben az improvizédcié nem a maximalis mértékben koncent-
ralt, tomoritett, gy a zene idészerkezetét rogton lazulénak s
fajstilyat csokkendnek érezziik. Nemcsak erre, hanem 4ltaldban a
lemezen hallhat6 rogtonzésekre nézve igaznak érzem a kozhelyet:
kevesebb (siiriibb) tobb lett volna.

5:08 Sz6loja végén Lakatos az A hangot kihivésszertien: hajlitva és
elnydjtva ismételgeti, erre 1épnek be a fivésok. Ennek a
félpercnyi kaotikus részének — h, desz, esz — az a dramaturgiai
funkcidja, hogy dtvezessen a kovetkez6 hangszeres szé16hoz.

5:37 Abréicsa-Kormendy Ferenc —improvizéci6ja is tobb mint két
percig tart. Az expresszivebb hangu szaxofonhoz képest —mar
lehetdségeinél fogva is — inkdbb meditativ hangi ez a sz616,
még ha nem is igy indul. Ez a két perc tulajdonképpen egy
nagy decrescendo, mely a II. részbe vezet 4t, valamint egy
fokozatos hangvételvéltds, ami szintén a darab k6zépsé részét
késziti el6. Egyre tdvolabb keriiliink a ,,jazzes” hangzastol.
Magasba szok6 futamai utdn motivikus boncolgatésba kezd a
brédcsa, s a ritmusszekcion kiviil preparalt zongora kiséri. A
zongora preparacidja révén itt nem annyira a nyugati avant-
garde-ra vagy Cage-re asszocidlunk, sokkal inkdbb valami
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olyan keleti fogantatdsi hangzésra, amit mar Az eskiivo
Miracle cim(i darabjdnak citerds betétébdl ismeriink. Ez
csupédn egy példa a sok koziil arra, hogy az Adyton hany
eleven szallal kapcsol6dik Szabados régebbi zenéihez. A
nyolcadik percbe lépve a hangzds egyre halkabb, egyre
sz4razabb és eseménytelenebb: a varakozds dllapotaba hozza
a hallgat6t. A brécsa sul ponticello jatékkal is igazodik a zene
megvéltozott jellegéhez, melynek legbiztosabb jelzése a meg-
szolalo
8:01 gran cassa-motivum:
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Ezt az Azsiabol szarmazé ritmikus figurat ismerhetjiik Bart6k
Zenéjének harmadik tételkezdetébol is. A ritmus folott még
egyre halkul6 zongora és 1it6s-toredékek szolnak.

8:35 A nagy decrescendo utdn — miel6tt elindulna a II. rész zenei
anyaga — el6szor akkordokat hallunk a zongoran:
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II. rész

Id6tartama 3:45 perc, s az Adyton ciml kompozicionak ez a
legkotottebb, legpontosabban megkomponalt része.
8:53 Kéthangos ostinato vezeti be és kiséri végig a II. rész

dallamat:
L | 1 i
@
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8:58 Zavarba ejté az a batorsdg, amellyel Szabados ilyen egyszerQ
zenei anyagot darabjdnak kozépponti részébe emel. Egy
olyan szérnyas oltar all el6ttiink, melynek két magyar avant-
garde jazz hangzdsd oldalsé része egy elfeledett, kultikus,
keleti vilag relikviajat fogja kozre:
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9:24 A fenti dallam mellékdallama:

SR

— _J*_'Z:I_._Bl__
S :—rr'\m'

A II. rész tulajdonképpen a fenti két dallam (nevezziik Oket

A-nak és B-nek) meghangszerelt és varidlt valtogatdsaira
épiil.

i
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9:35

Szabados az A variélt form4jat jatssza,

10:00 majd a B-t.
10:10 Az A-dallam sorén a zongordhoz térsul a bracsa, a triangu-

10:36
10:47

11:12
11:23

11:50
12:01

12:25

lum és a fivésok.

A B-dallam, az iit8s claveseivel, m4s osztést hangsilyokkal.
Strtsodik az A-dallam hangzasképe: itt a kozépkori kvar-
toz6 fauxbourdon-technikét juttatja esziinkbe, az Ars Nova
miveészetét, s talin még Kodély egyik gondolatat is: azt,
hogy egy nemzetnek utélag is lehet és kell pétolnia elmaradt
muvészeti stiluskorszakait; nos, ez a fél perc jobban idézi
Tinédi Sebestyén szellemét, mint John Coltrane-ét.

A B-dallam cintdnyérral, bracsa és fivosok.

Az A-dallam immar kdnonszerien, a repetitivzenék idbdelto-
16dasokbol fakadé mozaikszertiségével szélal meg.
B-dallam, bracsa és csengé.

Utoljara jelenik meg a II. rész fédallama, immar tutti
hangszerelésben, nagyszertien kihasznalva a nagy cintanyé-
rok és a gong hangzéslehetéségét. A dallamot felbonté
hangszeresek egy kulminativ zarérész felé haladnak, mely-
ben zuhatagszerlien omlanak le a szélamok, ravezetve a II.
rész kezdetére.

Ekletikus zene ez? Hiszen ott vibrdl benne a modern jazz és
a Kelet, a magyar kézépkor zenéje és az djkeletli muzsikak
némelyikének veszedelmes neo-egyszeriisége. Vagy pedig
egy eredeti szintézise a felsorolt dolgoknak? En azt hiszem,
inkdbb az ut6ébbi. Hiszen Szabados korabbi zenéjének is
pontosan az adta izgalmat és értékét, hogy olyat hozott létre,
»ami nincs”, 4j szintézist teremtett kortars jazz, avantgarde
zene €s magyar folklor kozétt, tehat iij zenét.
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I1I. rész

12:36 Foédallama egy magyar népi giusto karakterét jeleniti meg:
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12:42 A fenti dallamhoz, mely G-dur tonalitdsi, rogton egy desz-

vonzéast folytatds csatlakozik negativ polusként.

12:52 Ezutan egy ,,6réom-motivumnak” is nevezheté dallamcsirat

hallunk:

==

|

A

13:03 Ezt ismételgeti Szabados zongoraszoldja kezdetén.
13:14 A bdgd rendkiviil dinamikus, ritmikus belépése nyoman

13:28 a zongora elszakad a fenti motivumtol, és szabad rogton-
zésbe kezd. Skilamenetezéses, neobarokkos, ,,invencidos”
rész utdn — melyet a b6g6 futamai egészitenek ki — egy mély
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14:51

15:30

17:48

18:18

18:40

20:08

20:42

,.barbarés” csomépontra érkezik, innen kezdve rogtonzése
igazi free jazz zongorazas.

Vajda szépen ellenpontozza Szabados zongorameneteit, s
igy jutnak a rész csicspontjara, ahol tutti improvizaciét
hallunk, ,,6romzenét”. A szaxofonok hangja dominal benne.
A sorban kovetkezd trombitaszolé ismét ,parbeszéd”, a
zongora jobb kezével. J6l megfigyelhetd, hogy két hangszer
hogyan képes ,,gerjeszteni”, ellenpontozni egymadst; egyfajta
komplementaritds ez, de energetikai értelemben. Mindeh-
hez lényegileg tartozik hozz4 az a poliritmika, ami a free jazz
elengedhetetlen tartozéka, s melynek kit(in6 ért6je és miive-
16je Farag6 Kdzmér.

A tobb mint kétperces trombitaimprovizacié utdn ismét
felbukkan a mar ismert ,,0rom-motivum™, de csak néhany
masodpercre, addig, amig egy rovid tutti szakasz utdn atveszi
a trombita—zongora duo6tdl a szét a masik tenor-szaxofonos,
Dresch Mihily.

Szo6lojat kitartott hangokkal inditja, majd egy lefelé tart6 iv
utdn a lemez taldn legjobban sikeriilt fivésimprovizaciojat
jatssza végig.

A kiséretbdl kilép a zongora. Az iitdhangszerek hatalmas
ritmikus szovedéke mellett kiemelt szerepet kap itt a b6gd
siillyed6-ellazito, illetve emelkedd-fokozé ,,melodikaja”.

Erdemes megjegyezni, hogy itt — ahol Szabados nem jatszik
—a zene egy kicsit elvesziti sajatos jellegét. Ha ezt a szakaszt
kivagatban hallandm, batran gondolhatnam amerikai zen¢-
nek is..

A zongorénak és Lakatos tenor-szaxofonjanak nagy erej
belépése vitamininjekcioként hat ebben a pillanatban, fel-
frissiti a hangzast. Ismét csicsponthoz, kulminacios részhez
ériink.

A nagydob lassitéritmusa jelzi, hogy a darab befejezd
szakasza kozeledik.
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21:50 A felhangzé — mér ismert — lassi négysoros rubato dallam
keretbe foglalja az egész kompoziciét; a darab kezdetére utal
vissza, a dallam hangszerelése azonban ,,megemeli”, inne-
pélyessé teszi a kicsengést. Az egyes sorok kozé ,,valaszok™
ékelddnek, szeptimes zongoramenetek stb. A bogd a mar
ismert médon kiséri a hangszereseket.

22:8 A III. rész kiilon lezdrasa a giusto-dallam visszatérése.
22:40 A darab vége.

(1983)
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