SZABO SANDOR
Az improvizaciérél mélyebben

Az improvizaci6, mint sz6 a latin ,improvisus” sz6bol ered. Jelentése: nem elorelathato.
A szohasznalat leggyakrabban a zenével kapcsolatban jelenik meg, valamelyest ke-
véssé az egyéb muvészetek kapesan és legkevésbé az €let tobbi tertiletén. A miuvészet-
ben és ezen belil a zenében az alkotasnak egy spontan modjat jelenti. A spontenai-
tas ebben az értelemben eldkészitetlenséget és azonnalisagot is jelent, ezért a magyar
nyelv gyakran a rogtinzés kifejezés hasznalja, mely valojaban mélyebb és gazdagabb
értelm, mint az eredeti, csupan az elére nem latasra utal6 fogalom.

A hirtelen varatlanul feltor6 tudast, mint ihletet ismerhetjik. Nélkiile nincs sem
vers, sem muzsika. Vannak emberek, akikben az ihlet mintegy folyamatos allapot-
ként létezik. Ok képesek gyakorlatilag barmikor tudast felhozni lelkitk mélyérél. A
rogtonzés a zenében és a mivészetben mindig mutat valami 6szintén elbtivolot, va-
lami csabito titkot, a valosag valami megfejthetetlen részét. Az improvizacio lényege
pedig éppen annak keresése, megmutatasa, ami Van, vagyis a kendézetlentl meg-
mutatkozo igazsag. A spontan intuici6 az igazsaggal kot ossze. Ennek ismeretében
mar érthetobb, hogy a mai vilagban a racionalis gondolkodas el6retorésével és ab-
szolutizalasaval a hétkoznapi élet kiillonféle tertletein és foleg a tudomanyban a rog-
tonzésnek negativ kicsengése lett. Ezért a mai racionalis gondolkodasban az impro-
vizaci6 altalanos értelmében egy lenézett jelenség, mivel osszefliggésbe hozza a ka-
osszal, a kiszamithatatlansaggal. Egyetlen modon képes elfogadni, mint hatékony
teremté aktust, ha az pozitiv médon hatarozza meg a végeredményt. A mai kor mii-
vészetében, kiillonosen a jazz zenében az alkotas végkimenetelének szabalyozasa,
mint tendencia jol megfigyelhet6. Az 6si kultirdk mind hasznaltak az improvizaciot
és abban bizonyos rendezé elveket alkottak ugyancsak a végeredmény kiszamithato
befolyasolasa céljabol. A mai kor alapvet6 hozzaallasa a teremtéshez a ,,mindent terv-
szertien alkotni” kifejezéssel fogalmazhat6é meg legtomorebben.

A rogtonzés a legmélyebb valosaggal kot 6ssze. Egy kozvetlen kapcsolat, melyet az
ember a mindennapok soran gyakran oéntudatlanul is alkalmaz. A gyors helyzetmeg-
oldo dontések, intuitiven, improvizativ modon, rogtonozve keletkeznek.

Minden nagy komponista minden esetben rogtonozve hozza fel a muzsikat, idon-
ként meg megallva, hogy lejegyezze, vagy kiprobalja, esetleg hogyan hangzana mas-
ként. Ez a teremt6 allapot olyan fokra fejleszthet, hogy a komponista el6ado muzsi-
kusként megallas nélkil, probalgatasok és kisérletezések nélkiil hozza fel magabol a
zenét. A rogtonzés adottsaga 6sztonos formaban is elofordul. Ilyen 6sztonos rogton-
z6k minden civilizacioban és kultraban léteztek. A mai korban az improvizacio
nemcsak az el6ado és képzémiuvészek szamara jelent kimerithetetlen forrast, ha-
nem az €élet minden tertletén teremté emberek szamara is. Az intuicio az embert is
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magaban foglalo mindenséggel (Egésszel) 6sszekotd csatorna, amelyen dt a tudas
kozos forrasként hozzaférheto.

Egy Osztonosen eljatszott hang olyan, mint egy 6sztonos mozdulat. Az adott pilla-
natra szol, arra és akkor érvényes. Abban a pillanatban valamiért éppen arra volt
szitkség. A valosag mélyebb szemlélete megmutatja, hogy a tudas 6sztonos megnyil-
vanulasa létiink fennmaradasa érdekében is a legfontosabb forras.

Szemléleti alap az improvizacié mélyebb megértéséhez

A rogtonzés altalanos attekintése utan a jelenség megértéséhez meg kell fogalmaz-
nunk a szemléletink alapjait. Ertelmezéséhez egy masféle gondolkodasi modell sziik-
séges. A legtisztabb és legmélyebbre vezet6 szemléletnek a metafizikai gondolkodds ki-
nalkozik, mely tiszta logikajaval leegyszerisiti a gondolatmenetet és kozvetlentil a
probléma lényegébe, gyokerébe hatol, valamint jelenleg nem ismertnk mas hasznal-
hat6 szemléletet, mellyel a szellemi szintiink f6lé tudnank tekinteni. Es itt killono-
sen fontos azt hangsulyozni, hogy a metafizikai kifejtés csupan a mi szintiinkon tett
kisérlet a szamunkra nem lathato, de létezésében tudhato valosagszint megértésére
és a ra vonatkozo allitasok megfogalmazasara. A metafizikai szemlélet lebonto elvi,
feliilrGl lefelé szemlélo, azaz a Részt a teremtett, létez6 Egészbal vezeti le és a legki-
sebb részekig jut el a lefejtés soran. Ez a mai gondolkodashoz képest éppen forditott
iranyu és altala a valosagnak igen meglepé latvanyat tarja fel, megadva a lehetéséget
a mélyebb, igazabb kovetkeztetésekre. A valosaggal valo Osszevetéshez sziikséges a
természeten tulisag tételezése és annak logikai kifejtésén at a tudathatar attorése.

A metafizikai szemlélet alappillére a fentebb is emlitett, a természeten kiviiliség-
ben 1étez6, Rész és Egész viszonya. Kifejtése nélkiil kés6bb nem lehetséges tovabbjutni
a zene mélyebb megfejtésében. A Rész és Egész viszonyara alapozott szemlélet a léte-
zOket nem egy idében lezajlo folyamat kovetkezményeként, hanem egy eleve l1étez6
Egész részeiként latja. Az Egész, mint potencialitas, a lehetségességek Osszességeként
egy hierarchikusan egymasba épiil6 struktaraként tiinik fel, ahol minden esetben a
magasabb rendu struktira hozza 1étre az alacsonyabb rendi struktarat és sohasem
forditva. A potencialitds a 1étezés teljességére kiterjed, vagyis az Egészben foglalt in-
Jformaciok és tulajdonsagok megtalalhatok a Részben is. A természetben megfigyelhe-
t6 reprodukcio is ezt bizonyitja. Ezen a ponton vilik fontossa az informdcio fogalma-
nak egy a cél érdekében minimalisan megfelel6 meghatarozasa. A jelen materialista
szemléletben nem létezik altalanosan elfogadott definici6ja, bar a latin in-formatio
sz0oOsszetétel alapjan az alabbiak szerint levezetheto: A teremtés targyanak énmagdat
megelozo, gondolati térben létezo allapota mely, mint potencialitas képes atvetiilni az ember al-
tal is érzékelhetd létdimenzioba, és ott a tudatra hato format alkot. Mindaz, ami a tudaton
belil (in) format 6lt (formatio), az fogalom, kép, jel formajaban kédolva tovabb ad-
hat6. Az informacio, mint lehetségesség, és mint absztrakcio a gondolati térben jelenik
meg. Az ,Egészben a Rész, Részben az Egész” megfogalmazas azt a mai szemléletben
is értelmezhet6 tényszeri képet festi fel, hogy az Egész magaban foglalja a Részt és
igy az Egész tobb mint a Részek Osszessége, de a metafizikai szemléletben a poten-
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cialitast tételezve még tobbral, egy hierarchikus struktural6dasrol van sz6, melyben
a hierarchikus viszonnyal egytitt is a Rész azonos mindség az Egésszel. A fenti rovid
esszencialis kifejtés a zenében és az improvizacioban val6 tovabb gondolkodashoz
elengedhetetleniil fontos lesz.

A jazz impulzusanak és dGnmagaban az improvizacionak a megértéséhez azt kell
tisztan latni, hogy az improvizacié6 nem mas, mint egy kommunikacios folyamat az
Egész és a Rész kozott, amelyben a Rész zenében foglalt tartalmakat fogad az Egész-
bél. A természeten tali vilag spontan intuitiv csatornan at megvalosulo kozlése az
ember érzés- és lelki vilagaba. Ereje és intenzitasa hatalmasan elsopro és elragado. A
rogtonzésben feltoro érzelmi erdk kinyilatkoztatasszer élménye a természeten tuli
vilag primordialitasara hivja fel a figyelmet és arra, hogy létezik egy kozvetlen kom-
munikacios csatorna is a valosag altalunk nem lathato felsébb szintjeinek megtapasz-
talasahoz. Arra is ramutat, hogy a természeten talrol a spontan feltoré zenén keresz-
til képesek vagyunk a fizikai vilagban is kozvetlen észleletek szerzésére. A muzsika
éppen azért jelent meg az emberi 1ény életében, hogy a Résznek kozvetlen érzés-
szintd kapcsolata legyen a valosag természeten tuli részével, az Egésszel. Itt fontos
hangstlyozni, hogy amit mi természeten tuli vilagként emlitiink, az nem a fizikai vi-
lagtol kilon 1étezo vilag, hanem ahhoz tartozo, pontosabban a természeten tali vilag,
mint Egész foglalja magaban az anyagi vilagot, mint Részt. Természeten talinak csu-
pan a mi szintiinkrdl tinhet. Metafizikai tekintetben pedig még pontosabb az a meg-
fogalmazas, hogy a természeten tali vilag altalunk érzékelhetd jelensége a fizikai vilag.

Az informacio6 kozvetité csatorndja az intuicio, mint a tudat egy kiilonleges allapota. A
hétkoznapi €életben ihletnek nevezett allapotban elére nem lathat6 informaciok ke-
rilnek az ember tudataba. Ez lehet barmiféle gondolat, kép, zene. Ebbol taplalkozik
minden kreativ ember, amikor wjat alkot.

Az improvizacioban a természeten tuli vilag jelei, szimbolumai azonnal és spontan
hatolnak at a vilagunkba. Ennek lelki hatasa oly erds, annyira elemi, hogy egy érzé-
keny muzsikust vagy hallgatot, konnyen magaval ragad hatasa. A rogtonzés elményét
barki megtapasztalhatja élete folyaman, példaul amikor szinte ontudatlanul cselek-
szik. Egy muzsikusnak az improvizacio jelenti a legnagyobb misztériumot, hiszen a
legkozvetlenebb atjaron at kertl kapesolatba a zene forrasaval.

A rogtonzés gyakorlatat szabalyozd rendezé elvek

A zene gyakorlataval kapcsolatban szamos publikacio jelent meg a rogtonzésrol, ki-
16nosen az 1950-es évektdl kezdodGen, amikor a jazz terjedése hangsilyosan felvetet-
te a rogtonzés gyakorlatanak kérdéseit. A egyes jelenségek megértése az ismeretel-
méletbdl jol ismert modellezéssel torténhet. Az elme a val6sagrol megtapasztalasok
altal fogalmakat majd rendszert és modellt alkot. K6zben allandoan 6sszehasonlitja
a valosaggal és a modell addig finomodik, amig elkezd hasonlitani a valosaghoz. Koz-
ben persze az elme elfeledkezik arrol, hogy mindig a modellt latja és egyre kevésbé a
valosagot. Ez a jelenség koszon vissza, amikor az improvizacioban megsziileté zenei
folyam megértéséhez az ember hasznalhato elveket és rendszereket alkot. Mikozben
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megalkotja és kiprobalja a rendszert, az eredmény egyre hasonlébbnak tlinik a spon-
tan érkezo zenei folyamhoz. A rendszer alkalmazoja egyre inkabb csak a rendszer sztik
vilagat latja és kivil kertil a valosagon. Ez tortént az egyik legfontosabb, az improvi-
zacio gyakorlatiban a George Russel altal alkotott és megfogalmazott elméleti rend-
szerrel is. Az improvizaci6 folyamatat szabalyozé elv Lydian Chromatic Concept of
Tonal Organisation cimmel 1953-ban latott napvilagot. A rendkivili logikaval fel-
épitett elméleti rendszer valoban alkalmas arra, hogy betekintést adjon a dallam és
a harmonia mélyebb osszefiiggéseibe, de valojaban nem improvizilni tanit meg, ha-
nem bevezet egy onkényesen felépitett bonyolult rendszerbe, ahol a sok szabaly men-
tén opciokat kinal fel arra, hogy miként lehet barmely harméniamenetre ,rogton-
zott” szolokat jatszani a rendszeren belil meghatarozott 9 féle hangsorbol. Nem cé-
lunk ezt a rendszert részleteiben bemutatni, csupan annyit fontos kiemelni, hogy az
alkalmazasahoz el6zetesen fel kell mérni a harméniamenetet, meg kell vizsgalni és ki
kell szamolni, hogy milyen k6zos, a rendszerben felkinalt hangsorok kothetik ossze
az adott akkord sort. Barmennyire is logikus és segit6 szandéka a rendszer, az impro-
vizalni szandékozo muzsikust igen nagymeértékben guizsba koti, és korlatozza. George
Russel rendszerét vélhetGen az a félelem sziilte, hogy a rogtonzés parttalan kaoszba
torkollik, és ezért egy teljesen tudatos és ellenérzott mederbe kell terelni. Ennek ér-
dekében elméletet alkotott és onkényes szabdlyokat vezetett be. Ezen a ponton azon-
ban ellentmondas fesziil, hiszen a rogtonzés lényege éppen a tudaton kiviliségben
van, amikor nem lehet tudatunkba foglalni a zenei folyamat torténéseinek varhato
eredményét, kimenetelét. Ezért a rendszer nem valt népszertvé, annak ellenére sem,
hogy szamos hires muzsikus tanulmanyozta valameddig és a benne szerzett tapaszta-
latok segitették 6ket tovabb a sajat improvizacios technikajuk megtalalasaban.

Az improvizacié lélektana

A fenti fejtegetések mar elore vetitették annak sziikségességét, hogy az improvizacio
folyamatat lélektani oldalrol is megvizsgaljuk. E témakorrel kapesolatban is problé-
maként mertiil fel, hogy a rogtonzésrdl legfeljebb csak az mondhat barmit is, aki
megtapasztalja, atéli, azaz a gyakorlatban miiveli is. Még ez esetben is biztos, hogy az
élmény nem kommunikalhat6 a maga teljességében, hiszen a beszélt nyelv erre al-
kalmatlan. A probléma még hangsilyosabba valik azzal a ténnyel, hogy minden él-
mény szubjektiv igy a kommunikacioban a felek legfeljebb egyeztetni tudjak élmé-
nyeikrol megfogalmazott gondolataikat, de pontosan atadni nem. Nem éllithato,
hogy a lélektan az idok folyaman kozelebb jutott az igazsaghoz, legfeljebb azt allit-
hatjuk, hogy a benne foglalt tudas anyag jocskan kicserélédott Freud ota. A pszicho-
logia eléggé ingovanyos tertilet. Ez részben abbol adodik, hogy egy tisztan a termé-
szeten tulisagot kutaté tudomany teljes egészében a materializmus szemléleti fogsa-
gaban all és azt alkalmazott tudomanyként szolgalja ki. A pszichologidban foglalt
tudas tele van feltételezésekkel, bizonytalansagokkal, igy napjainkban is vita targyat
képezik pl. Freud vagy C. G. Jung bizonyos tételezései, melyek nélkil pedig a mo-
dern pszichologia nem juthatott volna jelenlegi szintjére.
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Az ihletettség allapota

Az improvizacio idedlis esetben egy kiilonleges tudatallapotban torténik, amikor a
muzsikus kiilsé akarat hatdsara rahangolodik egy intuitiv dtvivd csatornara. Ezen keresz-
tiil keriil kapesolatba a személyes, vagy esetenként a kollektiv tudattalannal, ahonnan képes
zenéket felhozni, részletekben alkotni vagy éppen spontan modon rogtonozve kész
darabokat eljatszani. Ez az ihletettség allapota. Nehéz leirni ezt az élményt, de annyi
bizonyossaggal kijelentheté rola, hogy ilyenkor az embernek ellenallhatatlan terem-
tésvagya tamad. A zeneszerz6é ebben az inspiralt, ihletett allapotaban elkezdi leirni
vagy éppen eljatszani az intuitiv csatornan feltoré zenéket. A rogtonzé zenész ugyan
ebben az ihletett dllapotban jatszik és ugyanazt az intuitiv csatornat hasznalja, mint
minden ihletett kreativ ember az alkotas soran. A komponista az idében Kiterjeszt-
ve, idénként a folyamatot megszakitva, mig a rogtonzé muzsikus azonnal hozza fel a
zenét. A rogtonzés, vagy a komponalas képessége is a tudattalan rétegben nyugszik
ott, ahol az elrendeltetések, a motivaciok vannak, melyek lassan atszivarogva a ,fel-
sobb tudati rétegekbe”, a kozvetlen tudat alatti tartomanyba, jo esetben a tudatba,
meghatarozzak azt, hogy valaki miivész lesz vagy nem.

Ma sokan és iparszertien tanulnak zeneszerzést és improvizaciot, de mivel tudatta-
lan allomanyukban 1év6é motivacio nem kertl at a felsébb tudati rétegekbe, igy nem
teljesedhetnek ki. Ezek az emberek ugyan rendkiviili modon igyekeznek, szorgalma-
sak, kivalo memoridjuk, racionalis intelligenciajuk és tudatossaguk van, de éppen az
hianyzik bel6luk, ami nélkil valaki nem lehet teremté muvész, €s ez az intuitiv érze-
kenység. Annak a képessége, hogy az intuitiv csatorna a megfelel6 idében megnyiljon.
A rogtonzés egy a 1élek mélyén gyokerezo adottsag, amit bizonyos mértékig minden
ember birtokol, de a magasabb szintii kreativitas csak kevesek kivételes adottsaga.

Tudat alatti és tudat feletti

Az improvizacié képessége csakugy, mint a beszédtanulas a gyerekeknél nem tudas,
hanem adottsag. Egy tudati mindség, egy tudat feletti képesség. A tudat feletti képes-
ség nem szokasok rendszere, hanem egy olyan adottsag, amiben semmi sincs végeér-
vényesen készen. A gondolkodasban vannak kész elemek, de ezek sem tudatosan
hatnak a lélekben. A kész lelki tartalmakat szokas tudatalattinak nevezni. Ezek az em-
ber auton6m akarata nélkiil jelennek meg a tudataban. Ezen a ponton kilonbséget
kell tenntink a tudatalatti hatasok és a tudat feletti képességek kozott. A tudatalatti
hatasok asszociaciok és szokasok formdjaban nyilvanulhatnak meg, mig a tudat fe-
letti képességekben az er6k megformalatlanul vannak jelen.

Ha egy hangszeren tokéletesen el tudunk jatszani egy elre kigyakorolt darabot,
az a megszokott mozdulatok tudat alatti folyamatara épiil. Azonban, ha technikank
és belsé muzikalitasunk birtokaban barmit el tudunk jatszani, az tudat folotti képes-
ség. Masik 1ényeges killonbség, hogy a tudatalattinak mindig valamiféle személyes
jellege van, mig a tudat feletti képesség birtokaban egy személyességen tili léttert-
letbe lehet bepillantast nyerni. Minden mivészetben, igy a zenében is, ahol valami-
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féle érzelmi, hangulati atvitel valosul meg, a tudat feletti természet nyilvanul meg. Az
improvizaci6 sokkal inkabb egy mély lélektani folyamat, mint fizikai, zenei tornagya-
korlat. Kovetkezésképpen a vele valo foglalkozas is masfajta megkozelitést igényel.

Az improvizalas fejlesztésére egy kiilonleges modszer is kinalkozik, ennek sordan a
tudat folotti képességre épitve mélyithetd el a készség. A tréning valojaban a tudat
folotti szabad lelki és szellemi er6knek a novelését jelenti. A tanulas sokkal inkabb
az akadalyok elharitasat jelenti. Ezaltal az embernek a teremto, improvizalo, alkoto,
a szokasok altal nem korlatozott lénye er6sodik meg. A rendszeres gyakorlds, az impro-
vizalo belso akarat fejlesztésél, a készenlétben allo kiilso akarati aktivitasra valo érzékenységet
erositi.

Az improvizacio sohasem jelenik meg tisztan egyetlen tudatallapot szintjén. Sok
esetben a hangszertiinket kezel6 mozdulataink vezetnek tovabb, az 6szton6s mozdu-
latok, az izom emlékezetbe vésett mozdulatok, sokszor a tudatalatti allomanyba be-
rogzodott motivamokbol merit a jaték, mas esetekben pedig a tudat folotti er6k
hatnak at benntinket. Ilyenkor olyan dolgokat jatszunk, amiket el6tte sohasem. A
tovabbiakban, ha tiszta improvizacioként nevezziik meg a folyamatot, mint alkoto,
ujat teremté mozzanatot, akkor az mindig tisztan a tudat folotti képesség altali rog-
tonzest jelenti.

A zenében, legyen az komponalas vagy improvizacio, az 0j anyagot felszinre hozni
csak akkor lehetséges, ha félretessziik a kész formakat, azaz ha a tudatalattinkat ki-
kapcsoljuk. Uj anyag csak olyan dllomanybél alkothaté, ami kordbban még nem 6l-
tott alakot. Uj anyagnak tekinthetd az is, ha korabban beagyazodott tartalmak mas
kontextusban sziiletnek meg. Ilyenkor gyakran kertilnek el6 a kulturalis kornyeze-
tinkbdl, hagyomanyunkbol belénk vésodott, gondolatritmusokba szGtt motivamok.
Minden improvizal6 zenész rendelkezik egy bizonyos sajat ,szokinccsel”, mely gondo-
latritmusokba tagolva atszovi az improvizacioit, ezzel is attekinthet6vé téve az egyéb-
ként néha parttalannak tiin6, nagyon bonyolult szoveti zenét.

Az improvizacio organikus komplikaltsiganak megértéséhez képzeljink el egy ze-
nei darabot, ahol a téma kotott, kottaban le is van irva, sét meg is van hangszerelve,
aztan van egy bizonyos periodus, ami alatt valamely hangszeres jatszhat egy improvi-
zaciot, majd vissza kell térnie a témahoz, melynek soran masok improvizacioja alatt
viszonylag kotott kiséretet jatszik. Ez nagyon altalanos a jazzben. A témara, a perio-
dusra valo figyelés nem engedi meg, hogy a jatékos szabadjara engedje az improvi-
zaciot. Ebben a fajta kozosségi zenélésben az improvizacionak meghatarozott szaba-
lyai vannak. A szabalyok betartasa figyelmet, koncentraltsagot, sok-sok gyakorlast,
egyuttes jatékot igényel, és ha nagyon sokszor és sokat jatszanak egytitt, akkor ez a
folyamat bevésodik a tudatalatti dllomanyba, ott készség szintjére emelkedik, és a
muzsikusok kis eltérésekkel, de tobbnyire egy eléggé megszabott iranyban improvi-
zalnak. Ez a fajta improvizacio részben koncentralt gondolkodast, részben a tudat-
alattibol jovo, beidegzodott, kész gondolati/zenei panelek eljatszasat igényli. Az
improvizacioban €16 gyakorl6 muzsikusnak egy id6 utan a ritmusperiodusok szinte
a zsigereibe koltoznek, és mar készségszinten érzi a periodust. Ilyenkor mar figyel-
nie sem kell ra, ezéltal az improvizaciojanak szabadabb folyast engedhet. Az ilyen,
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kozos improvizacio soran megvalosulo onkifejezés iskolapéldaja lehetne a k6zosség-
ben €16 ember egyéni kiteljesedésének, ahol az alkotas nem a tobbiek karara tortén-
ne meg.
Az intuicié

Az el6bbiekben gyakran kertlt emlitésre a tudat folott allo akarati tényezo, mely egy-
értelmiien az improvizacié hajtéereje. Ez az er6 mas néven is ismert, intuicionak is
hivjuk. Az intuici6 az életink minden tertiletén nagyon gyakran megfigyelhet6. Mi-
ként a zeneszerzoi, a koltoi ihlet is az intuiciobol taplalkozik. Ha az intuitiv allapot
parosul a gondolkodassal, akkor a gondolkodasnak egy magasabb min6ségérol, szint-
jérol beszélhetiink. Az intuicié lehet gondolat, mely kifejezhet6 fogalmi készleteink
segitségével verbalisan, de lehet érzés, vagy egy még mélyebb létezo, amit a fizikai
vilagban akusztikailag megjelend jelenségként, zenei modon fejeziink ki.

Fontos latni, hogy az intuicioban az informacio kiilsé akarati eré' hatasara érkezik.
Innent6l pedig felismerhet6vé valik a zene folyamatanak kommunikacios jellege,
amikor egy pontbol akarat altal informaci6 halad egy masik pontba. A kommunika-
ci6 aktusanak megvalosulasa tehat feltételezi a kommunikélni akar6 pont eredendé
szandékat, akarati erejét. Nélkile nincs kommunikacio. Az intuitiv csatornan érkezo
informéci6é nem az egyén akaratabol, hanem kiils6 szandékbol, akaratbol bizonyos
céllal érkezik. Es itt maris a Rész-Egész viszonyaval talilkozhatunk, ahol a magasabb
rendt Egész informaciot kozol a bel6le kibomlo alacsonyabb rendii Rész felé. Eb-
ben a szemléletben a muzsika és azon belill a rogtonzés egészen mas képet fest és
létezése, célja maris értelmezhetové valik.

Az empirikusan és kognitiven szerzett tudas

Nagyon sok kivaléan rogténz6 muzsikus teljesen magatol, autodidakta modon ta-
nulta meg a zenét, és a rogtonzést. Ez a folyamat azzal kezdédott, hogy felfedezte a
hangszeren jatszhat6 zenéket, a technikat, a lehetségeket, amik kozben tagultak és
teljesedtek, ugyanakkor folyamatosan épitette le a felismert korlatokat is. Sok intui-
tiven szerzett Otletet kiprobalt, kisérletezett velik. Volt, ami nem miikodott, és volt,
ami tovabbi utakat mutatott. Az ilyen modon, folytonos probalgatassal, azaz empiri-
kusan szerzett tapasztalat kiegészilt a felismeréseken alapulo kognitiv tudassal. E ket-
t6 egyutt nagyszerten fejleszti a tudat folotti allomany hozzaférésének képességeit,
hiszen a probalgatasokhoz onnan merit 6tleteket. Fontos, hogy a gyakorlatban meg-
tapasztalt élményeket megértse a muzsikus, ezért fontos, hogy megtanulja a zeneel-
méletet, az 6sszhangzattant, és ha hall valamit, akkor azt tudja azonositani, adott
esetben értelmezni. Ha valaki éveken at csak elméleti szinten tanul, és az ismeret-
anyag csupan, mint informacié marad meg benne, akkor az egy passziv elméleti tu-
das marad. Gyakorlat hijan nem képes alatamasztani elméleti tudasat a gyakorlatban
empirikusan és kognitiven szerzett tudassal. Természetesen forditva is all a dolog,
hiszen ha valaki csak a gyakorlati tudasra épit, egy id6 utan megall a fejlédésben. Is-
mertek kivaloan képzett muzsikusok, akik mindent tudnak a hangok viszonyairol,
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kivalo szolfézstudasuk van, de nincs €16 gyakorlatuk a kreativ zeneteremtésben. Az
idealis kreativ-improvizativ el6adasmodhoz a zenei osszefiggéseket ugy kell tudni,
mint egy tudos, hangszerrel a kézben pedig agy kell hasznélni az intuiciot, mint egy
saman. A rogtonzo muzsikus a gyakorlati és elméleti tudassal egyttt valik az egyszer-
re samanna és tudossa.

Az egyéni és kollektiv rogtonzés

Az improvizacionak sokféle megjelenése figyelheté meg a zenében. Masként impro-
vizal a muzsikus egyediil, masként duéban, és masként egy 3 vagy tobb tagbol allo
egytittesben.

Szoloban lehet elvileg a legszabadabban improvizalni. A zenész egyedil rogtonoz-
het, mindenfajta kiils6 korilményre val6 odafigyelés nélkil, és adott esetben gon-
dolkodas nélkiil, csupan megtalalva azt a lelkiallapotot, amiben a tudat feletti er6k
hatnak ra. Elvileg az egyediil torténé improvizacioban valésulhat meg legtisztabban
a tudat feletti forrasbol valé improvizalas. Ennek ellenére gyakran tobb féle erd je-
lenléte tereli bizonyos iranyokba a rogtonzés folyamatat. Mindig van egy dominans
ero, ami uralja a csatornat. Idénként megszakad a kapcsolat a tudat feletti erékkel,
ekkor a tudat atvalt a tudatalatti forrasra, és a megszokott, megtanult dolgok kezde-
nek el6jonni.

A legérdekesebb talan a du6ban valo szabad improvizalas. A két rogtonzé muzsikus
kozil valamelyik mindig kezdeményez6 és vezetd. Az egyik kezdeményez, a masik
reagal ra. Mindkettonek teljes szabadsaga van a kezdeményezésben és a reagalasban
is, igy idonként a szerepek felcserélodnek. Vannak pillanatok, amikor nem kérdés-
felelet formadjaban zajlik a folyamat, hanem teljesen egybendtt 1élekként kozosen
hoznak fel valamit a tudatalatti, vagy folotti allomanybol. Ilyenkor mindkettGjik tu-
data ugyanannak a kiilsé akaratnak a hatasa alatt all és egyetlen tudatként funkcio-
nalnak. A tokéletes du6 improvizaciéban a muzsikusok lelke egymasba oldodik.
Nincs egyik, nincs masik, egyetlen csatornan at kozosen hozzak fel a zenét. A két in-
dividualis tudat csatornainak egyestilése altal végiil ugyanaz a kiils6 akarat két lelket
athatva szinte egy lenyként mikodteti Gket.

A kollektiv improvizacio — bar egyre kevésbé van jelen a mai jazz viligaban - nagyon
izgalmas a muzsikusnak és sok esetben a hallgatonak is. A nagyobb létszamu jazz
egyuttesekben esetenként alkalmaznak kollektiv improvizaciot. A zenekart vezénylo
személy jelzései nélkiil kaotikus hangzasba torkolna és nem mindig nytjtana zenei-
esztétikai €lvezetet, ezért sziikséges egy a kollektiv improvizacio kezdetét és végét meg-
hatarozo vezeté személy és egy mindenki altal elfogadott jel vagy mas rendezé elv.

A kollektiv improvizaciorol akkor kezdhetiink beszélni, ha a muzsikusok 4-5 f6nél
tobben vannak. A kollektiv rogtonzésre sokak mellett kiillonosen Miles Davis egyttte-
sei mutattak nagyon eklatans példakat. Hazankban Szabados Gyorgy MAKUZ nevii
formaciojaban valosult meg a kollektiv improvizacio egy nagyszeri példaja, ahol a
zenekarvezeto zongorista Szabados Gyorgy egyben, mint karmester iranyitotta a
zenekart, mindig érezve és éreztetve, hogy mikor minek kell torténnie. Az iranyitas
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soran mindig voltak aktiv szekciok, amik egymasba olvadtak at, mindenki szabadon
improvizalt, de csak akkor, amikor a karmester jelezte. A koncertek atmoszférajaban
a muzsikusok egyuttmiikodését szinte pszichologiai tanulmanyként is lehetett tekin-
teni, megmutatva miként mikodhet a fegyelem és a szabadsag egyazon tertileten el-
lentmondas nélkil akkor, amikor megjelenik az esetlegességek és a lehetségességek
absztrakt terében a REND.

Az improvizaci6 egy rendkiviil osszetett testi/lelki folyamat. Részt vesz benne az
ember, lényének osszes rétegével, és kiilsé és belsé mentalis er6k. Az improvizacio
magasabb szintii tudatosodashoz tartozik az is, hogy a zenére miként tekintink. Min-
denekel6tt fontos az, hogy az improvizalé mit gondol a zenérdl. Minek tekinti a ze-
nét? Van-e fogalma annak magasabb természetér6l? Az improvizacioban a cél a zene,
melyben a muzsikus médium és a hangszer pedig eszkoz. Az improvizacio pedig maga
az attitld, a viselkedés, ahogyan és ami altal hozzafértink a forrashoz. Fogalmazha-
tunk gy is, hogy az ember, mint pszichologiai-biologiai médium, a hangszer pedig,
mint fizikai-mechanikai interfész vesz részt a folyamatban. Optimalis esetben tehat
a kollektiv tudat eggyé fogja dssze az improvizalok egyéni tudatat, és az igy behatolo
kiils6 akarati er6 hatasara indul meg a mentalis vilaghol jovo elemek zenévé valasa.

Mindezek tikrében érdemes itt Gjra elgondolkodni arrél, hogy mennyire és mi ta-
nithaté az improvizaciobo6l? Az improvizaciohoz sziikséges intelligenciak fejleszthe-
tok, azonban elétte fel kell tudni ismerni, hogy mire lehet épiteni, mi az alapkészség.
Megfogalmazhato, hogy az improvizacio alapkészsége a tudat folottivel valo kapcso-
latteremtés képessége. Lehetséges tamogatni, fejleszteni, de ugyanakkor el lehet
fedni, atalakitani, sot akar tonkre is lehet tenni. A tanulas rendkiviil fontos, azonban,
ha nem a megfelel iranyban folyik, akkor a készséget éppen beidegzodott megszo-
kasokka alakitja a tudatalatti allomanyban. Egy ponton el kell valasztanunk magunk-
ban a tanult allomanyt és a tudat f6lotti vilaghol athozando6 allomanyt. Jol illik ide
John Coltrane hires mondasa a jol rogtonzo jazz zenész titkarol: ,Minden akkordot,
skalat meg kell ismerni, meg kell tanulni, be kell gyakorolni, majd mindent elfelej-
teni, és elkezdeni improvizalni.”

Analitikus, gondolkodé improvizacié

Miota csak megjelent a vilagban a jazz, azota erds és tudatos torekvések vannak az
improvizaci6 lényegének megragadasara, attol a nemes céltol vezérelve, hogy a zenei
el6adasnak ez a spontan teremt6 formaja valamilyen formaban tanithato, atorokit-
heté legyen. Szamos gyakorlati modszer alakult ki, mindegyik valamilyen szinten
mukodoképes. Ilyen modszer példaul hires jazz muzsikusok sz6loinak, rogtonzései-
nek tanulmanyozasa, elemzése és megtanulasa. Mint tanitasi modszer jol bevalt és na-
gyon elterjedt, és ennek vitathatatlan haszna van, hiszen altala megértheto, mi tor-
ténik a zenei folyamatban dallamilag, harmoniailag. A jazz gyakorlataban tobbnyire
a harmoniai sémakra torténd improvizaciot gyakoroljak és tanuljak. Harmoniasorok
és a ra jatszhato lehetséges hangsorok kapcsolatanak ismeretében gondolkodassal,
tudatos szandékkal lehetséges krealni valami hasonlot, mint masok abban a stilus-
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ban, hasonlo elvek alapjan. A racionalis gondolkodas és az intuitiv gondolkodas ezen
a ponton osszekapcsolodik. Az ilyen tudatos, megtanult elvek és rendszerek mentén
valo rogtonozés is egy lehetséges modja az zenealkotasnak. Ennek a modszernek
természetesen vannak korlatai. A korlat éppen abban all, hogy a rendszerek zartak,
szamuk véges, és a muzsikus a legjobban begyakorolt és megkedvelt rendszert fogja
ilyenkor alkalmazni, ami mindig hasonl6 eredményt fog adni. Az analitikusan és ra-
cionalisan gondolkodé maodszer jol tanithat6. Az e moédon végrehajtott, improviza-
cionak nevezett zenealkotas lényegében nem mas, mint egy gyorsan, valos id6ben
végrehajtott agyi kirakos jaték, ahol a lehetséges hangsorokbol allo dallamok azon-
nali reagalasként illeszkednek be az adott harmoniarendszerbe.

Az intuitiv szabad improvizacio

Az intuitiven improvizal6 muzsikus tudata egy mas ,liizemmodban” mikodik. Tobb
ismert jazz muzsikus is elmondta, hogy jaték kozben idénként furcsa kettGs tudatalla-
potba kertilnek. Egyszerre valnak szemlélové, mikozben tudatuk ,masik fele” éppen
rogtonzo uzemmodban van. Ebben az allapotban a muzsikus mintegy kiviilr6l hallja
magat, mikozben a zene csak gy torténik, atfolyik rajta. Ez nagyon mélyen megra-
gado, magikus élmény. Ebben a tudatallapotban kiilonleges muzsikak sziiletnek.

[lyenkor valami hasonl6 torténik ahhoz, mint a zen ijaszatban. A zen mesterek ké-
pesek csukott szemmel, ahogy 6k mondjak, a sziviikkel célozni, és mindig telibe talal-
jak a célt. A nyilvessz6 szinte magatol 16vodik ki, és mindig tévedhetetleniil a célba
talal. Ennek titka az, hogy a tudatukat és az onreflexiojukat a célzas pillanatara ki-
kapcsoljak, és ebben a kitiresedett tudatallapotban 16nek. Ekkor az akarati erének
semmi sem all az atjaba, és megvalosul a tokéletes célzas. Ennek az allapotnak az
€rzését a rogtonzo muzsikus is konnyen megtapasztalhatja, ha képes kikapcsolni a
gondolkodasat improvizalas kozben. Miként a zen ijasz is évekig gyakorol, mire pon-
tosan és tévedhetetlentil céloz, igy az improvizalé muzsikus is évek alatt jut arra a
szintre, hogy tudatat megfelelGen hasznalja.

Egy masik példa a tudat kikapcsolasara az, ahogyan a kinaiak ping-pongoznak. A
kinaiak remek ping-pong jatékosok, nem is véletlentil. Az ttéseiket egészen mas
tudatallapotban hajtjak végre, mint a nyugatiak. Az tités érzésére koncentralnak és
probaljak elérni azt az érzést, amikor mar nem 6k titik a labdat, hanem a labda ditd-
dik. Ez esetben is az a titok, hogy a mozdulatrol levalasztjak az én-tudatot és az aka-
rati er6 szabadon miikodhet, sokkal gyorsabban és szabadabban, mint az én-tudat
altal vezérelt mozdulatokban.

Az improvizacioban a tudatossag kikapcsolasaval a kiilsé akarati er6knek semmi
sem all atjaba, hogy a zene zavartalanul 4tj6jjon az atvivé csatornan.

Az improvizal6 személy egy ,esztétikai sziir6kkel ellatott” intuitiv csatorna. A szi-
rok a kulvilag hatasai altal alakitott izlés, sajatos technikai vagy zenei korlatainak
osszességeként jelennek meg. Az ember sohasem tokéletesen tiszta médium. Tulsa-
gosan komplikalt, til sok dolognak kitett, til sok dologtol fiiggd organikus 1ény ah-
hoz, hogy egy idedlis zavarmentes atviteli csatorna lehessen.
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A szabadon improvizalt zenébol feltoro zenei anyag esztétikai problémaja még a
rogtonzésben jartas muzsikusokat is megosztja. A hallgato egyén szamara az a hatar,
amikor a zenében még érzékel rendet. Rend nélkil a szabadon improvizalo zenész
produkcioja egy avatatlan hallgato szamara kaotikus élmény. Es itt 1ényegi kérdéshez
jutottunk el: Mi tesz egy hallgatot és egy muzsikust avatotta? A metafizikai logika se-
git a kérdés megvalaszolasaban, ha posztulatumként el tudjuk fogadni és gondolni,
hogy a zene egy informacioba foglalt a mentalis (gondolati) térben létezo lehetsé-
gesség. Az emberi 1élek képes megfelel6 tudatallapotban behatolni ebbe a térbe és
atélni mindazt, ami a valosag részeként felhozhat6 az emberi tartoményba és zene-
ként megjelenithetd, megoszthat6. A tiszta szabad improvizacioban a magas szinten
avatott zenész azt hozza fel, ami VAN. A hallgat6 akkor avatott, ha mar kialakultak
benne a szabadon improvizalt zenére jellemz6 érzelmi és hangulati tartalma model-
lek, melyekhez kapcsolodnak és esztétikai érzékét a tetszések és nemtetszések sz€Elso-
ségei nem hataroljak.

Az improvizalt zene élménye abban all, hogy minden hangja hallgatoja szamara
egy idében kifejtett érzelmi és hangulati valosag szubjektiv leképezése, ami a pilla-
natnyisagaban és megismételhetetlenségében fejti ki hatasat. Ez az, ami sajatos izga-
lom és spiritualis emelkedettség élményét kelti az erre érzékeny hallgatoban.

Az improvizacio tanithatésaga

Az improvizaci6 adottsag, onmagaban nem tanithat6, azonban vannak bizonyos ta-
nithato elemei. Ha ez elemeket fel tudjuk fedezni és mukodéstiket rendszerszertien
latjuk, akkor kialakithat6 egy tanitasi modszer. Az ember készségei fejleszthetok, és
at is alakithatok egyben. Ha improvizal az ember, van egy természetes elvaras arra,
hogy az jol sikertljon. Az improvizacio oktatasaban is elsodleges cél az, hogy leheto-
leg mindig csak , j6 hangokat” jatsszon a zenész. Mik a jo hangok és mihez képest
jOk vagy rosszak a hangok? Mindez esztétikai kérdés.

Tanulassal és rendszeres gyakorlassal elérhetd, hogy szinte mindig a zenei folyam-
ba ill6 hangokbdl all 6ssze az improvizacio, azonban az allando tokéletességre valo
torekvés a muzsikust egyben arra kényszeriti, hogy bebiztositsa magat mindig jol
hangz6 eredményt ado zenei mintdk vagy osszhangzattani rendszerek hasznalataval.
A jazz torténete folyaman kialakultak az improvizaciot segit6 sajatos, jellegzetes Ossz-
hangzattani rendezé elvek, majd ezek mentén lehetségessé valt azok intellektualis
feldolgozasa. Ezekre épit a jazzoktatds. A jol bevalt, miikod6 osszhangzattani rend-
szerekben a kreativ improvizal6 muzsikusokban alland6an ott él a korlatok lebon-
tasanak erds vagya. Léteznek nyitottabb, szabadabb rendszerek is, de ezek is csak
rendszerek, és csupan intellektudlisan érthet6ek meg, dolgozhatoak fel és alkalmaz-
hatok. Sokszor éppen az intellektualitas az, ami megakadalyozza a mentalis tartalom
behatolasat és az intuicio kiteljesedését.

Ha a jazzben elterjedt improvizacios elveket tekintjik, azok intellektualis sikra te-
relve jol tanithatok, de eltdvolodnak az intuiciotol. Az improvizacio tanithatosagat ille-
toen figyelembe kell venni, hogy az intellektualitas és a tiszta intuitivitas egyutt, egy-

[791



mas mellett 1étezik a zenei gyakorlat soran, és kell, hogy alkosson valamiféle egyen-
stlyban allo egységet. Az improvizacios készség fejlesztésének tobb dolog timogat-
hatja. Ha valaki sok improvizalt zenét hallgat, akkor azok a zenei élmények, mint
kész formak, mintak a tudatalatti allomanyban rogziilnek, és késobb onnan felhoz-
hatok. Az egyoldalu zenehallgatas veszélyeket is rejt magaban, ha mindig csak bizo-
nyos zenéket  kildiink™ a tudatalattiba. Idealis esetben a muzsikus felismerve ezt a
veszélyt tudatosan kertili az egyoldala zenehallgatast, és zenei szotarat sok, egymastol
nagyon kiilonb6z6 zene hallgatasaval egésziti ki.

A tapasztalat azt mutatja, hogy az emberek, — beleértve a muzsikust is, — elsésorban
a tetszés és nemtelszés szintjén kerilnek kapcsolatba a zenével, Ez természetes is, mert az
esztétikai érzék egy természetébe kodolt sziiroként mindig az adott egyén avatottsa-
gi szintjén hatarozza meg, hogy mit enged magahoz is mit nem. Egy magasabb szin-
ti tudatossagu kreativ zenésznek azonban ki kell 1épnie a tetszések és nemtetszések
értelmez6 tartomanyabol, hogy a zene jelenségét ne csak annak szélséségein keresz-
til szemlélje.

Az akarat és a testi mikodés

A hangszerjaték részben testi tevékenység. Egész fiziologiankat hasznaljuk, hogy a
hangszeren jatszani tudjunk. Az akarat vilagosan kovethet6 a tudatunkban, hiszen a
zenélésre iranyulo szandék vilagosan jelen van benne. Ehhez képest a testi funkcio-
ink, amivel és hogyan a hangszert kezeljik, nincs a tudatunkban, azaz a testi funk-
ciokat egy ,sotét”, nem kovetheto akarat vezérli. Az improvizacios folyamatban sajat
szubjektiv onkényességtinket igymond ki kell kapcsolni, és agymiikodésiinket egy
koncentralt figyel6 tizemmodra kell atallitani, ahol egy kiilsé akaratnak engedelmes-
kedve igyekszik meghallani a belilrél feltorekvé zenét. Az improvizalo akarat tulaj-
donképpen nem is az egyéné, 6 csak a folyamat elinditasidhoz hasznalja, menet koz-
ben pedig mar valami fels6bb eré vezéreli. Az igazi improvizacioban a rogtonzoé o6n-
tudatlanul vesz részt €s szamara a zene egyszerten csak megtorténik, elkivettetik.

Van egy ismert élmény, amikor az improvizal6 tudata egy idére kiviilrél kezdi szem-
lélni a zenélés aktusat, levalva magarol az improvizalas folyamatarol, és azt éli meg,
hogy a zene egyszertien csak atfolyik rajta. Ez a megfigyelés is megerositi azt, hogy a
tudat folotti altal torténd improvizacié egy kiilsé akarat hatasara mikodik. Minél
inkabb hagyja az ember miikodni a ,kiils6” akaratot, annal inkabb érezhetd, hogy
nem 6 maga, hanem rajta kiviil allo erck altal tornek fel és nyilvanulnak meg a zenévé
valo mentalis elemek. Itt azonban nagyon fontos hangsulyozni, hogy a kiils6 akarat
vilaga is az emberi léttartomanyon beliili lehetségességek vilaga, és mint olyan, nem
valaszthato el az embert6l, hiszen az ember az Egésznek Része, magaban hordozva
az Egésznek minden potencialitasat.

A hangszeres jatéknal a test izommiikodése szerves osszefiiggésbe kertil a hallassal
és a vizualitassal. Ha példaul akkordokat tanulunk meg, azoknak a hangszeren fogas-
képtk, ujjrendjiik van. A hangszeren tanulé muzsikus kezdetben nagymeértékben ta-
maszkodik a vizualis képre, arra hogy mit lat példaul a zongora billentytizetén, vagy
a gitar fogolapjan. Itt a vizualitas 6sszekapcsolodik a hallassal, de ugyanakkor a lefo-
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gas begyakorlasa dltal a mozdulattal is 6sszekapcsolodik. Innentél a hangszeres jaték
egy vakon is miivelhet6 ,izomprogramma” vélik. A vizualitas, a hallas és az izommunka
harmas osszekapcsolodasa és készség szintre mivelése oly erds organikus kapcsolatta
valik, ami az intuicioval kiegésziilve a magas szintii zenei képességgé fejlodik.

Hol kezd6dik a disszonancia?

A rogtonzott zenei elbadasmoddal szemben taplalt el6itéleteknek gyokerei mélyebb-
re nyulnak. Az improvizacioban gyakran el6fordulhatnak oda nem ill6 hangok, de
ez csak szubjektiv megitélés alapjan mondhaté. A referencia mez6t, amin belil
minden jol hangzik és azon til mondhat6 egy hang disszonansnak szubjektiv, és ez
megtalalhato az emberben, mivel lényét a hangk6zok finom megkiilonboztetésének
adottsaga jellemzi, mint alap zenei érzékenység. A zenei érzékenység altal az ember
képes a természetben el6fordulo bizonyos rezonancia mintakat hallva, atélve érzelmi
és esztétikai tapasztalatban értelmezni. Amikor azt halljuk, hogy valaki képes egyiitt
rezonalni a zenével, a kifejezés a lehet6 legpontosabban fogalmaz.

A szemléletiinkben nem léteznek jol és rosszul hangz6 hangok és akkordok, csak
kiilonféle hangok és akkordok. Minden egyes hang vagy akkord egy hordozo eszkoz, vala-
miféle hangulat hordozoja. Ha az ember meghallgatja és atéli a legktilon6sebb hang-
zast akkordokat, egy id6 utan beépiil ,harmoniai szotaraba”, és gazdagabb, esztétikai
érzéke pedig annyival finomabb lesz. Ha kiprobilja és meghallgatja minden éltala
megismert akkord kapcsolatait, kotéseit akkor esetenként sohasem tapasztalt érzelmi
tartalmakat fog atélni és ezzel egy magasabb szintre avatodik a zene érzékelésében.

SZABO SANDOR (1956) a 16 hiiros és bariton gitirok mestereként ismert a gitar-
miuvész. Zenéjét az 6si keleti hagyomanyok mellett a kortars klasszikus muzsika,
a népzene és a jazz is formalta. Egyéni hangvételi jatékaval, jellegzetes hangza-
saval és kompozicioival mara a nemzetkozi akusztikus gitar vilaganak elismert
improvizal6 magyar muvesze lett. Rendszeresen koncertezik Europaban az Egye-
siilt Allamokban, Kanadaban, Japanban, Koreaban, Indidban és Kozép-Azsiaban
is, €s mintegy utazo nagykovete az akusztikus gitar hazai muvészetének. Ma mar
tobb mint 60 hanglemezen hallhaté jatéka. 2010-ben megkomponalta és bemu-
tatta, majd CD-n meg is jelentette a népzenei ihletési gitarmivét a Magyar Gitar
Rapszodiat. Fuggetlen zenekutatoként az 6si keleti zenét kutatja. 2010-ben elké-
szitette a Modern Magyar Makam cimt albumot, és ezzel a keleti zenei korokben
is elismerést vivott ki. 2013-ban és 2015-ben meghivast kapott a Szamarkandban,
2014-ben a Bakuban megrendezett nemzetkozi keleti zenei konferenciakra ahol
koncerteket adott és el6adast tartott kutatasairol. 2011-ben megjelent a Zene me-
tafzikaja, 2015-ben a Zenélo Oskelet cimii konyve. Lemezei Anglidaban, Németor-
szagban, Olaszorszagban, Venezuelaban, az USA-ban és néhany hazankban je-
lent meg.
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