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Egy ,taldlt targy” elé...
Szabados Gyorgy eléadasa Nagykanizsan

Barcsak porgetne még az a régi j6 Tesla magno, ami 1974. februar 5-én a nagykanizsai
jazz-klubban Szabados Gyorgy zeneszerzo, zongoramivész el6adasat rogzitette a ha-
rom ,,C”-betls jazzoriasrél (O. Coleman, J. Coltrane, D. Cherry). Mar nem mikaodik,
talan a szalag is végleg elkallodott, elenyészett az id6vel. ..

Csak ez a sz6veg maradt meg, amit elveszettnek hittem, de néhany hete megkertilt
Halasz Gyula baritom jovoltabdl, aki a Jagz Kanigsan c. konyvéhez (1995) szinte min-
den Nagykanizsahoz k6t6d6 jazzanyagot Gsszegyljtott €s meg is tartott.

Egy igazi , talalt tairgyat” ismerhet meg tehat az olvasé, amit senki nem szemlélhe-
tett meg nalam t6bbszor és alaposabban. En régzitettem ugyanis azzal a hajdanvolt
magnoval, és ,mint a villim” gépeltem le a sz6vegét akkori 17 éves lelkesedésem-
mel, hihetetlen 6rommel. Amikor ujra kézbe vettem és olvastam az anyagot, megint
hallottam Gyuri hangjat szinte az egész szoveg alatt ugy, ahogy tobb mint 40 évvel
ezelott elhangzott!

Akkoriban mar tl voltam Coltrane kései muvein a draga Vajda Sanyi jovoltabol, aki
onzetlentil és fairadhatatlanul kiildozgette magnoszalagon a jo zenéket; lattam-hallottam
— a nagyon kevés kozil — tobb Szabados koncertet (Nagykanizsa, 1973. marcius 29.,
Egyetemi Szinpad 1972.december 27. és 1973. aprilis 12.), tal voltam Gyurival né¢hany
hosszabb beszélgetésen, levélvaltason, talin mar megfordultam naluk a Borbolya utca-
ban is. Emlékszem, a *73. marciusi nagykanizsai Szabados koncert utan négyen zsifo-
lodtunk 6ssze éjszakara a lakasunk kisszobajaban (Gyuri, Vajda Sanyi, a batyam és én).

Aztan ’74. februarjara megszint a Szabados szextett, mert egy ol sikertlt Giromi
koncert utin Raduly Misi a szeptemberi Pau-i jazzfesztivalrél nem jott vissza Gyuri-
ékkal, az USA-ba reptilt tanulni a bostoni Berklee School of Musiera.

Akkor, *74 februarjanak elején nem tudtam, hogy marcius 15-én mar Gyuri quar-
tettjiének zenéjét hallgathatom a Fészek klubban Javori Vili dobolasaval, mint ahogy
azt sem sejthettem, hogy még abban az évben ott lehetek a Hanglemezgyarté Vallalat
Rottenbiller utcai stididéjaban minden id6k legjobb magyar jazzlemeze Az eskiivi fel-
vételének elsé napjan, amikor is mar Ko6szegi Imre til a doboknal. Gyuri csillagainak
,,rossz allasa” vagy pusztan az illetékes elvtarsak nemtér6domsége miatt elfelejtették
odakésziteni az ures szalagokat a felvételhez, igy aztan csak a hasznaltakon kisérle-
tezgethettek. ..
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Ot év milva, ’79. marcius 14-én Gyuri Pécsett jart feleségével, a jogaszklub-
ban John Coltrane és a kortars gene cimmel tartott el6adast. Amikor a szombat
délel6ttot egy tettyei sétaval akartuk feldobni, hirtelen elénk dugta a mikrofont
a pécsi radio fiatal riportere: mit tudunk Albert Einsteinrél, 1évén aznap volt
sziletése évforduldja. Gyuri olyan kisel6adast improvizalt, hogy szegény fia
képni-nyelni nem tudott. Nem hiszem, hogy megvan még ez a felvétel, azt vi-
szont igen, hogy Gyuri akkori el6adasardl sajnos nem készilt hanganyag, csak
egy rovid beszélgetést tettiink kézzé a pécsi egyetemi lapban Szabados Gyirgy a
magyar jaz3rél cimmel.

Aznap este még megleptem Gyuriékat. Elvittem ket a mszaki f6iskolara, ahol a
Pécsi Balett taincosai adtak el6 egyik darabjara, a Miracle-ra késziilt Eck Imre koreog-
rafiat. Gyuri , természetesen” nem is hallott az egészrdl, egyébként meg kozelharcot
kellett vivni, hogy egyaltalan beengedjenek benntinket az el6adasra!

Szabados Gyorgy ,,szabadon” beszélt Nagykanizsan a harom ,,C”-r6l, neki nem
kellett papiros. El6adasanak most kozreadott szovege kisebb stilaris javitaisok mellett
gyakorlatilag sz6 szerinti atirat, amibdl latszik, hogy mennyire , kész”, s6t ,,nyomda-
kész” volt mar akkor a mondanival6ja.

Szabados Gyorgy 2009. jalius 11-én Nyirbatorban, a Szarnyas Sarkany Fesztivalon a hetvenedik sziile-

tésnapja alkalmabol rendezett koncert utan. Foté: Marsso Péter
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Ornette Coleman, John Coltrane
és Don Cherry

Elsadas Nagykanizsan 1974. februar 5-én”

Tisztelt Hallgatosag, kedves Barataim!

Kulonos 6rom nekem, hogy eljohettem Nagykanizsara el6adast tartani azok utan,
hogy mar egyszer zenénkkel is szolgalhattuk azt a vilagot,' amit magunkénak vallunk,
amirdl ugy érezziik, hogy a mai ember zenei nyelvéncek tartozéka, és ami nem idegen
a mi égtajunkon sem. Azért 6rom nekem ez, mert a zene sok mindent elmond, de
ugy érzem, hogy néha j6 beszélni is a zenérdl, killonésen olyan zenérdl, ami talan
ma még kissé idegen ,,valami”, s aminek az eredete nem a mi vilagunkbol fakado,
hanem korunk egyik legelementarisabb jelenségét hordozza, mégpedig a szines bora
emberek kulturilis épitkezését mutatja be. Azokat az Gjdonsagokat, azt a hangvételt,
azokat az eredeti dolgokat, amelyek ket jellemzik, s amelyek — ha visszagondolunk a
szazadfordulo és a XX. szazad elsé felének képzomuvészetére — annyira nagy hatas-
sal voltak az eurépai mivészetekre is.

Az én témam, tulajdonképpen hiarom ember bemutatisara szoritkozik: Ornette
Colemantre, John Coltrane-re és Don Cherryre. Meg ne tévesszen minket, az angol
nyelvben a masodik sz6 jelenti a vezetéknevet, igy mindharman C-betisok. Erdekes
modon ez a hirom C-betds ember a jazztorténetben kiilénos helyet foglal el, kilo-
nosen Ornette Coleman és John Coltrane, akik utt6r6i voltak ennek a mifajnak, és
egyben a négerség mozgalmainak is. Donald Cherry, aki tirsa mindkett6nek, s ennek
a mozgalomnak, ennek a zenei vilagnak aktiv tagja, inkabb mint ,,végrehajt6” ember
szerepel ebben a zenében, ezért targyalasunk soran rola ejtek legkevesebb szot, hi-
szen az 6 stilusa, az 6 elképzelései, az 6 vilaga tulajdonképpen csak egy szin abban a
koncepcidban, amit elsésorban Coleman képvisel.

* Az el6adast Szabados Gyorgyné engedélyével kozoljik. A széveget Babosi Laszlo, Polai Gyoérgy és Raduly Mihaly
gondozta.

Szabados Gyorgy szextettje 1973. marcius 29-én este 7 orai kezdettel szerepelt Nagykanizsan a Varosi Utt6e6-
hizban. Az egyiittes tagjai: Szabados Gyorgy — zongora, Raduly Mihdly — tenor- és szopranszaxofon, Kimmel
Laszl6 — tenorszaxofon, Ifj. ,,Kathy” Horvith Lajos - hegedd, Vajda Sindor — b6gé, Javori Vilmos — dob. Errdl
lasd Plora1). GY[ORGY].: Free gene Nagykanizsan. Szabados Gyirgy egyiittesének hangversenye = Film, Szinhaz, Muzsika,

1973. jan. 16., 26.; Porat GYORGY: Freejazz Nagykanizsan. Dr. Szabados Gyirgy egyiittesének hangversenye a Jazzklubban
= JazzHiradé, 1973, 3. sz., 2-3.
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Miel6tt ratérnék a rovid életrajzi adatokra — mivel nem az a feladatom, hogy élet-
rajzot mondjak el — feltétlentil szolni kell arrél a hattérrol, els6sorban tarsadalmi
hattérrél, ami ezt a fajta zenét létrehozta.

Es maris Amerikdban vagyunk, pontosabban Eszak-Amerikiban, még pontosab-
ban az USA-ban. Az mar kézhely ma, hogy a négerek hogyan jutottak Amerikaba, és
ott rabszolgak voltak hairom évszazadon at. Az eurdpai torténet 6koranak tarsadalmi
szituaciojaban éltek a XVIII-XIX. szazadban, egészen a hivatalos felszabaditasukig,
Ez egész roviden végil is indok arra, hogy eléggé egyértelmi alapot teremtsen a né-
gerség helyzetének megitélésében. Viszont egy bakugrassal mindjart a kézelmultba
tekintve, el kell mondani a kévetkezoket.

Amerikara els6sorban az jellemz6, hogy a gazdasagi érzékenység — tehat az ember-
nek, minden ott €16 embernek a gazdasagi érzékenysége, az egzisztencialis érzékeny-
sége — az elsédleges, nem a mlvészi vagy egyéb szellemi képességek kibontakoztata-
sara, kimtvelésére valo érzékenység. Ez a meglehetésen materialis gondolkodasmaod
a muvészeteknek altalaban nem kedvez. Az ipari tarsadalom kibontakozasa, a ka-
pitalisztikus, az imperialisztikus berendezkedési mod — gazdasagi, illetve tarsadalmi
értelemben is —, hozza Iétre azt a fajta kozérzetet, melyet elidegenedésként szoktunk
jelolni manapsag, bar ez egy igen komplex, sokértelmid fogalom. Errél most nem
szeretnék beszélni. Amerika mivészete, amely nagy lépésekkel igyekezett utolérni a
maga foldjén, a maga vilagaban az eur6pai mivészetek altal befutott utat, végul is az
elidegenedés mavészetében kulminalt, ami elsésorban az Eurépaban €16 fehér ember
kultarajat jellemezte. A zenében is ez a folyamat jellemz6 Amerikaban. Aki hallotta
mar John Cage kompozicioit példaul, vagy akar Aaron Copland zenéjét, és sorolhat-
nam tovabb a zeneszerzoket, az tudja, hogy ezekben érezni lehet, hogy meglehetésen
csillogo, de a mélyben elég tres életrdl arulkodik a mai Amerika fehér emberének
zenéje. Ezzel szemben a néger ember, aki oly latvanyosan kiilonbézik a fehér em-
bertdl, teljesen mas helyzetben van a vilagban. Természetesen az egész viligon mas
helyzetben van a szine miatt, de megitélésének médja Amerikaban kilonleges, hiszen
¢vszazadok ota egyiitt €l fehér és fekete, és harom évszazadon keresztil a fekete
ember nem volt ember. A mai helyzetre vonatkoz6an LeRoi Jones A blues népe cimi
konyvében egy nagyon érdekes kijelentést tesz: ,,Ma mar senkinek sem illik emlékezni
ra, hogy Amerikaban, harom évszazadon at rabszolgasag volt, hogy a fehér ember
volt a gazda, a fekete pedig a rabszolga”. De az igazi amerikai néger kultira gyokeré-
nél ott van ez a tudat, s ez, valamint a vele egylitt jaré6 meghasonlottsag, 6ngyutlolet,
sztoicizmus ¢és végiil szeszélyes optimizmus muzsai nyomjak ra bélyegiiket az afro-
amerikai zene legtartalmasabb részére. Arra az afro-amerikai zenére gondol itt LeRoi
Jones, amit az a fajta Gj zenei jelenség hordoz és képvisel, amit a négerek teremtettek
Amerikaban, amit ma végil is jazznek hivunk.

Ez igy nagyon egyszeri volna. A négerek sorsaban kézben tarsadalmi valtozasok
kovetkeztek be, de olyan valtozasok nem, melyek ne tartottik volna fenn bennik
mindig azt az érzést, hogy 6k csak négerek, feketék. Tulajdonképpen — és ez féleg
a néger kozéposztilyra vonatkozott — ez okozta azt az Ongytloletet, amirél LeRoi
Jones szolt, hogy egyszerien szégyellték, hogy négerek, akkor, amikor kiilon divat
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volt egy id6ben Amerikaban, hogy fehér emberek négernek maszkirozva magukat,
négeres zenével szorakoztattak kommersz moédon egymast.

Természetesen kozben a virosiasodas folyamata is nagy mértékben el6rehaladt
Amerikiban, hiszen Amerika az ipari-tarsadalmi fejl6dés mindezidaig legmagasabb
szintre jutott orszaga. Am ezzel szemben — féleg a magit mindig bezartnak, ugy is
lehetne mondani: kizartnak, érzett négerség szemében — egyre inkabb kialakult egy
6si nosztalgia valami elveszett birodalom utan. Ez egy kifejezetten pszichologiai je-
lenség, hogy a magat rossz szituacioban érz6 ember a vagyait visszairanyitja egy olyan
elveszett édenbe, amirdl feltételezi, hogy egyszer volt, amit a lelke mélyén hordoz:
tulajdonképpen ez nem mas, mint a sajat szellemi, kulturalis lényének a meg nem
alkotott vagya.

Ez a nosztalgia, ami az egész négerségre jellemz6 ma is, kordbban nem volt en-
nyire tudatos. Ma, amikor Black Powerr6l, Fekete Hatalomrol beszéliink olyan szerve-
zettséggel probaljak a négerek a maguk vilagat megteremteni, hogy mar ilyen nagyjai
léteztek, mint Martin Luther King, Malcolm X stb., és ilyen szellemi embereik, mint
LeRot Jones.

Ezek az emberek tulajdonképpen a népi gyokerekhez sokkal kozelebb voltak,
mint az a fehér ember, aki mar végtl is megépitette a maga varosait, egy kicsit ki¢lte
a maga kultrdjat, tehat van mar kulturalis multja. A feketéknek népibb a tarsadalmi
allapota és szemléletmodja, hiszen gettokban él Amerikdban. Gettok alatt ne olyan
gettOkat értstink, mint amilyenek a fasizmus alatt voltak Eurépaban, hanem olyan el-
hatarolt varosrészeket, amelyek nagyban killonboznek a nem négerlakta tertletektol.
Természetesen egzisztencialis vonatkozasban rendkiviil nagy a kiilonbség. Itt mind-
jart meg kell mondanom, hogy kiilénbséget kell tenniink azon négerek kozott, akik
a beolvadis, az egyuttmikodés atjat valasztottak. A néger kézéposztaly tagjairél van
itt sz6, akik hajlandék voltak a néger 6ntudatrél lemondani, és megteremtették a
maguk nem is akarmilyen egzisztencidjat. De egy népnek a léte nem az anyagi meg-
alapozottsag elsédleges fliggvénye, legfeljebb a joléte. A léte a kulturalis felépitmény,
a tudat fuggvénye. Amerikdban a négerség ma mar 6ntudatra ébredt, mar van olyan
tapasztalata és lehetGsége az amerikai tarsadalomban, hogy egész egyszertien ebbdl
a bezartsagbdl felépitheti a maga vilagat, mindannak a kulturalis 6rokségnek a kama-
toztatdsaval, amit oly szilizen és oly szépen meg6rzott a torténelmi multjabol, amit
Afrikabol hozott, és Afrikan keresztiil végil is Keletrdl.

Még csak annyit a bevezetés okan: a jazznek korszakai voltak, s szinte minden
korszak azzal az érdekes jelenséggel parosul, hogy a fehér ember megprobalja a jazz-
muzsikat, mint jelenséget kifehériteni. Megprobalja a maga szérakoztatasanak céljaba
allitani. A néger ezt mindig rossz szemmel nézte. Es miért nem izlett neki ez a muzsi-
ka? Azért, mert a fehér ember mas biologiai és pszichologiai inditékok alapjan csinalt
kultarat. Mas volt a temp6érzéke, mas az életének id6szamitasa, mas az 6roksége,
mashonnan j6tt, mas volt a szenvedélyessége, minden maés volt, mint ami a négert
jellemezte. Ebbdl kovetkezik, hogy a néger mentalitds sosem fogadta el igazan maga-
énak azt, amit a fehér ember felépitett maganak, produkalt, az 6 zenéjének, az 6 jelen-
ségének divatja trtigyén. Ezért a néger zenészek bizonyos id6k6zonként elhataroltak
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magukat a jazz bizonyos aramlataitol, és a jazztorténet azt mutatja, hogy mindig ezek
az elhatarolodasok voltak a jazz tovabbhaladasanak nagy el6késziletei. Ma mar tud-
juk — ebben Frank Kofsky, LeRoi Jones és masok, akik nagyon jelentSs kutatasokat
végeztek e targykorben — hogy a ragtime, a dixieland, a swing, tulajdonképpen a
jazztorténet fehér korszakai voltak. Azok a korszakok, amikor a fehér ember meg-
probalta kommercializalni a jazzmuzsikat. A négerség ettdl tavol volt.

A dixieland vagy akar a ragtime, amire olyan éles fiillel figyelt Sztravinszkij, hogy
még ragtime-izi zongorakompoziciét is alkotott,” az nem eredeti néger zene. A néger
zene nemigen tlri azt a szabalyossagot: a metrumnak, dallamvezetésnek és az egyéb
zenel mutatoknak azt a rendjét, amit a fehér ember megkovetel; azt az eszményitett
tokéletességet nem tiri el, mert mas a temperamentuma, és nem a diatonikus zenei
gondolkodas az 6vé. (A diatonika csucspontjat a mozarti-beethoveni idékben érte el a
zene. De ez egy kiragadott zenei vilag a hangok vilagaban, egy kiragadott zenei rend.)

A néger zenei vilag nem érzi igazan maganak ezt. A ’40-es években volt egy ori-
asi valtozas a jazzmuzsikaban, amikor feltintek olyan nevek, mint Charlie Parker,
Thelonious Monk, Dizzy Gillespie, hogy csak kiemeljek egy-két nevet a sorbol, akik
a swing korszakkal ellentétben, amely megint csak egy kifejezetten fehér jellegh kor-
szak, vissza akartak allitani a ritmusnak azt a jellegét, mely az 6 vilagukat, az 6 kultar-
koreiket jellemzi. Ekkor sziiletett meg a bebop-korszak zenéje.

Az els6 nagy bebop zenészek ezt tarsadalmilag is szinte tintetGen épitették és
képviselték, hiszen az 6lt6zkodésmodjukban is hasonlitanak ehhez a koncepciéhoz.
Folvették a vidéki, a kisvarosi néger ember 6ltézékét: bizonyos jellegzetes sapkat,
kecskeszakallt novesztettek. Sokan ablakiiveggel felszerelt drotkeretes szemiiveget
vettek fel azért, mert divatta akartak tenni a négerség korében, hogy szemléletessé te-
gy€k, a néger is intellektualis ember lehet, mert 6 semmivel sem kisebb, mint mas em-
ber, semmivel sem kisebbek az értékeik és a lehet6ségeik, legfeljebb masabbak. Tehat
inkabb felvette ezt a szemtiveget azért, hogy intellektualis kinézete legyen. Megtette
ezeket a lépéseket, és ez volt az az alap, amire a mostani, ugymond avantgard mu-
zsikusok — akik az eurdpai zeneszerzokkel Gsszehasonlitva koézel sem avantgardok,
hanem XX. szazadi zenészek — alapozhattak a zenei megujhodast.

Erdekes dolog az, hogy az amerikai jazzmuzsikiban ugyanazok a dolgok tértén-
nek, csak joval gyorsabban, mint az eurépai zenetorténetben az évszazadok folya-
man. Nyomon lehet kovetni mindazokat a tarsadalmi valtozasokat, ugyanis a zene
csodalatosképp rogziti és mutatja azokat, amelyek megtorténtek Amerikaban, els6-
sorban a négerek életében. Ha megnézziik az eurdpai zenetorténetet, egy Berlioz a
francia forradalomhoz kapcsolédéan micsoda elementaris kitérést zenét jelent. A
nagy uttér6, de egyben 6sszefoglald, Beethoven, aki csalodasokkal és megujhoda-
sokkal egytitt egy olyan eurdpai korszakot jelképez, amely az eurépai ember szellemi
ontudatat hivatott megalapozni, jelképezni, és sorolhatnank tovabb.

En azt hiszem, hogy ezzel a révid bevezetével, ami nyilvanvaléan nem lehetett
teljes, hiszen ez egy rendkiviil bonyolult probléma még kiviilrol is, most mar a mély-
vizbe dobhatjuk magunkat, és nézziik az els6 kompoziciot. Ornette Coleman zené-

% Sztravinszkij: Rag-Time (1918).
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jével kezdjik, aki az els6 volt az avantgardok soraban, és tistokosként robbant be az
amerikai jazz-zenébe.

Zene: Ornette Coleman: Lonely Woman (1959).

Nem tudom, hogy sikeriilt-e megérezni ennek a szamnak a hangulatat? Ebbdl a da-
rabbdl sok mindent lehet kévetkeztetni, mar ami igazan néger-élmény. A négereknél
— gy, mint altalaban a népzenében — minden sokkal direktebb, kevésbé attételes,
kevésbé leszirt. Sokkal f6ldszagubb ma a miivészet, és a mivészi jelek is. Nagyon ér-
zékletesen kozli a néger zenész azt, amit k6zolni szeretne: direkt akarja belebivolni a
hallgatéba azt az allapotot, ami bel6le a zenét kivaltotta. Egy ilyen szenvedélyes fajta,
mint a fekete ember pedig kiillénésen hajlamos arra, hogy ez latvanyos és elementaris
legyen, de ez nem csak a zenében nyilvanul meg. Ebben a konyvben van egy versidé-
zet, amit egy néiességében, asszonyisaga teljében €él6 né mond:

J6 nagy kévér mama vagyok, jaj, reng a fenekem,
Jo nagy kévér mama vagyok, jaj, reng a fenekem,
Ugy reng, hogy a girhes lanyok férjét elszeretem.’

Hit ebben nagyon jol lehet érezni a székimondast, a nyerseséget, hogy szinte latja
az ember annak a néger nének a vagyakozasra ingerl6 tlepét, ugye? De ez nem egy
visszataszitd, hanem nagyon is kelend6 jelenség. Ebben a zenében ez az aranycsillo-
gas, ez a szinesség, ez a tulburjanzas, ez a hanyatl6 burjanzas, évédés érezhetd, hiszen
a néger embernek az egész mozgasara ez a hanyagsag, ez a lezserség a jellemzo.
Ha egy sportkozvetitésnél egy néger atlétanak a mozgasat megfigyeljik, latjuk, hogy
minden tagja masfelé mozog, masfelé jar, csupa ritmus, csupa dekoncentricio, és
mégis olyan harmonikus.

Késébb meg fogjuk latni, hogy abban az ugynevezett ,,free” muzsikaban, latszo-
lagosan ,,szabad” zenében ez a dekoncentraltsag lathato és érezhetd, de mégis olyan
egységesen adja azt, amit adni akar. Ezt a darabot, amit hallottunk Ornette Coleman
szerezte, arrol a lemezérdl valo, amivel 6 el6szor megjelent a jazzéletben.

Ornette Coleman 1930. marcius 19-én szuletett Fort Worth-ban, Texasban. Mint
altalaban a jazzmuzsikusoké, élete meglehetésen ismeretlen. A varosi négerekre jel-
lemzé élete és gyermekkora lehetett. Los Angeles kornyékén élt hosszu ideig fiatal
koraban, az Gn. Southwestben, és ott tanult, blues- és ritmuszenekarokban jatszott.
Mint tudjuk, Los Angeles a jazz feltinésének egyik els6 koriilirhato helye.

Az, hogy blues- és ritmuszenekarokban jatszott, sok mindent elarul, hiszen a rit-
mushoz egészen kicsi koratol eleven kapcsolat flizte, a blues pedig az igazi néger-
érzés. Ezt az életet az Gtvenes évekig élte, majd ugyancsak itt, Los Angelesben els6-
sorban formai jellegti tanulmanyokba kezdett. Nyilvan a sajat zenei elképzeléseinek
megfelel6 formatanokat vett at, mint majd késébb halljuk, ez egészen a XX. szazadi

b JonEes, LEROL: A blues népe. Néger zene a fehér Amerikaban. Ford. Laszlo Balazs, Davidhazi Péter. Budapest, 1970,
Europa, 119.



Ornette Coleman, John Coltrane és Don Cherry

modern zeneszerzOkig terjedt. A kés6bbi zenéjéhez elengedhetetlentil sziikségesek
tedriai tanulmanyokat folytatott, amelyek els6sorban torténelmi, masrészt tarsada-
lomtudomanyi, harmadrészt pedig zenei jellegl stadiumok voltak. Féleg ez indokolja
azt, hogy ilyen kész fegyverzetben allt el6 Amerikaban.

1958-ban Walter Norrisszal, Billy Higginsszel, Don Payne-nel és Don Cherryvel
egy lemezen szerepel — bar ez még nem az 6 igazi lemeze — Something Else cimmel.
Késobb uj emberek kertilnek hozza.

Don Cherry Oklahoma City-ben sziiletett 1936-ban és tulajdonképpen az 6 ze-
nei értelemben vett élettérténete Ornette Coleman feltinésével kezdédik ugy, hogy
1959-ben egyszer csak megjelenik Coleman elsé lemezén, azon, amit most hallot-
tunk. O el6szor trombitan, bizonyos ideig cornetten, majd pocket trombitin jatszott
(ez egy kilonleges piszton-hangszer). El6tte Sonny Rollinsszal szerepelt sokat, aki
szintén a hagyomanyos és eredeti néger jazzmuzsikanak egyik legjellegzetesebb és
legjelent6sebb képvisel6je, de Cherry gyakran jart Eurépaban is. El kell még monda-
ni azt, hogy a trombita a jazz hangszertorténetben kilonleges helyet foglal el azért,
mert a legnemesebb hagyomanyokat viszi és folytatja az afro-amerikai zenében. Egy-
részt a bluesos hangvételt, azt a bizonyos nem teljesen tiszta hangzast kéveti, ami
annyira jellemz6 a néger intonaciora, masrészt egyre inkabb vonzdodik a keleti zenei
vilag felé. Nagy hatassal volt Don Cherryre t6bb olyan zenész, aki kortarsa volt, igy:
Albert Ayler, Eric Dolphy és az indiai zene. Az el6bb hallott darab a The Shape of Jagz
To Come cimt lemezrSl a Lonely Woman, a Maganyos nd, a Maganyos hilgy vagy assgony.
Ez a vontatott, szomora hangzas, ami tgy érzem, elég jol érzékelteti a tényleg magaba
mélyedo és magara hagyatott asszony lelkiallapotat, jol bemutatja azt, hogy végil is itt
egy oriasi fordulat kovetkezett be a néger zenei vilagban.

Mir emlitettem a ’40-es évek 6ntudatosulé mozgalmait, de még azt el kell monda-
nom, hogy a 40-es évek zenészei egészen egyszeren kijelentették, hogy 6k komoly
zenét csindlnak. Mégpedig azon oknal fogva, hogy a zenéjiik a legmélyebb emberi
tartomanyok kifejezése, a legmélyebb emberi problematikat hordozza, ebb6l a szem-
pontbdl tartalmilag komoly, nem kénnyt szérakoztatas, hanem katarzisra épulo, tehat
a hallgatot megszenvedtetvén akar hatni. Formailag pedig oly gazdagok, hogy kevés
hangszeres ember van a vilagon, aki olyan nivon tudja kezelni hangszerét, mint ok.
Ezt a komoly jelleget ez a generacio, élikon Colemannel, akit én ennek a mozgalom-
nak legelsG és vezet alakjanak érzek és tartok, teljes fegyverzetben hozta. A Lonely
Woman egy révid, inkabb jobban megszerkesztett és leirt” darab, bar a jazzmuzsika
alapveté elve az improvizacio, és inkabb tartalmanal fogva érzékletes. A most kovet-
kez6 darab az Eventually, magyarul: 17égil.

Zene: Ornette Coleman: Eventually (1959).

Ember legyen a talpan, aki egy ilyen kottat elolvas, mert bizony nem kénnyd, és nem
konnyl nekiink, europai embereknek ezt a zenét elsé hallasra, de még tizedikre sem
igazan megérezni. Alapjaban véve ez egy olyan zenei folyamat, ami csomé furcsa
egzotikusnak tiné hanggal, effektussal operal, néha van némi olyan érzetiink, hogy
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na, itt valami liraisag van, itt valami keménység van. Hogyan is lehet ezt a szinte kao-
tikus és mellbevagd muzsikat mivészetnek nevezni, tartani? Kortlbelil ezt érezhette
Ornette Coleman elsé lemezénél és elsé fellépéseikor az amerikai jazzvilag is, amely
akkor a cool jazz és a hard bop vilagaban élt.

A korszakok az amerikai zenében sokkal gyorsabban jatszodnak le, hiszen egy tobb
évszazados vagy évezredes lemaradast kell behozniuk az eurdpai zenéhez képest. A
cool, a hlivos zene korszaka, ami egy olyan furcsa kettésséget jelentett, hogy egyrészt a
bachi preklasszikus zene hatasara kialakult egy nagyon finom kamara jellegti jazzmuzsi-
ka, f6leg a fehér jazz-zenészek: Dave Brubeck, Gerry Mulligan, Shorty Rogers és masok
révén. Bz a muzsika azt a fajta melodiavezetést, ellenpontrendszert és ritmikai tipusokat
alkalmazta, amely az eurépai mizenére jellemz6, ugyanakkor kialakult a coolnak egy
olyan része, amelyben a négerség is részt vett. Gondolok itt els6sorban Miles Davisre, a
cool egyik sziil6atyjara. Igen am, de akik Miles Davisszel egyiitt a coolban szerepeltek,
egész masként gondoltak ezt. Itt megint a kifehériteni a jazzmuzsikat problematikaja
jelenik meg, A néger ember a cool jazzben ugy képviselte magat, hogy én hivos vagyok
ahhoz, ami itt torténik veletek Amerikaban. Davis ugy oldotta fel ezt az ellentmondast,
hogy a htivos hangvétel mogott egy csodalatos mélységa, igen meleg lirat hozott létre a
fekete ember dltal képviselt 6si és a mai vilag, a mai kozmikus vilag talalkozasabol. Egy
befeléfordulast, amely hozzasegitette zenei vonalon a fekete embert ahhoz, hogy egy-
szerlien magat jobban megismerje, és magaban jobban bizzon. Onmagaban! A maga
lelkében! Azokban a lehetGségekben, amelyek a néger 1élekbdl is kibtvolhetSk. De vé-
giil ez is elmdlt. A hard bop a bebopnak egy talfeszitett valtozata volt, és annyira else-
matizalodott, hogy tovabb nem volt folytathat6. Bar nagyon érdekes, hogy a hard bop
a négerség vonalan haladoé korai jazztorténetnek a korszakait probalta feleleveniteni.
Példaul a ritmus- és blues-korszakot, amelynek egyik neves képviselje Eddie ,,Cle-
anhead” Vinsonra, akivel volt szerencsém San Sebastianban® talalkozni. Csodalatosan
énekel bluest és szaxofonozik ma is. Oreg néger ember kecskeszakallal.

A hard bop és a cool ezen torekvései utan kovetkezett egy nagyon érdekes dolog.
Mégpedig az, hogy betort a négerség vilagaba az eurdpai zene legfrissebb aramlata,
mégpedig a XX. szazadi zenének az eredményei, nem kisebb neveket talalunk itt,
mint Sztravinszkij és Bartok. Mindketten felhasznaljak a népi hagyomanyokat: egy-
részt az oroszt, illetve az Ural kornyékit, masrészt pedig a kozép- és dél-europait,
torokot, illetve észak-afrikait, tehat nem a nyugat-eurépait, nem az amerikait, hanem
a keleti jelleg hagyomanyokat. Ugyanakkor ez egy masfajta ritmikat is hozott, hiszen
akar a ritmikus kozép-eurdpai vagy észak-afrikai népzenét, akar pedig a parlando-
rubato jellegti magyar népzenét nézziik, mindenképpen kinalkozik az addigi eurépai
zene eredményei utan egy olyan lehet6ség, amely a ritmus felbontasa iranyaban mo-
zog. Igy a XX. szizad zeneszerz6i természetesen a keleti népzenére jellemzé po-
liritmikat is a zenei gondolkodas kézéppontjaba helyezték és felhasznaltak. Ennek

* Szabados Gyorgy 1972. jalius 22-25-¢ kozote Iépett fel kvintettjével a spanyolorszagi San Sebastianban megren-
dezett jazzfesztivalon és versenyen, ahol a Baltas gsoltar cimt kompozicidjaval elnyerték a free jazz kategoria elsé
dijat. Az egyiittes tagjai: Szabados Gyorgy — zongora, Raduly Mihaly — tenor- és szopranszaxofon, Kimmel Liszl6
— tenorszaxofon, Vajda Sandor — b6gd, Javori Vilmos — dob.
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aztan belathatatlan koévetkezményei voltak. Egyrészt azért, mert az aszimmetrikus
ritmus aszimmetrikus gondolkodasuva tette a zeneszerzoket, illetve a modern zenét
jatszOkat, masrészt ez ment a maga Utjan tovabb, mert a poliritmika egy belathatatlan
gazdagsagui tartomany, és maris itt vagyunk, a négerségnél tjra. Az afrikai ritmusvilag
ugyanis a poliritmika utja, mégpedig ugy, hogy évezredekkel, vagy isten tudja mennyi
idGvel visszafelé szamlalva az évezredeket, megvan és €l, hisz mai népzenei felvéte-
leken is hallhat6, hogy milyen hallatlanul differencialt ritmusvilaggal rendelkezik az
afrikai néger ember. Mindezek csodalatos egységben talalkoztak az avantgard néger
zenészek és a muzsika korében, és az el6bbi polifonikus gondolkoddsmaéddal egyiitt
létre jott ez a furcsa zene, amelynek egyik 6 jellemzéje, hogy poliritmikus, tehat a
néger, els6sorban az afrikai hagyomanyok kozvetlen 6rokose és folytatoja. Mivel ez
nem jellemz6 a keleti emberre és a XX. szazad azon mestereire akiket emlitettem, pil-
lanatok alatt kialakul egy korszerG komolyzene, mely abban kilonbozik — és oriasi a
kiilonbség — az europai mizenétol, hogy egy mas kulturkor és mas emberi Iélek sziile-
ménye. Hat ezt dthidalni bizony nem kénnyt a fehér embernek. Azért probaljunk
meg most egy masik uton elindulni, és érkezziink el John William Coltrane nevéhez,
aki ugy érzem, hogy segit ebben. Mert 6 az a muzsikus — illetve 6 volt, mert szegény
meghalt —, aki a legk6zelebb 4ll a magyar fiilh6z talin ebben a viligban, mert az 6
hangvétele egyben kicsit 6sibb és népiesebb tudott maradni, szemben Ornette Co-
lemannel, akin feltétlen a néger varosi embernek a gesztusai érzédnek. Hallgassunk
meg egy korai lemezrél egy darabot, melyen az 6 tutkeresé elképzelései hallhatok.

Zene: John Coltrane: My Favorite Things (1961).

John Coltrane 1926. szeptember 23-4n sziiletett az Eszak-Karolina 4llamban talalha-
t6 Hamletben, és majrakban halt meg 1967. julius 17-én New Yorkban. Egész életét
a zenének szentelte, hésies kiizdelemben, az utolsé években allandé halalk6zelben.
El6szor Dizzy Gillespie egytittesében jatszott — tehat j6 iskoldban —, abban az 6ntuda-
tosuld tarsasagban, amelyr6l mar széltam. Dexter Gordon volt a példaképe. 1955-t6l
1960-ig Miles Davisszel jatszott, tobb igen sikertilt felvételt készitett vele, s mar akkor
feltint rendkivili virtuozitasaval, azzal az emocionalis toltéssel, ami minden szolo-
jat, sot egész zenéjét jellemzi. Azzal, hogy hallatlan biztonsaggal jatszik hangszerén,
csodalatos futamai vannak, olyan hangfiiggényoket tud kicsalni a hangszerén, féleg
ezekkel a futamokkal, amelyek azt a tonalis menetet, ami a zenében torténik, ezer ol-
dalrol jarjak korul. Ez volt els6sorban is az 6 hangszeres mivészetének legjellemz6bb
és legvarazslatosabb technikai nyeresége a jazzirodalomban. 1960-ban szakit Miles
Davisszel, kvartettet alapit, s els6 lemeze ezen egytittessel a My Favorite Things.

Mar tobbszor voltam olyan tarsasagban, ahol szeretik a népzenét, szeretik a jazzt,
mindenféle zenét, és feltették nekem a kérdést tobbszor, hogy miért kell annyi ideig
jatszani egy szamot. Megy ugyanaz a ritmus, igy szétmegy a koncepcio, eliszik, szét-
folyik, nem hatasos. Erre sokszor nehezen tudtam vialaszolni. Mégis a legjobb va-
lasz az, ha meghallgatjuk eredeti felvételen valamelyik népi balladankat, pl. a Kdmives
Kelemenné balladajat. Minél tobb stréfat énekel ott a médium, akitdl gydjtotték, annal
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inkabb ide illik. Mert végiil is ez a monotdnia, ami annyira jellemz6 a négerség zenei
gondolkodasmodjara, nemcsak a négerségre jellemz6, hanem a legtobb népzenére. A
bluest, ami annyira a néger zene és a néger lélek mélyét jelenti — talan legigazabb tar-
tomanyat —, pontosan ez jellemzi, az a széduletes ritmus, ami allanddan ismétlédéen
jon, és ami kozé ezer és ezer variaciot lehet épiteni. Pontosan ez a ringat6 jaték adja
azt a meleg, fajdalmas, és mégis 6romteli hangulatot, amit ebben a dalban is, Coltrane
,,kedvenc daldban™ hallottunk. Ezt a darabot Coltrane még egyparszor feldolgozta,
mégpedig gy, hogy egyszer durban, masszor moll jelleggel improvizal, kvazi ugyan-
annak a kedvenc dalnak, ugyanannak a kedvenc érzésnek hol az egyik oldalat, hol a
masik oldalat domboritja ki. Mindenképpen ennek a komplex, és ennyiben igazan
korszert zenei érzésnek a korében, ami valéban egyik legnagyobb adomanya — most
mar mondhatjuk — a néger komolyzenének és f6leg a bluesnak.

Késébb csatlakoztak hozza tarsai McCoy Tyner, Reggie Workman, aztan egyik
legjobb bo6g6se Jimmy Garrison, valamint Elvin Jones, aki csodalatos poliritmikus
dobolast hoz az egytittesbe, gazdagitva annak stilusat. Dolgozik egyttt Eric Dolphy-
val és sok massal, akik késébb 6nall6 utra térnek. Miutan a modalis hangsorokat
végigjarta, értem ezalatt azt, hogy gyakorolta és jatszotta, 1961 kortul megismerkedett
az indiai improvizacios technikaval és komolyan tanulmanyozta. Persze, az 6 zenéjét
is el6szor antijazznek tartottik az amerikai kritikusok és maga a jazzvilag, O maga is
ugy van ezzel, mint a palackbdl kibocsatott szellemmel, hogy néha zavarba j6n, és
néha szeretné visszadugni. Késébb kiad egy-két lemezt, ami hagyomanyos jellegt
zenét 1s tartalmaz, pl. a The Jobn Coltrane Quartet Plays-t, — talan a nosztalgia viszi a
korabbi korok, els6sorban a bebop-korszak hangvételéhez —, de kzben tovabb megy
a maga utjan és egészen fantasztikus messzeségekig jut el. Pillanatnyilag, bar az 6
¢letmive lezart, messzebb jutott, mint Ornette Coleman. Azonban — és erre mindig
nyomatékosan fel kell hivni a figyelmet — a négerség e zenei épitkezése a blues kortl
jatszodik le. A bluesrol, ami tulajdonképpen egy megfoghatatlan valami, az el6bb mar
probaltam valamit mondani, 6rom is meg banat is egyben, nosztalgia, diih is egyben;
sok minden és végil is egy hallatlan komplex dolog, ami mar vilagjelenséggé valt,
hiszen maganak a konnytzenének is volt blues-korszaka, még a beatnek is. Az el6bb
hallott kompozicioban érezni lehetett, hogy az még a kotott ritmus okan nagyon is
kotédik a hagyomanyos jazzgondolkodashoz. A most kovetkez6 Coltrane Plays the
Blues cimt lemezr6l szarmazoé darab még mindig kétédik, és hitet tesz a blues-vilag
mellett. A Coltrane Plays the Blues lemez Mr. Knight cimi jellemrajzat halljuk, amelyre
egy gospel-szert bevezetés jellemzd.

Itt szeretném felhivni a figyelmet a téma riff-jellegére, mely megint olyan jelenség
a néger zenében, mint a magyar népzenében bizonyos 1épések. A riff ketté vagy
négy utemre jellemz6 meloddia-egytittes, mely alland6an ismétlodik. Ismétlédhet mint
téma, amire improvizalni fognak, vagy mint kiséret vagy betét a darabok soran. Ez
azért érdekes, mert egy ilyen riff az mindig hivatott megjelentetni azt az elhatarozo
jelenséget, ami a néger zenét annyira jellemzi, hogy mindig a ritmus az elsédleges
valami. Az Gtemnek, mégpedig a négeres jazzes titemnek a jellegét értem ezalatt, ami
meghatarozza és a maga szolgalataba 4llitja a melddiavezetést, ezaltal az egész impro-
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vizaciot. Tulajdonképpen az egész improvizacio és melodiavezetés a ritmus kilonbo-
z6 lehetoségeinek a melddia utjan valo kifejtése és élvezése.

Ebben a darabban, a Mr. Knightban fogunk ilyet hallani. Erezhet6, hogy itt egy
allapot megragadasarol, az abban val6 elmélytilésrél van sz6. Ezutan mar Coltrane
oriasi 1épésekkel halad a maga atjan. Ezt majd a kovetkez6 Coltrane-felvételen hallani
is fogjuk.

Zene: John Coltrane: Mr. Knight (1962).

De nézziik meg, hogy ezalatt mit csinal Coleman!

Ornette Coleman inkabb varosi ember, mint Coltrane. Coltrane-ben nagyobbak
a vagyak valami mindenek feletti irant, valami kozmikus és id6tlen dolog irant, az
utja majd oda is vezeti. Ornette inkabb a jelennel foglalkozik, inkabb azt az allapotot
probalja boncolgatni, amelyben az akkori néger ember €l. Ott a varosban, azzal, amit
hozott magaval. Hogy mennyire inkabb varosi ember, azt majd inkabb egy kés6ébb
bemutatott felvételen fogjuk latni, a New York is Now, a Mostani New York cimq le-
mezér6l. De agy érzem, feltétlenil szolnom kell ezeket megel6z6en arrdl, hogy mi
is tortént, milyen valtozasok torténtek zenei téren ezalatt, illetve ezen a mozgalmon
beltl, és feltétlenil ki kell térntink a 40-es évek bebop-jelenségére, az akkori valto-
zasokra.

A bebop-korszak el6tt az improvizacios technika ugy tortént, hogy volt egy darab,
egy téma, egy bizonyos forma, aminek a melodikdjara és akkordmenetére a téma vari-
acioit fujtak el kilonb6z6 ritmikai jatékkal fiszerezve a zenészek, és ennek megfelel6-
en talan egy kicsit tobb volt a meghangszerelt rész. Kilonosen ez a swing-korszakban
volt jelentds, ahol addig fajult, hogy majdnem mindent leirtak, csak kézbeszurt impro-
vizaciok voltak. Tul pontos, tal egyontetd, tal gépies zene volt ez, és tulajdonképpen
kitiralt, nem fejezett ki semmit, csak szorakoztatott. Ezek utan a bebop zenészei a
kovetkezoképp gondolkodtak: van egy témam, és a téma akkord-menetei —legalabbis
vazlatos, pontosabban funkcionalis akkordmenetei — alkotjdk a téma eljatszasa utan
az improvizacio alapjat ugy, hogy az improvizacio teljesen ) melodiat eredményez-
zen, teljesen Uj megoldasokat hozzon. Beugorhat ugyan a téma egy-két motivuma,
egy-két Osszefliggése, de lényeg az Gj teremtése, a téma tartomanyat hangulatilag is,
zeneileg is meglovagoljam, és kifejtsem annak kiillonb6z6 lehet6ségeit. Ez mar egy
nagyon komoly el6relépés, hiszen a zenész itt mar azzal is foglalkozni akar, amilyen
vilagot a téma rogzit. Ez az egyik valtozas. A masik: a ritmusszekci6 a zenekaron be-
lil. A bebop-korszakban lép be a b6g6. Addig a ritmust rendszerint a nagydob hozza,
gondoljunk Chick Webb vagy Krupa zenekarara. A b6gé atveszi a ritmust. A b6g6
el6szor hangolhat6 nagydob funkciot teljesit. Késébb egyenranga hangszerré valik,
éppen a polifonia okan. Annak eredményeként, hogy a b6gé atvette a basszus vezeté-
sét, és a ritmusszekcio kettévalt dobra és bogbre, a zongoratechnika is megvaltozott.
Hiszen addig a balkéz volt az, amely a b6g6 szolamat vitte, rendszerint ingabasszus
formajaban — gondoljunk Art Tatumra vagy masokra —, ezutan elmarad ez a technika:
a zongora jobb kézben improvizativ, linearis gondolkodasmoédban, bal keze pedig
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akkordkisérettel kezd jatszani. Ennek elsé mestere Bud Powell volt. Ehhez képest
tovabbi viltozasok torténtek az avantgardizmus jegyében. Egyrészt a polifonikus és
poliritmikus gondolkodasmaod hallatlanul el6térbe keriil. Ebben a vonatkozasban sok
esetben a zongora szerepe kétséges lesz, hiszen a zongora egy akkordikus hangszer,
els6sorban annak a zenei korszaknak az allapotat r6gziti és hasznalja, amely a klasszi-
cizmus, illetve a romanticizmus jegyében jatszodott le, amikor az akkordoknak 6riasi
szerepiik volt. Viszont a linearis gondolkodasmodban a zongora méasodrendd szere-
pet nyer. Példaul Ornette Coleman el is hagyja. Mar az el6z6 felvételein is zongora
nélkiili zenét hallottunk. Ornette-re killénben az jellemz6, hogy 6 az igazan impro-
vizalo, a szolista ember. Természetesen komoly el6tanulmanyok, rengeteg variacio
megismerése, feltérképezése utain minden egyes kis eszkozt, elemet a meghatirozott
funkcioba helyez és szabadon felhasznal rogtonzései soran.

Ezen kiviil a poliritmika egy djabb 1épést eredményez: mégpedig azt, hogy egy-
részt a meghatarozott titemezés kezd felbomlani, masrészt kezd megvaltozni egy-egy
darabon beliil a ritmus feladata. Szinesebbé valik a zene azaltal, hogy a darabon beldil
van gyors tempo, lassi tempo, amelyek egymast kovetik aszerint, amit a zenei torté-
nés igényel. A zenei vonalvezetés pedig a belsé emocionalis és zenei-esztétikai vonal-
vezetést koveti, igy a komolyzenéhez hasonlé kompoziciok jonnek létre, nagyrészt
improvizativ eszk6zokkel, improvizativ alapon. Vagyis amikor egy fesziilt, egy diihos
vagy oromteli, robusztusabb, elementarisabb hatast vagy nagyobb tempot igényel a
folyamat, akkor a zene eszerint jatszodik le. Megvaltozik hirtelen vagy lassan, aszerint
hogyan épitkezik a zenekar. Maris itt van el6ttiink az a zenei indok, amely miatt ezt
mar nem lehet konnyGzenének nevezni.

Az els6 szam egy b6gbszoloval kezdédik. Szeretném erre kiilon felhivni a figyel-
met. A b6g6s Scott LaFaro, aki a jazz torténetének egyik legnagyobb bégés igérete,
bar azt hiszem, nem csak igérete volt. Nagyon fiatalon, autoszerencsétlenség kovet-
keztében hunyt el.

Ha egy mai modern zeneszerz6 gordonka- vagy b6gédarabjat meghallgatjuk, ak-
kor hasonlokat hallunk rajta, mint itt. A masodik darabban Don Cherry sz6l6jat fog-
juk hallani, ami véleményem szerint rendkivil kifejezé és hallatlanul jellemzé ra, jol
lehet rajta érezni a bebop-korszak, a blues és a ’40-es évek hagyomanyait, amit Cherry
nagyon hivatottan tart életben. Altalaban a darabokra az elbeszélé jelleg a jellemzd,
¢s az, hogy gyakorlatilag mar az atonalitasnal tartunk. A tonalis hangzas csak itt-ott
tinik fel, mint a modern zenében, mert mar kilon funkcidja van az atonalitas kere-
tein beliil, egy kicsit nosztalgikus, a régi idékre valo emlékezés jegyében, vagy pedig
valami nagyon meleg allapotokat akar felidézni vele a szerz6.

Az els6 szam cime Ornette, 5nmagarol szol. Vonalvezetése, a bégonek és a dob-
nak az a ritmikus blvolete, ami halad, s folotte a szolohangszer zenéje, amely paralel
megy a ritmus vonalvezetésével, tulajdonképpen egymastol fiiggetlen, 6nallo életet él.
Mégis valahol egytitt vannak, valami 6sszekapcsolja 6ket. Ugyanakkor minden sz6-
lam mar mas jellegli zenét produkalt. Nem nagyon lehet itt olyan pontot talalni, amire
azt lehetett volna mondani, hogy az D-durban van, vagy h-mollban, vagy ilyesmi. El-
tant az a vilag, mert el kellett tinnie, ami a korabbi, a régebbi korok emberének gon-
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dolkodasmodjat rogzitette, kilondsen egy olyan felgyorsult idejd vilagban, mint ami
Amerikat jellemzi. Valljak is ezt a zenészek, zeneszerz6k: mi a ma nyelvén akarunk
sz6lni, a mi kultarank teriiletén. Es ez az immar feln6tt néger zenei kultira, amely
mogott ott all egy fekete mozgalom, ez a kultira hatat forditott a kor Amerikajanak
¢és amerikai k6zonségének, mert nem akar arucikk lenni, hanem a fekete ember szel-
lemi épitményét akarja megteremteni. Mert Amerika igazi kulturalis jelent6sége végtl
is a négerség maradt. Ezt a négerek is felismerték, mert ha a konnylGzenét nézzik,
a beat-muzsikatol kezdve barmely részét a konnytzenének, egyszerGen ott érezni a
néger ritmusvilag a nyomat. Van egy sz6, amit a négerek sajat magukra vonatkoztatva
sokszor szinte bliszkén hasznalnak — és a zenében is ezt hasznaljak jellemzésként —,
ezt ugy mondja az angol, hogy funky, ami btzt jelent. Ugyebar 6ket, a mosdatlan,
,,budos négert” sokaig még egy villamosra, buszra sem engedték fel. Ma mar ilyen
nemigen lehetséges. A funky, a ,,biidos néger” kiegyenesitette a gerincét, és ha nem is
olyan drasztikusan mint korabban, de benne van a szellemi 6ntudatuk szétaraban ez a
kifejezés. Ez a funky sz6 ezt a négerséget jelzi és jellemzi, ami az igazi Gt6kartyaja ma-
radt kulturalisan Amerikanak. Az igazi és egyetlen, hiszen az indianokat kiirtottak.

Kozben Coltrane oriasi lépést tesz. Egyrészt az elmélytilés felé, tehat tartalmilag,
masrészt pedig a zenei gondolkodasmod és eszkozok vonatkozasaban. Egyszerien
felbontja a ritmust, és egy ritmikai értelemben kotetlen jellegh zenei hangvételhez
nyul, egy szabad rubato jellegi hangvételhez, ami ala sok minden befér. Tulajdonkép-
pen ez az a lépés, amivel 6 igazan messzebbre jutott Ornette Colemannél. Colemantre
minden poliritmika mellett is az jellemz6, hogy muzsikajaban a ritmus mindig kotot-
ten és elevenen jelen van, a zenészeit sohasem hagyja til messzire menni bizonyos
ritmusvaztol és ritmusélménytol.

Coltrane ennél sokkal szabadabb és sokkal merészebb, nem egy bizonyos tempot
osztat sokféleképpen, hanem sokszor tébb temp6 megy paralel egymas mellett. A
ritmusélményt mint elvonatkoztatott élményt kezeli, tehat a zenét hallgatoban a ritmus
mint egy érzet, egy kozérzet jelentkezik. Ami a tartalmi részét illeti: mélységesen em-
beri, mélységesen tarsadalmi problémakkal kezd foglalkozni, talan érezvén azt, hogy
¢letének honapjai meg vannak szamlalva. Az a darab, amit most hallani fogunk, a Se/-
lessness, illetve annak egy részlete. A magyar forditasa az lenne, hogy Ongetlenséz. Hiszen
a nyugati ember és a nyugati kultira alapvetéen az 6nzés jegyében kialakult és felépiilt
kultira. Minden bajunk e megszaporodott, egyre nagyobb és egyre tomegméretiibb
vilagban az, hogy tudunk-e kollektiv emberek lenni? Ehhez viszont 6nzetlenség kell,
mert kiilonben magunkba zarkézott és egymast gyilolé emberek maradunk. Mennyire
mély és kozmikus probléma ez! Hallgassuk meg, hogy Coltrane ezt milyen eszkozokkel,
milyen hallatlan emocionalis és expressziv toltettel adja el6, szenvedi meg,

Zene: John Coltrane: Selflessness (1965).

Hat kérem szépen, itt szornyu tilkolések, sipitozasok jottek el6l! Hat ez egy borzaszto
dolog, nem?! Hat micsoda ,,iz¢”’?! Antizene vagy mi ez? Belefijt a hangszerbe, és ami
itten kijott, az meg van hasadva, akar a ... Zene?! Kakofénia! Zajartalom! Kérnye-
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zetszennyezés! ... Nem! Nem, kérem szépen. Ez egy sokkal elvontabb, absztraktabb,
teljesebb dolog, ez valami nagyon nagy felismerés. Valami nagyon nagy dolognak a
megjelenitése. Miért? Az embernek az elsé benyomasa errél a zenérdl az, hogy valami
elkezd hompolyogni, aradni, bugyborékolva torni elé. De hiszen az 6nzetlenség egy
valoban degeszre feszilt lelki ember 6nzetlensége. Az a vagy, hogy szeretne 6nzetlen
lenni, vagy onzetlen is akar lenni, de nem lehet. Mert olyan vilagban ¢l, hogy aki 6n-
zetlen, azt htlyének nézik. Ebbe bele lehet pusztulni. Ez az adakozasi vagy olyan alla-
potba hajtja az alkoté embert, amely belsé és alapvet6 kényszere az alkotasnak. Erzi,
hogy tehetsége van, mégpedig nem is akarmilyen, és ezt at kell adni, mert ha nem
adja at, akkor 6nmaga ellen fordul ez a tehetség. Hany, de hany alkoto volt, aki koté-
len logva hagyta el ezt az aldatlan vilagot. Magat 6lte meg, mert nem tudott hangot
adni, nem tudta atadni ezt a vagyat. Mélységesen emberi, minden ¢él6lényre és a vilag
minden egyes porcikéjara jellemz6 ez az adakozasi kényszer. A négerség esztétikailag
ilyen gesztusu nép, amely ennyire elevenen, ennyire ragyogtatva ¢s tulzasokkal élve,
mindent burjanzoéan fejez ki. Hat pont ezt az érzést, az onzetlenség hompolygését,
aradasat jelz6 gesztust ne adna ki ilyen jelleggel? Ez az egyik megjegyzésem. A masik:
valahogy, mint minden talzott érzés, mely gatakba ttkozik, s mely ugyanakkor nagy
energiakat hordoz, el6bb utébb szétfeszit minden keretet, igy szétfesziti a hangzas
kereteit is. Arrol nem is szolva, hogy ha valamilyen hangszeren vagy targyon vagy
barmin egyszer mar eljutottak az addig elfogadott tokéletességig, és a lehetéségek
maximalis hataraig kimavelték azt, akkor egyszertien mindenki a lehetetlent kisérli és
kisérti meg, s olyan tertletekre lép, amelyek bizony mar nagyon bizarr allapotok és
kisértések. Ha egy mai oboaversenyt valaki meghallgatna egy modern szerz6tol, ak-
kor felfedezné, hogy Coltrane zenéjében ezek a csipogasok, kontrahangok, tilkolések
és egyebek — a dudolastol, a gyarsivitastol, a tehénbbgéstdl a libagagogasig — ugyan-
annak a komplex vilagnak a hangjai, mint az oboaversenyé¢, tehat mai zene. De oly
atfogo ¢és teljes, annyira extrém és bizarr, annyira sokrétii, nehezen attekinthets, mint
ez a kor. Es ott van benne az adas kényszere, ott van az, hogy van egy ember, aki érzi
ezt a kort minden hangjelenségével egytitt, s ugyanakkor at is at tudja lelkesiteni. Hat
én ezt érzem ebbél. Erdekes dolog, hogy barkinek mutattam ezeket a felvételeket,
aki nem volt tanult zenész — tisztelet a kivételnek — jobban érezte, hogy mi ebben a
lényeg, jobban megfogta 6t ennek a zenei kifejezésnek az az 6si-direkt jellege, hogy
egyszeruen: ha valakit nem szeretek, akkor megcsipem. |...]

Ott tartunk, hogy Coltrane nekiall és elkezd valamit imadni. Egyszerten olyan
tarsadalmi helyzetben, olyan szellemi szituacioban, az életének egy olyan stadiuma-
ban van — mint mondtam, két év mulva mar meghal — amikor a vilaggal kapcsolatos
problematikaja olyan lehetetlen helyzetbe hozza, hogy felépiti a maga vallasat.

Ez a hompolygd extazis, amit itt hallottunk, tulajdonképpen az 6 utolsé korszaka-
nak és a most kovetkez6 felvételnek, az OM-nak — ami a legnagyobb mtve volt —, az
el6szobidja, a preladiuma. Ez mar szinte a vilag iszonyu porgetése maga alatt. Ilyen
benyomast kelt a mindenséget maga ala gylrni akaré ember iszonya versenyfutasa,
amint valami furcsa tavoli cél felé robog. Mindenesetre ez nem az a fajta meditacio,
ami egy passziv indiai embert jelképez és jellemez. Eltekintve ett6l a hallatlanul agres-
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sziv hangvételt6l megallapithatjuk, hogy a zenei eszk6zoket tekintve Coltrane mint
szerz6 és improvizator tovabb halad a modern zene iranyiba. Talin nem lehetett
annyira hallani, mert a hangsz6rék kicsit torzitanak, de a zongora itt visszanyer bi-
zonyos feladatot az el6bb emlitettek mellett, nem azt a bizonyos dallamvezet6 vagy
alafesté jelleget, nem azt a kiegészit6 szerepet viszi, mint korabban. Bizonyos hang-
tomboket, amit 2 modern zene ugy hiv, hogy cluster-technika, alkalmaz a darabban
a zongorista. Hangosszefliggéseket, hangtartomanyokat. Egy hangtomb a zenész
embernek nem annyira borzaszté dolog, mert mindenki ismeri, aki mar zongoran
probalt jatszani. Ha egy bizonyos hangtartomanyt egyszerre lefogott, tehat agy, hogy
minden hangjit lefogott, mondjuk 6t vagy nyolc hangot, akkor annak van valami-
lyen jellege, tonusa; egyrészt a fekvésének, hogy milyen hangmagassagban titom le,
masrészt pedig a hangok Gsszecsengésének barmennyire is disszonans, de van egy
bizonyos jellege. A cluster azt jelenti, hogy tomb, ami az intervallumba beletartozo
Osszes hangot tartalmazza, illetve azokat az Gsszefiiggéseket, és itt egy pillanatra ki
kell térnem majd a bartoki technikara, amelyek a pentatoniabdl kovetkeznek, ugyanis
azoknak az alkalmazasardl van itt sz6, tombszerten.

Na, most mire is gondolok itt a bartoki iranyban?

Arra gondolok, hogy Bartdk, aki a népzenét meglehetésen alaposan tanulmanyoz-
ta, hisz egész zenéje tulajdonképpen abbdl épitkezik, annyira csontjara vetkGztette a
népzene szabalyait, hogy ezekbdl végiil is matematikai formak adodtak, és vonosné-
gyeseinek nagy része tulajdonképpen ezek felhasznalasaval kompondlodott. Itt arrol
van sz0, hogy a pentatonianak szamszerG Osszefliggésel az aranymetszés torvényei
szerint vannak jelen a zenében. Az aranymetszés pedig egy geometriai fogalom, a
lényeg az, hogy semmiféle szimmetria nem hozhato létre az aranymetszet vilagaban.
Ezeket a szabalyokat mar Bartok is ugy hasznalta, hogy elvonatkoztatta az eredeti
népi dallamtol, és magat a szabalyt vette alapul, ami megadta a jellegét, a tonusat €s
a stilusat a darabnak, hiszen végil is ez a pentatonia kévetkezménye, de ugyanakkor
a feldolgozas jellege az, hogy a szerz6 maga alkotta azt a darabot ilyen épit6kovek-
bol, azt egyénivé és egyedivé tette. Ezeket a meggondolasokat Coltrane, ellentétben
Ornette-tel, igen gyakran, sé6t majdnem hogy teljességgel alkalmazta, természetesen
a kromatika és az el6bb mar emlitett indiai gondolkodasmod kozbeiktatasaval. Mar
Bartok is nyilatkozott arrdl irasban, hogy véleménye szerint a zene utja a félhang
kozotti hangtartomanyban halad tovabb, tehat a negyedhangok, hatodhangok iranya-
ban. Nem véletlen tehat, hogy pl. Coltrane az indiai zene felé is tajékozodott. Zenéje
a modern zene kutatasianak és felhasznalasanak eredményeképpen nagyon kinzo és
kinzatos jellegli. Ez a kinos jelleg az, ami esztétikailag az 6 vallasos épitkezésének
az alappillére, hiszen ezzel a kinos gesztussal, ezzel az életérzéssel, ezzel a mérhe-
tetlen szenvedés-kifejezéssel fejezi ki az altala megépitett totalitast, a tulvilagisag és
evilagisiag kozotti utat. Ebben nagyon érdekes dolgot talilunk am! Mégpedig azt,
hogy koribban a négerség az amerikai katolicizmus jegyében élte ki vallasossagit.
Ez a vallasossag azonban nem ahhoz koétédik, ez szoros kovetkezménye a négerek
ideoldgia-teremtd, ontudatépit, kultura-épitkezé és ezen beliil vallasos jellegt, szin-
te kisérleti, jelen esetben a mivészet Gtjan kifejezett indulatainak. Erdekes dolog:
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lattam egy lemezboritot, amelyen rengeteg nagy vallasalapito és proféta képe és jele
volt 6sszekombinalva, ez végil is olyan gesztust, olyan allasfoglalast mutatott be, ami
altalaban a vallasok eddigi formai feletti kiilon bejarata gondolkodasmaodra utalt vele
kapcsolatban.

A kovetkez6 darab amibdl még részletet hallgatunk meg az 1966-ban komponalt
OM cim lesz. Szeretném felhivni a figyelmet arra, hogy a mvészi kontroll olyan
finomsagokra is kiterjed ezen a felvételen, hogy a zongoran jatsz6 McCoy Tyner
nem zongoran, hanem pianinén jatszik, ami koéztudottan a zongoristak utalatos
hangszere. Nem szeretik, mert a pianiné szobahangszer, a zongora pedig... a ter-
mészet csodaja. De 6 mégis pianindn jatszik. Két okbol, egyrészt gondolom azért,
mert a régi blues muzsikusoknal ez volt a szokas, masrészt, és ez a fontosabb, hogy
a pianinonak olyan hangzasa van, ami jobban illeszkedik ehhez a keleties felvétel-
hez. Itt kérem szépen gongokat és egyéb keleti hangszereket lehet hallani, amelyek
mind egy befelé fordul6 és ugyanakkor kozmikus vilagba vezetnek. A pianinénak
ez a furcsa kerek és magaba fojtott hangja, ez a tompasaga és Gsszecsengése sokkal
jobban illik ehhez a zenéhez, mint egy jol temperalt, keményebb jellegd, és kicsit
inkabb az eurdpai zenéhez kotott zongoranak a hangja. Hallgassuk meg az OM-nak
az elso részét és Coltrane sz6lojat!

Zene: John Coltrane: OM (1967).

Sok mindenrdl lehetne még beszélni, kutatni arrél a megejtéen szép periodusrol,
amikor Coltrane mar a halalra késziil6dik és visszafogottabba valik. Egész vilaga va-
lahogy megnyugszik, de nem vesziti el a kivivott korszerd hangvételt. Lehetne még
beszélni arrél, hogy Ornette Coleman ek6zben mit csinalt, mert ilyen felvételei j6ttek
ki, mint az el6bb emlitett New York is Now, ilyen cimekkel, mint a The Garden of Souls
— A lelkek kertie. Aztan lehetne még bemutatni olyan felvételeket is, amelyek ennek
az ujfajta zenei gondolkodasnak és stilusnak a jegyében sziilettek, és néhany olyan
muzsikust emliteni, akik egylittmikodtek Coltrane-nel és tovabbfejlesztették ezt a
stilust, miutan 6 1967-ben meghalt.

Coltrane meghalt ugyan, de Coleman nem mondta még ki az utolsé szot, tgyhogy
ma is izgalommal varjuk az 4j lemezeket.

Szeretném Osszefoglalni, hogy kortlbelil mi is szamunkra ebben a muzsikiban az,
ami elsé hallasra talan egy kicsit— inkabb nem is kicsit — mellbevagd zene. Minden-
képpen azt kell mondanom, hogy ilyenfajta zene még nem volt a vilagon. Ilyen hang-
vételd muzsikat még nem hallottunk. Ez az utols6 darab is, az OM — aminek a cime
tulajdonképpen nehezen fordithat6, majdhogynem krealt sz6, kb. azt lehetne mon-
dani, hogy jel, intés, intelem — valami egészen misztikus, vagy misztikusan drasztikus
dolog. Valahol az anyag mélyérdl feljovo fenyegetés és figyelmeztetés. Azt hiszem,
ez is elég korszert tartalom. Ami a zenei eszkozoket illeti, azok nagyjabol a hazai
komolyzenével, illetve a még €l6 népzenékkel magyarazhatok, és jol illusztralhatok
volnanak az azonossagok vagy hasonlosagok azzal a kilonbséggel, hogy egy mas
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kultarkorben valo nép eléggé meghatarozhat6é okbdl természetesen a maga képére
formalja, és maga eszkozeként hasznalja fel ezeket a zenei eszk6zoket.

Mindenképpen — és ezzel le lehetne zarni ezt az el6adast — megkdszonném tiirel-
miiket, figyelmiket, és azt, hogy lehet6vé tették nekem, hogy ezeket elmondhattam,
bemutathattam. Felemel6 és dicséretes dolog, hogy egy olyan nép, amely eddig 6nal-
16 kultaraval nem rendelkezett, szinte minden hangjabol érezhetéen lekiizdhetetlen
vaggyal probalta meg azt, hogy magéinak egy olyan kulturalis otthont, szellemi épit-
ményt teremtsen, ahol jol érzi magat, amely az 6 vilaga, és amelybe megfogddzhat a
torténelem viharaiban, és egy olyan vilagban, ahol a legjellemz6bb dolog az, hogy ott
kell élnie, ahova nem sziletett.

Ko6sz6nom szépen a figyelmiiket!

Szabados Gyo6rgy (jobb oldalon) és felesége 2009. jalius 11-én Nyirbatorban, a Szarnyas Sarkany Fesz-
tivalon a hetvenedik sziiletésnapja alkalmabol rendezett koncert utan. Foté: Marsso Péter




