Szeverényi Erzsébet:

A DALIA
MAGYAR JAZZ 1962—1964.

Az Otvenhatos események utdn megindult kulturdlis életiink lassi liberalizdlddasa.
1957 a kritika és onkritika — az elkOvetett hibak szdmbavételének, és elsésorban az
irodalmi élet reformjdnak éve. (Megalakul az Irodalmi Tandécs, az frodalmi Alap élére
Uj vezetSség keriil, az Elet és Irodalom, valamint a Nagyvildg mellett meginditjdk a
Kortérs c. folydiratot és szorgalmazzak a napilapok — kiilénosen a ,Népszabadsag” —
mdivészetkritikai rovattal valé béviilését.) Egy 1957 novemberében, a kdnyvkiadasrol
elfogadott hatdrozat szerint amellett, hogy tdmogatni kell a szocialista realista térek-
véseket, a ,helytelen nézeteket is tartalmazd, vitathaté miivek” megjelenésétsl sem
zarkéznak el. Egyetlen kikotés, hogy ezeket megfelel6 marxista elGszéval lassak el.

1958 — bar miivészeti életiink tovabb szélesedik (ennek legfontosabb eseménye-
ként Gjjaszervezik a miivészeti szovetségeket) — a nyugati tdnczenével és jazz-zel szem-
beni hivatalos ellenallas csak joval kés6bb és lassabban oldodik. Ez évben tértént, hogy
az Ovatos tapogatddzast — néhany jam session nyilvanos megrendezését a Savoy kavé-
haz helyiségében, az Astoria szalld barjaban és az Ujsagiré Klubban — retorzié kovet-
te. A zenehallgatasok és kozos zenélések természetesen tovabbra is folytatédtak, leg-
feljebb zart ajtok mogott, vagy ha nyilvanos helyen, akkor més — péidéul ,6t6rai tea”
— cimen. .

llyen hallgatélagos jazz-centrum maradt az Astoria szallé barja, ahol hivatalosan
az Astdria quartet (Kertész Kornél — zongora, Rahéi Erné — b&gd, Kaldor Péter — vib-
rafon, Vérnai Tibor — dob) szolgdltatott zenét a szérakozni vigydknak. Kertész Kor-
nél, az egyittes vezetSje korlil mar régebben kialakult egy jazzt kedvel6-jatszo térsa-
sdg. Mindennapos vendégek voltak itt a magyar jazzélet késSbbi kiemelkedd alakjai,
Gonda J., Pernye A., Lakatos B., Kéréssy J., Fogarasi J., Garay A., és még folytathat-
nank a sort. Késébb gyakorlattd vélt, hogy ebbdl a hallgatésagbdl ,belitek jatszani”
(ebben az id6ben mér tébb, rendszeresen egyltt muzsikalé jazz-egyiittest tartottak
nyilvan.)

Am igazan Gj hivatalos szelek csak 1961-ben kezdtek fujni a jazz vilagaban. Eis6
fecskének egy szerkesztGségi cikket tekinthetiink, mely 6vatosan L. Utyeszovnak, az
0SZSZK népmlivészének a Szovjetszakaja Kulturdban megjelent irdsara hivatkozik.
Utyeszov szerint ,meggondolatlan dolog a dzsesszt az imperializmussal, a szakszofont
a gyarmati elnyomdssal azonositani. A mai dzsessz gyokerei nem a bankok pancélszek-
rényeibe, hanem a néger népi miivészetbe nyulnak vissza... Erdemtelen és karos dolog
"tiltott gyﬁmélccsé' valtoztatni a dzsesszt. Sziikség van rd, j0 szolgdlatot tehet az ifju-
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sag esztétikai nevelésében.”1 Az elkdvetkezd hénapokban — napilapokban és folyGira-
tokban — ezt az irdst még néhany — tobbségében igen alacsony szinvonalt — kéveti. Iga-
zé4n jelent8s csak Mardthy irdsa az Elet és Irodalomban (bar itt is nagyon zavar6 a jazz
sz6 hasznélatdnak allandé kett&ssége), és a Valdsdgban megjelent Finkelstein tanul-
mény.2 Finkelstein szerint a jazz a legfontosabb azok kézott a kulturélis hatasok ké-
z6tt, amelyeket az Egyesiilt Allamok a vilagra gyakorol, s azt prébélja feltarni (Francis
Newton: The Jazz Scene c. kdnyvének elemzésén keresztiil), hogy ,mi rejlik ebben a
zenében, amely fanatikus ragaszkoddast ébreszt olyan népekben is, amelyek eredetiik,
torténelmiik, hagyomaényaik, életmédjuk folytan tévol dllanak azoktél, akiknek a koré-
be keletkezett”. Az irdsnak érdeme, hogy megismerteti az olvasdkkal a jazz tarsadalom-
torténeti hatterét, a fehér és a néger vallasok kifejezésmddjanak kiillonbségeit, az ameri-
kai foldrész és az ott é16 néger kisebbség Osszekapcsolédo torténetét. Megitélése szerint
a ,teremtd dzsessz az amerikai néger nép kildnleges és egyeduldlié kifejezésmédija”,
amely nem jelenti azt, ,hogy abszolut korlatok zarjak el a dzsessz jatszdsatdl (megérté-
sér6l nem is beszélve) azokat az embereket, akik mogott mds a hattér”. Foglalkozik a
szving-zene és a szving korszak problémdival. A modern jazz ,fordulatdt” is megemliti,
de itéletét és végkovetkeztetéseit nem fogadjuk, nem fogadhatjuk el, mert elavultak,
az azlta eltelt kozel hisz év nem 6t igazolta. Példaként: ,Ma a kifejezés eszkozei szii-
kek, mert a kromatikus és atondlis sémak irdnti szenvedély mind a jazz-ben, mind a
kompondlt miizenében nem a szubjektivitds kiszélesedésének, hanem korlatozasdnak
forrasdva valik.” Végul: ,Kulfoldén (értsd: Amerikan kival) nincs jele annak, hogy a
dzsessz... alkotd, feltdré és névekvd kifejezésmaod lenne.”3

1962 majusdban jelentés késziilt a part szamara4, amely a tdnczene és jazz hazai
helyzetével foglalkozik, javaslatokat téve a probiémék megoldaséra. fréja figyelmeztet
arra, hogy ,bdr az SZKP XXII. kongresszusa 6ta kulturdlis életiinkben jelent8s véltozé-
sok kovetkeztek be”, ezek a véltozdsok tovdbbra sem érintették az Un. kdnnylizene —
és vele egylitt a jazz — vildgat. Az okok koOzott elsGsorban az érintett intézményrend-
szer — a Magyar R&dioé és Televizié, az Orszagos Rendez8 Iroda, az Orszégos Szdra-
koztatozenei Kézpont, a Sanzon és Tdncdal Bizottsdg és a Szerz6i Jogvédd Hivatal —
elavult miikddési mechanizmusat emliti. Részletesen kitér a jazz-kérdésre is: emlékez-
tet t6bb éves lemaraddsunkra, amely ekkor mar nem csak a nyugati, hanem a tobbi
szocialista orszdg tekintetében is fennallt. A népi demokratikus orszagok koziil elGszor
Karlovy Vary-ban (1962. méjus 24—27.) rendeztek ,jazz-seregszemiét”. Ennek a talal-

1 Sziikség van j6 dzsesszre; alcime: Egy érdekes szovjet vélemény = Elet és lrodalom, 5. évf. 1961,
14.s52.12.1.

2 Mar6thy Janos: Kinek a zenéje, és meddig? alcime: A jazz korili vitdkhoz = Elet és Irodalom, 5.
évf. 1961. 32. sz. 5—7. |. és S. Finkelstein: A dzsessz. Nemzeti kifejezésméd vagy nemzetkozi
népzene? = Valdsag, 1961. IV, évf. 1. sz. 42-561. 1.

3 Nem foglalkoztunk itt részletesen Pernye Andras tanulmanyéval és Gonda Janos cikksorozata-

val, mert egyrészt kés6bb jelentek meg (Pernye A.: A dzsesszrél = Valdsag, 1962. 5. évf. 3. sz.
57-~70. 1. és Gonda J.: A jazz = Muzsika, 1963. 1. sz.-t6l 1964. 3. sz.-ig sorozatban), maésrészt
ezek javitott és kibdvitett valtozata konyvalakban is megjelent.

4 .A korszer(i tanczene és jazz problémai Magyarorszagon. Eszrevételek és javaslatok a Part felé.”
MTA Ztud. Int. Zeneszoc. oszt. D.209/1. mell.
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kozénak az volt a feladata, hogy minél szélesebb kérben bizonyitsa jazz és tanc-
zene kiilénbségét, megmutassa a jazz sajatossagait s bevezetGje legyen az Els6 Nemzet-
kozi Jazz-fesztivilnak, amelyet ugyanitt hirdettek meg 1963 nyardra. Az esemény ma-
gyar résztvevBje a Garay tri6 volt (Garay Attila — zongora, Scholtz Péter — b6g6, Szu-
di Jédnos — dob). Ugyanebben az évben rendeztek jazz-taldlkozét Sopotban is, és az
Ujonnan megkotdtt szovjet-amerikai kulturslis csereegyezmény keretében Benny
Goodman egylttesével koncert-koratra indult a Szovjetunidba.

A beadviny javaslatot tesz a kénnyli- és tanczenészeknek és énekeseknek az ed-
diginél differencidltabb elméleti-gyakorlati képzésére. E szerint oktatni kellene a blues
formét és stilust: a ballada és szving jatékstilust; latin-amerikai és afro-cuban zenét; mo-
dern tdnczendt és modern jazzt; zeneelméletet, jazzelméletet és jazztorténetet.> Végil
kéri, hogy a Part kultarpolitikai osztdlya gondolja végig:

— miért nem szabad modern tanczenét jatszani (a Radidban sem);

— miért bélyegzik meg az improvizaciét;

— miért tartjdk még mindig dekadensnak, kozmopolitdnak és kapitalistdnak a

jazzt. ,

‘A jelentést kovetd vizsgalat nyoman, 1962. oktdber 2-4n megbeszélést hivnak
Ossze a KISZ Koztarsasdg téri székhdzéban. Itt jelentik be a Budapesti 1fjusdgi Jazz-
klub megalakitds4t.8 Vezetésével Kertész Kornélt bizzak meg. (Kertész Kornél, aki —
mint mar emlitettiik — ekkoriban az Astoria quartet vezetdje, az dtlag szérakoztatdze-
nészeknél joval magasabb képzettséggel rendelkezik. Tizenkét évi zongoratanulds utan
keriilt az Akadémiara, ahol K&li Maridndl folytatta tanulmdanyait. A harmadik évfo-
lyamb6l kimaradva Utasi Gizi akrobatikus tanciskolajaban kapott munkét, mint korre-
petitor.)

A klub az Ifjasagi Park téli helyiségében, a Ddlia presszoban (Bp. V. ker. Bajcsy
Zsilinszky Gt 72. sz. alatt) kezdte meg miikddését. Megnyitdsan (1962. oktdber 25-€n)
nagyszdmu érdekl8dé vett részt s lépett be a tagok kozé, de konnylizenei életiink ka-
méleonjai is szép szammal megjelentek. Az tigynevezett védnokség tagjai: Biagya And-
rés (Magyar Radi6), Banki Lészl6 (Orszagos Filharmdnia), Beck Ldszl6 (Magyar Hang-
lemezgyart6 V.}, Dedk Istvan (Magyar Televizi6), Farkas Jend (tdncpedagogus), Gonda
Janos (Magyar Hanglemezgyérté V.}, Harmat Lészl6 (Orszagos Szérakoztatézenei Koz-
pont), Huzella Elek (B. B. Zenem(ivészeti Szakiskola), Komornik Ferenc (Magyar Ifju-
sag), Pernye Andras {(Magyar Nemzet), Petrovics Emil (Pet6fi Szinhdz), Székely Andrés
{M.Sz.Sz. Tanczenei Szakosztdlya), Szepesi Gyérgy (Magyar R4dio), Szinetdr Miklos
{Magyar Televizié), Thaler Gyula (Orsz. Szérakoztatézenei Kozpont), dr. Véradi
Gyorgy (Magyar Televizié). Legtébbjiik kivalasztdsa nyilvdnvaléan — és igen okosan —
aszerint tértént, hogy kialakuld jazzéletiink szdmdra intézményeiken keresztiil a tovab-
biakban milyen segitséget képesek nyujtani.

5 Hasonlé — kib&vitett — tematikéval indult meg késébb — 1965-ben — az oktatas a Barték Béla
Zenemiivészeti Szakiskola jazz-tanszakan.

6 Ebben a hénapban a jazzklub megatakulasa mellett tobb fontos esemény is volt. Példaul négy,

egymést kovet8 jazzkoncert zajlott le a Bart6k-teremben, péaratlan érdekl&dés mellett, tobbek
kozott a Gonda Jénos vezette Qualiton egylittes, Szirmai Marta és a Kertész quartet kozremii-
kodésével.
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A vezet8ség tagjai lettek Kertész Kornél mellett Mészaros Péter titkar (mint a
KISZ Budapesti Bizottsiganak, a klub feliigyeleti szervének dsszekotdje), KSrossy J4-
nos zeneszerz8, Radics Gébor tisztvisel$, és S. Nagy Istvén iré.

A klub hetenként egyszer jelentkezett programmal. Ezek k6zott voltak lemezbe-
mutaték, hangzd anyaggal illusztralt jazztorténeti elSaddsok, €16 koncertek és — az est
masodik részében — jam session, el6re bejelentett el6addk részvételével.

Mivel rendelkezésiinkre &ll7 a Budapesti |fjusdgi Klub elsd évének teljes prog-
ramja, érdemes megvizsgalni, hogy miusorpolitikdjabol milyen kovetkeztetéseket von-
hatunk le? A megnyitds utdni els6 nagyobb esemény az ,els6 magyar jazz-zenei plé-
num” megrendezése volt {1962. november 2.), melyen megprébaltik tisztizni a jazz
eredetét, ismertették a jazz stiluskorszakait, megvitattak jazz és tdnczene kettSsségét és
parhuzamét, valamint a jazz helyét a XX. szdzad zenei irdnyzatai k6zott. A klub-év
1962. oktéber 25-t6] 1963. junius 6-ig terjedd id6szakaban megtartott 32 taldlkozéjén
elGadast, illetve lemezbemutatot tartott Pernye Andras, Marton Gyorgy, ifj. Seb6k
Imre, Karel Krautgartner, P4l Laszlo és Radics Gébor egy-egy, dr. Gregorics Janos és
Kertész Kornél két-két, Desed Csaba négy, dr. Semjén Kornél és Téth Zoltin pedig 6t-
ot — Osszesen huszonharom — alkalommal. A hallgatésag megismerhette D. Gillespie,
C. Hamilton és Shelly Manne kvintettjét, M. Davis és G. Russel szextettjét, K. Kraut-
gartner, Gustav Brom és Jan Wroblevsky egyiittesét és a Modern Jazz Quartetet. Ot-
részes sorozat hangzott el ,Big bandek és hangszerelt zene” cimmel. Kiilon el6adés fog-
lalkozott a zongoristdk koziil Art Tatum, Horace Silver, Thelonius Monk, Dave Bru-
beck és Bill Evans, valamint Dizzy Gillespie és Miles Davis (tr.}, Chick Webb és Chico
Hamilton (dr.), Charlie Mingus (b.), Stan Getz és Gerry Mulligan (sax.) m(ivészetével.

A fenti zenei anyag némi egyoldalisidgot mutat, melynek oka csak kisebb rész-
ben magyardzhaté a hangfelvételek beszerzésének nehézségeivel. Alig-alig szerepelnek a
klasszikus jazz mesterei, az autentikus stilus kialakitdi, szinte teljesen kimaradt az un.
chicagdi stilus és az egész szving korszak.

Fokozottan igaz ez a megdllapitds, ha hazai jazz-zenészeink stilusit vizsgaljuk:
egy-egy ritka kivételtd! eltekintve valamennyien a ,csak a legujabbat, legmodernebbet”
hibas nézetét vallottak. {Hanglemezkiaddsunkban is ez tiikr6z8dik: mig a Modern Jazz
Antoldgia sorozat mar 1962-ben Utjara indult, az els6 tradicionélis jazzlemez csak tiz
évvel késébb, a hetvenes évek elején jelent meg.)

Miben keressiik ennek az okat?

Mig zenei életlink és zenei kézvéleményiink — az elszigeteltség éveinek kovetkez-
tében ismereteiben megrekedve — a jazznek egy korabbi stddiuméat rogzitette, jazz-
muzsikusaink nagyon is j6| tudtdk, hogy kdzben fontos valtozasok zajlottak le a jazz
torténetében. Gonda Jédnos igy ir errél: ,A modern jazz-muzsikusok... azt az elhata-
rolé lépést teszik meg, amit az impresszionistdkat kovet6 modern komponistik, ami-
kor &tléptek a hétfokusagbdl a tizenkétfokusagba, a harmashangzat-vildgbél a sze-
kund- és kvart-modellek vildgaba, az egyértelm(i tonalitasbél a politonalitasba.”® E val-
tozdsok kovetkeztében a bop-zene kivetette magabdl azokat az elemeket, melyek a

7 Kertész Kornél, a klub elndke volt szives a nala levé dokumentumokat rendelkezésiinkre bocsa-

tani, amelyekért eziaton mondunk kdszonetet.
8 Gonda Janos: Jazz; torténet — elméiet — gyakorlat. Zenemiikiadé, 1979. 102. I.
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kommerszhez kothették volna (legfeljebb néhanyat ,megsziintetve &rzétt meg”).
Ugyanezeket az elhullatott alkotérészeket (harmoniai patternek, hangszerelési sémak,
frazirozas stb.) — amelyek a jazz régebbi meghatdrozasanal elsddleges paraméterekil
szolgdltak — boldogan szivtdk magukba film- és szinpadi zene, operett, kabaré és san-
zon, teljes zavart okozva ezzel a ,jazz" elnevezés hasznalatdban. (Gondoljunk itt akar
a ,szvingelés” és ,szvingténisag” problémakdrére, akér a sldgerszovegek olyan fordula-
taira, mint ,,jo dzsessz kell, ez a zeném” stb.)

Azt sem szabad elfelejteni, hogy jazz-muzsikusaink nagyrésze vendéglatdipari ze-
nészként kereste kenyerét, ahol — akarva-nem akarva — naponta vissza kellett zuhanni-
uk a ,kommersz mocsardba”. Természetes, hogy amikor sajat 6romikre muzsikaltak,
fokozottan hangsllyoztik a kétfajta zene kiilonbségeit, ezzel is éreztetni akarva, hogy
mogottiik egy magasabb zenei kultira hatorszaga hizédik.

A jazzklub elsé évében koriilbellil harminc magyar egylittes — triék, kvartettek,
kvintettek — és egyéni el6adé kapott lehetSséget a bemutatkozasra, tulajdonképpen
mindenki, aki ebben az id&szakban jatszott és pédiumképesnek bizonyult. (Erdekes-
ségként: a bemutatkozok koézil ketten misoruk egy részében komolyzenei miiveket is
jatszottak: Pege Aladar Saint-Saéns és Schubert, Vukdn Gyorgy pedig Bach és Chopin
darabokat.) Gyakran hangzottak el |. Berlin, J. Kern, G. Gershwin és C. Porter 6rok-
z6ldjei, L. Bernstein West Side Story-janak dalai és kézkedveltek voltak Th. Monk, D.
Gillespie, G. Mulligan és O. Peterson témai is. Sajat kompozicidval alig néhanyan*- el-
sGsorban Garay Attila, Vukdn Gyérgy, Fogarasi Janos, Pege Aladar és Szabados
Gyorgy — jelentkeztek. Kozallk is talan legizgalmasabbak Garaynak a jazzt és a ma-
gyar népdalok jellegzetességeit szintetizalé témai.

Kompozicidinak felépitése az akkor szokadsos séma szerint altalaban a kovetkez4:
a téma elBszor egy vagy két hangszeren (pl. szaxofon vagy szaxofon-zongora) szélal
meg, parlando elGaddsban, majd ugyanez a melédia, most mar ritmusszekcio kiséreté-
ben, mas frazirozdssal. Az improvizdcié hagyoményos, tizenkét litemes blues-sémara
torténik, mondjuk igy: 4 periédus zongora, 2—2 periddus bégs és dob (amennyiben az
egylittest széldhangszer egésziti ki, gy az improviziciét dltaldban az kezdi). Végiil
visszatér a téma (ritkdbban a parlando véltozat). Ez az épitkezés, valamint az, hogy a
téma elhangzdsa utdn nem annak harménidira improvizalnak, meglehetdsen gyakori. (A
B A formandl sokszor csak az A részre, vagy a tématol fliggetlen blues-sémaéra.)

Elmondhatjuk, hogy legismertebb el6addink — bar mindegyikik stilusaban fellel-
hetd egy-egy vildghird muzsikus hatdsa — sikeresen prébilkoztak 6nall6 arculat kialaki-
tasaval. Garay, akin elsGsorban Peterson hatdsa érezhetd, tipikus szvingzongorista. Sz6-
16it 4tgondoltan épiti fol, jatékanak hot karakterii liiktetése improvizécidit is 4thatja.

Mellette két egylittesrdl kell feltétleniil szélnunk: az Astoria Jazz Quartet-rél
{amely a klubelndk vezetésével az akkori legmodernebb jazz képvisel6je volt). Tagjai
egyforman j6 muzsikusok. Jatékuk a Modern Jazz Antoldgia sorozat harmadik leme-
zén hallhat6. Legemlékezetesebb talan Milt Jackson melankdlikus slagerdallamanak
eladédsa, melyet Kertész dkonomikus improvizicidja, érzékeny variacioi egészitenek
ki, s ebben a sz6l6hangszeren — vibrafonon — Kéldor egyenrangt partner.
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A miésik a Qualiton Jazz egyiittes?, amely ekkoriban jellegzetes stilust képviselt.
A kamarazene hagyomdnyait kovették, akarcsak példaképiik, a Modern Jazz Quartet.
(Nem véletlen, hogy repertodrjukon t6bb John Lewis kompozicié volt.) Kiilonleges ze-
nélési méd ez, féliton miizene és jazz kozott — ahogy milivelGi nevezték: ,kamara-
jazz". Improvizéacidik sajitossaga, hogy a téma elhangzasa utan valtdjaban témavaridciok
sorozata kovetkezik. A dallam utja hangszerr6l hangszerre j6] nyomonkovethetS. Ez
azért is érdekes, mert a jazz akkori févonulatdban, a bebop-ban ennek ellentéte torté-
nik: az improviz4cié tartalmaban szinte teljesen elszakad a f6tématd! (alapja csak a har-
moéniasor és a periddus), a periodusvégeket az improvizalé hangszerek igyekeznek el-
tlintetni azzal, hogy 4tjatsszdk, amivel nagyobb forma érzetét keltik a hallgatéban.

De térjlink vissza az Ifjusagi Jazzklub torténetéhez:

A vezet6k els§ pillanattdl legfontosabb feladatuknak tekintették kommersz
kénny(- és tanczene és modern jazz kilonbségeinek hangstlyozasat. Ez elsGsorban a
zenei programok Osszedllitasanal érezheté — és mint lattuk, némi egyoldalisaghoz ve-
zetett —, de ezt szolgdltdk a klub miikodési szabdlyzatiban a megfelelS 61t6zk6désre,
viselkedésre, a szeszesitalfogyasztds tilalmara vonatkozd szigort intézkedések is. Ezek
az intézkedések azért is sziikségesek voltak, mert mar az els6 két klubnap utan 6tszaz
koriil volt a tagok szdma. A belép&knek eleinte a kdvetkezd kérdésekre kellett vélaszol-
ni:

* 1. név;

. foglalkozas;

. hangszerismeret;

. nyelvismeret;

. van-e magnetofonja vagy lemezjatszéja?

. vannak-e jazztargyu konyvei, illetve jazzkottsi?

D EWN -

Erdemes ezekrél az adatokrél is szot ejteni. E célbdl kivélasztottunk 360 fét,
akik a fenti kérdésekre megkdzelitGleg teljes valaszt adtak. Kozilik 248 (68,8 %) jat-
szott valamilyen hangszeren, féként zongordn (101), ezt kovetik a dobosok (36}, majd
a szaxofon (29), bégb (27), gitar (18), és a trombita {ugyancsak 18). A fenti adatok-
ban semmi meglep6 nincs, s nem meglepd az sem, hogy — az orszagos atlaggal ellentét-
ben — a csoport tulajdondban toébb a magnetofon, mint a lemezjatszé; magndtulajdo-
nos: 27 % (97); lemezjatszotulajdonos: 16,6 (60). Oka az, hogy a jazzfelvételek mag-
nén jobban hozzaférhetdek. Jazz-lemezekhez hozzéjutni szinte lehetetlenség volt (és a
helyzet azdta sem javult). A jazzkotta- és jazzkényv-tulajdonosok alacsony szamaban
(kotta: 9%, konyv: 5,5%) sem az érdekiddés hianyat kell latnunk, hanem a beszerzés
nehézségeit. Nem szabad elfelejteniink, hogy akkoriban még sem Pernye, sem Gonda
jazzkdnyve nem jelent meg.

Az adatok koziil legérdekesebbnek maga a névsor bizonyult, és a foglalkozasok
megoszldsa. A szérakoztatézenészek mellett sok a kozépiskolai tanuld, egyetemi vagy
féiskolai hallgaté, de megfordultak itt jogaszok, orvosok, mérnékék és miivészek: fes-
t6k, grafikusok, iparmiivészek és muzsikusok (Lajos Attila, Palotai Istvan vagy az ak-

9 A mér emlitett Modern Jazz Antoldgia sorozat els§ lemeze a Qualiton egyiittessel készilt. Az

egyuttes akkori tagjai: Buvari Tibor {(b6g6), Gonda Janos (zongora), Jagasich Péter (oboa), Sas-
vari Attila (szaxofon) és Varnai Tibor (dob).
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kor még fGiskolds Gazsik Gyobrgy), a jazztanszak késGbbi novendékei koziil tobben is.
A munkésok egy — az atlagosnal magasabban kvalifikalt —része is képviselve volt, ha itt
nem is olyan magas az ardnyuk, mint Losonczi Agnes Ganz-Méavag-beli vizsgalataban.10

Egyértelm(i, hogy ez a klub elsGsorban a szakmabeliek foruma volt, masodsorban
mdés muvészeti dgakkal foglalkozdk, értelmiségiek vagy jovendd értelmiségiek szérako-
zo6helye, s csak esetlegesen a ,munkasfiatalok kulturélis fejlGdésének bazisa”. Fontos
ezt kijelenteniink, mert bar targyalt idGszakunkban ,jelentds szerz6ktél jelentds md-
vek jelennek meg a jazzrGl; a radid és a televizié sorozatos adasaban ismerteti és ma-
gyardzza a jazz értékeit és nevel Uj, értd zenei tabort. A jazz érvényesiilése elGtt meg-
nyilik az Gt — 1963! —, — tehat meghdditja a teret a beatzene — 196566 —".11

Sokan biztosra veszik, hogy a jazz haj6ja a beat hulldamain szenvedett hajotorést.
Akik ezt allitjdk, nem vesznek tudomast a jazz fejlGdéstorténetérdl, arrdl a valtozasrol,
amelyrél ebben a tanulmdnyban is sz6 esett mar. A jazz sosem t6ltotte volna be azt a
szerepet, amelyet — akar kulturdlis életlink, akdr magdnak a jazzklubnak a vezetSi —
neki szantak, egyszer{ien azért nem, mert a jazz, ez a jazz, a hatvanas évek jazz-e nem
tomegzene, s igy tdbmegzenei funkciét sem képes betdlteni.

Véglilis erre az igazsagra — egy év alatt — Osztondsen raérzett a hallgatosag, és aki
menni akart, elment. Beat-muzsikusaink elitje is tudta jol, hogy mivel nem azonosul:
a jazzklubban sokan jatszottak kozullik, vagy zenét hallgattak. A tagsdg névsordban
szerepel példaul: Laux Jozsef, Benkd Ldaszl6 és Frenreisz Karoly (akkor még mint ta-
nulé) neve is. A klubban zenéltek a Bergendy testvérek, Latzin Norbert, és hosszan so-
rolhatnank a neveket.

Vukdn Gyorgy, aki Kertész Kornélnak az els6 bemutatkozas lehet6ségét koszon-
heti, a jazzklubra emlékezve azt mondta: ,kipukkadt a dolog... sokan elmentek, akik
nem oda val6k voltak”. Es sokan bizonyultak annak. Hosszu, muvészetekben inséges
évekig ahitozott a k6zonség, hogy a naponta megbélyegzett, rettegett — s éppen ezért
(tdmegpszicholdgia) izgaté —, de legfGképpen nem ismert jazzt a maga teljes valosaga-
ban megismerhesse. Hogy a tiltott gyiimdlcs valdban izlik-e, az csak a tilalom felolda-
sa utan derllhetett ki, miutdn mindennapos fogyasztasa lehet6vé valt. Ennek érdeké-
ben mindent megtettek. Hogy csak néhany akkoriban uGj kezdeményezést emlitsiink: a
Radié ,Konnytlizenei Hirad6”-jaban Pernye Andras jazztorténeti elGadassorozatot tar-
tott; ugyancsak a Radid megkezdte a ,Jazz kedvelSinek” cim(i sorozatat; az MRT tanc-
zenekarat korszerdsitették ,Studié 11" néven; az Orszagos Rendezé Iroda jazz-koncer-
tek sorozatat szervezte (az MHV jazzantologidjat tébbszor emlitettiik).

Hamarosan kideriilt, hogy ennek a zenének nem lesz nagy tomegbéazisa, s ez a
Délidn beliil is érezhetGvé valt. Ennek igazoldsara elGszor egy szamszer( adat: a klub
elsé évadjanak

I. felében: é/6zene (koncert vagy koncertszer(i bemutatkozas) 21 alkalommal
lemezbemutaté 9 alkalommal
csak elBadss, él6zene nélkil 2 alkalommal

10

Losonczi Agnes: A zene életének szocioldgidja. Kinek, mikor, milyen zene kell? = Zenemiikiado,
1969.

") ot 146.1.
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l1. felében: é/6zene 12 alkalommal
lemezbemutats 14 alkalommal
csak elBadds, él6zene nélkiil 9 alkalommal

Az élGzenei program hamar elfogyott, az évad mésodik felében mér gondot jelen-
tett a heti egy alkalommal megtartott klubnapok kitdltése. Ezt aldtdmasztja néhany
részlet a klubvezet6 napléjabél:

1963. maércius 28.

»++ Kifogytam az é16 msorbdl -

(Ezen a napon még jam session sem volt.)

1963. 4prilis 8.

we-.CSULOItOkoN ... az érdekl6dés hidnya miatt nem lesz, csak lemez.”

1963. 4prilis 28.

A kiubnapokat mind nehezebb lesz tartalommal megtélteni."

S végiil ismét egy mennyiségi adat: 1963. harmadik negyedévében mar csak 270-en fi-
zették be a tagdijat.

Jot megfigyelhetd a forditott ardnyossdg: mikézben tervek sziilettek egy Nemzet-
kozi Jazzfesztival megrendezésére, Radié és Televizidé rendszeresen jazzadasokat suga-
roz {,Jazz kedvel8inek”, , TV pressz6” stb.), a sajt6 jazzkritikdkat k6zél, 1963. januér-
jdban megjelenik az els§ jazzujsag,12 az érdeklSdés rohamosan csékken, s mig 1964.
tavaszdn a jazzklubban mér csak ugyanaz a par tucat zenész muzsikal hétrél hétre, a
klubvezet&ség tagjai szabadidejilk jelentds részét értekezletekkel és meghallgatasokkal
toltik. Ertekezletekkel a ,luxi zenekarokrél”,!3 amelyeken szerv kerestetik, aki gazda-
ja lenne az ,4j Griiletnek”, és meghallgatidsokkal, ahol ezeket az egyltteseket mindsitik.
{1964. elsS negyedében mar tdbb széz amatSr beategyiittest tartottak nyilvan!)

Az Ifjasagi Jazzklubban voltak olyan — alapveté — problémdk, amelyek a meg-
alakulas pillanatato! megvoltak: ellentétek a k/ub és a KISZ kézott (koltségvetési, veze-
tési és dontési jogkorok miatt), a klub és az Orszdgos Szérakoztatézenei Kbzpont ko-
zOtt (rivalizalas és személyi okok miatt), a k/ub és a vendéglstdipar kdzott (kibékithe-
tetlen anyagi érdekellentétek miatt). Olyan — latsz6lag egyszer(ien megoidhaté — dol-
gok jelentettek mindennapos gondot, mint megfelel6 hangszerek — hasznalhaté zon-
gora, akdrmilyen b8g6 és dob — biztositasa a klubnapokra.

Az egyre nyomasztobba vélé érdektelenség mellett a klubot belsd fesziiltségek is
bomlasztottdk. A megmaradt tarsasagban megindult a széthazdas. Kertész Korné! — jog-
gal — vasfegyelmet kivdnt, a koncertek alatt teljes csendet, a bemutatkozo egyiittesek-
t6l lelkiismeretes felkésziilést, vagyis igazi jazzm(ihelyt kivant kialakitani, & nem ze-
nés presszot fenntartani.

12 Az Ifjisagi Jazzklub Hiraddja” dsszesen négyszer jelent meg. Megsziinésének k6zvetlen oka az

volt, hogy a negyedik szdm borit6jéré! véletlenil lemaradt az ,)fjusagi” és a ,Hirad6” sz6, k6z-
vetett oka pedig, hogy a feligyeleti szerv anyagilag nem tdmogatta tovabb a kiadast: ,vannak
fontosabb kultGrpolitikai célokat szolgalé lapok, amelyeknek engedélyeztetése sokkal fonto-
sabb”. (MTA Ztud. Int. Zeneszoc. oszt. D.209/46. |.) .

13 A beathulldm hatéséara alakulé egyiitteseket elészér azért nevezték ndlunk ,luxemburgi”, rovi-
den luxi” zenekaroknak, mert ilyen tipusi zenét egy ideig csak a luxemburgi raddio adasaiban
hallgathattak fiataljaink.
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Végil a Budapesti Ifjasdgi Jazzklub, a Délia 1964. 4prilisiban végleg bezarta ka-
puit, de fennalldsanak masfél éve alatt néhdny olyan, rendkivil fontos dolgot ért el,

amely jelentdsen befolyasolta jazzéletlink tovabbi alakuldsat. Erdeme,

hogy szdmtalan fiatal, addig ismeretlen muzsikusnak biztositott bemutatko-
z4si lehetGséget;

hogy jazztorténeti el6adasaival és lemezbemutatéival lehetSvé tette az érdek-
16d6k szamara ennek a mivészetnek a megismerését;

hogy belsd fegyelmének és szigoranak kdszonhetSen mégis sikeriilt a jazz-mi-
hely jelleget megériznie;

. hogy m(ikddésének hatdsiara hazdnkban végre elismert miivészetté vathatott a

jazz;

hogy jazzéletiinket mar induldsa pitlanatdban bekapcsolta a nemzetkozi vérke-
ringésbe (kapcsolatot teremtettek az olasz, lengyel, csehszlovédk, jugoszidv,
NDK és NSZK jazzklubokkal és zenészekkel; a BBC radi6 és az olasz televizid
felvételeket készitett a klubban);

hogy miik6désével elGkészitette a Barték Béla Zenemdlvészeti Szakiskola jazz-
tanszakanak létrejottét.



