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[Vdczi Tamas:
; A i X ;ELETRAJE

11956 sugusztus 27-én sziljettem Budapesten, es mdr 57 napos
koromban kiilsnts dolog tortént koriltttem. Apdm, balldszdgi
parasztivadék, ski ekkor mar a Kiligyminisztérium ifju és bi-
Izanuﬁru lelkes munkatirza, lehet, hogy eletveszelyben volt,
mig mi a "csaldd" egy angyalfoldi, Tripo¥isz-szell bérhdz
pincéjébsl hallgattuk e tankok csattogdsdt. Anydm, eki szin-
tén x alfoldi, hajdusdgi magysr kizéppersszti csalidbol gatt
apdm utdn a fivdrosba -, ekkor mdr az ujsziiloti mellett egy
negyedfél éves fiugyermekkel is bajldécdhatott avban 8 siralmas
pincében. A pincéhesz, a kirnyezethez, s a benne é15 emberekhez,
ezek indulataihoz talin szorosan ﬁozzé;artozik, hogy @&
"melésok kizé beépitett funkciondrius" sblakdn még tizenegy év
mulva is patksny repiilt fel az elsd emcletre; diglttt patkdny
persze, alvé Bosém pérndjs mellé. Igy nét kordn kaptam lecket
az igazségérzetek dialektikajdbdl, a tobbnézdpontusdgbdl, nisz
kitaszitott is voltam, aki hegediitokkal az iskola felé sétdl,
mig a tObbiek fociznak, mdskor meg egyltt rugtuk a labddt. Azt

hiszem, elég ilgyetlen fiucska voltam és épp ilyen erzékeny.

Tobbnézbpontuségra azondan nemesck Angyelfild és s minisztérium
- valamint nysrants a kirdlydinnyés homoki vildg¥anitott (),
hanem apdm diplomiciei munkéje kivetkeztében a sok koltdzkbdss,
az itthoni és a kiilfdldi gyermekévek.

Taldn ezért is lettem tulsdgosen zdrkézott, mert példdul kis-
gyermekkorom elsé éveit - egeszen négyéves kpromig - idegen he-
lyen toltottilk. Réaddsul Moszkvéban. Az is lehet viszont, hogy

ez elsfSsorban alkati dolog, elég Médrtonra gondolpom. Tehdt el-
mondhatom, hogy gyermekkoromban pem sok kildnds dolog tortént

'vaeh, a csaldd meglehetéaén uﬂalﬁas,hétkﬁznﬂpi csalddnak ti-

nik 1igy, Utélag. Apém eszes, anydm érzékeny idegmetii. Gyermek-
korom szdmottevd élménye volt, smikor méafél évre Varsdba kdl-
toztiink: Bz azi hiszem 1964 nysrén wlt. A kiutaszdsra, a megér-
kezéare, sz elsd ebsdre, ag elsd firdésre, az egesz lakds be-
osztisdra, hdsunxkra és & vérosra mind a mei napig elevenen,
pontosan emlékszem. Varséban nem jértem iskoldba. Nem voltam
harmadikos. Visszont eljértam anyimmal Krétkewski tandr urhoz

- hegediidrdkra. Akkor nem kellett beszélni. Nem is szerettem,
nem iz szoktam sokat beszélni. Viszont ezek a kisgyermekkori
budapésti €s varsdi hegedidrdk egészen biztosan alapvetden
Tontos késztetéseknek bizonyultak taldn egy egész életre. Ki-
lénbbzd hegediiim voltak, pontos halidsom. Hyolcéves koromban
hallgetott lemeszeinkre mdig emlékszem. Paganini, Kocsis albert,
Szabd Csilla, Szendrey-Karper Lészlé. Emlékszem egy sanyol
nyelvii szdrakoztatd zenei albumra is... Hidba, a sziileimtdl

nem tanulhattam esztétikat!

Varsdrdl sokat tudnék mesélni, gyskran vissza-visszajdrtam.

A tdrténelmet még 1983-ben is voli szerencsém lgtni, amint az
utcdn énekel. Eletiinkben a viélfozatossigot & nysrak - & anyai
nagyapsmék Csobdnkdra kéltisdse utdn a hétvégék, sziniddx jelen-
tették. Balldszigben egy sscegéoyparaszti, katolikus tanyavildg
egyszeril és bbcsiiletes életét, Kadafalvén, majd Csobankan vi-
azont egy polgdrosodd, dssentrisedd mddosparsszt csaldd zajossbb
s disszondnsabb mozduldsait Ffigyelhettem meg.

Amikor azutén netedik osztdlybe keriltem, dtkOltdztirk Angyal-
£81dr8l egy elit-hdzba, & Haldszbdstya ald. 11 kbrnyezet, uj
bardtok, 1lényos. » vir alatt asutun Yoszejtti szep lassan valami

kamaszcsapat. Hézunkbél Holldsi Gébor, aki addig szakasztott

‘ugyanazt a pélydt futotte be, wint eén, csak az & apje nyuggti
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tem" fékonzul lett Kievben, lakdsdban, melyet ketté cseréltek a Vigilia zenei rovetdvel, szexsixXszerimt Hegyi Réldvel. 1980

azon a nydron, egyediil maradtam, anyai nagyapém kardcsony é€jjelén Sta bort ittem. 1980 Jsze 6ts publikdltam o Vigilidban, csakhogy

|meghalt, bdtydmat elvitték katondnak, én pedig egy évig "konzistg" exckor mér a Mozgd Vildg volt az ujsdgom. Terdrél egy kényvoen

lettem, hogy felvékelizhessek a £3iskoldra. Ez rettenetes év volt. szémoltam be 1985-beh. Ottani életiinknek libtbrésem vetett véecet,

Nem volt mellettem senki, aki lett volna, nem kellett, aki kellett 1982 december 1B-én. Akkor mér megvolt Rozi, Marci. 3 nem volt

volna, nem j&tt. Egy életre hilds maradok Szabados Gyfirkdnsk, hogy meg Zsoli. Haldla egybeesett egy eulékezetes gySri uttal /Brexton,
magd Rova-kvertett/. A 14btorés kivetkeztében irtaw és publikdltam
annyit, hogy megnyilt az ut & Vigilis felé. Kbzben hizat vidsdrol-
tunk Terdon. Ezért sem adhattuk fel kBnnyen. Pél évig Tardrsl

mellém £11t. 1975 Sseétdl lassan rendezddni kesdett az életem.
A £8iskoldt szerettem, kiiltnbsen PSldes Imre zenetdrténeti drdit,

eldadiseit. Esx egyre tudatosabban tdjékozddtam - ismét ujabb jdrtam a szerkesztéségbe. 1983 Gszét51 1984 teléig a Vigilia

tdrsakkel - az uj zeae felé. Ennek lett kesob§.kozos gyum?lcae szerkesztlségében dolgoztam. Innen nagy nehézségek irdn dtkeriil-
a Kassdk-Miihely. Itt,s zenettrténet drikon taldlkoztam elo§3§£

: : : - i . y , ; tem a Muz{ikdhoz. Megszilleteti Boriska.
a kereszténységgel. 3 miutdn soket foglalkoztum Tilozdfiastorténet— g e e oxa

. St 4 F Kegkaptam a Koddly-dsztondijet. 8 uj helyzetemnek kdszénhetler
tel, a klasszikus glrbmtk és Bergson utén humer megismerkedten geap % 2 d yeerendsk kbsg stoen

elkezdhettem dolgozni, 1986 dprilis 2.

Teilnard-dal is., Ekrorra azonban annyire meaxasxqgazaﬁx.megvﬂs—
tagodott €s ftréteszdddtt szellemi érdeklidesem, hogy arrdl szémof
adni mar nem lehet részletesen

S kdzoen utaztem. Hol Erdélybex flarosvésarnely, Székelyfdld,
Kolozsvdr, Vists, Hisbdes, Szék/, hol Ukrasindba, apémhoz. Kecs-
kemétre pedig apai nagyszileimhez. Fxioriban erdsen fomlalkozta-
tott csalddi szdrmazdsom. Ket év telt el & f8iskolin, amikor

egy sorsszeri nyiri napon megismertem léenéé felesérmemet. E1G-
sz0r vihsrt kavartunk magunk kiriil dissziddldsunkkal. Xz ut szép
volt, de ijesztd. Hétizsdkjaink tartelms! & megtérés. Diniel
megsziletett. Egy dtmenetl évig Szentgybrgypussztdn éltiink, amit
sokdig nem lehetett volna folytatni, nem is lett volna jé, ezért,
no meg nyughatatlensdgbdl £s még ezer akbdl 1979 Sszén Tardra
koltbztiink.

Kivonulds & tdérssdalombdl? ElvdgycdZs? Tény, hogy Tard alaposan
dtalakitott benniinket. Bgy vildg térult fel elfttem, s sz a mésik

sem zdrddott be mbgottdm teljesen. Ezt nem kis részben ismét

Szabados Gyurkdnak koszinhetem, aki egylittmikGdést inditvinyozott




Vaczi Tamis

Nem tudok finoman szdlni koporséd filott Bardtom,
mert megdli bennem a kenetteljes szavakat a kér, az a
kér még, mely foltartéztathatatlanul emésztett el alig
masfél hdnap alatt Téged, kinek egész rivid és fiatal
élete az Eletért vale kétségbeesett hadakozds volt, s
melynek fojtogato keze a mi torkunkat és sziviinket
szorongatja most.

Ahogy fekszel itt eldttiink legybzve, kiteritve, oly
félelmetesnek tlnik ez az egész. Hiszen ldttam felndtté
vélo igéretes szellemedet oszlopokat, kardkat, kapasz-
koddkat keresve, és végre a maga erejére lelve
felroppenni, és ldttam fogyd életedet, erdtdl duzzadd
testednek lassid haldsdt, lattam a Kdrt if3jd harcostdrsam
munka kozben. L&ttam, &5 éppen Terajtad kellett ldtnom,
mily mesterien végzi sziirnyd dolgdt.

Te a Kdrral mdr régen elrendelt viszonyba keriiltél.
Tudtad, mert tudtuk, - és ma oly sokan oly hallgatag
fdjdalommal tudjdk, - mi» Magy Kér ront, dil, mir-mar
bujdlkodik itt benniink és kiizottink ezer alakban. Tudtad
- €n tudom, hogy tudtad és szinte fuldokolva viselted -
ezt 3 MNagy Kért, ezt a korszakos, alantas és mindenevd,
ezt 3 mindeniitt jelenlevd disszharmdnidt, = Rontdst, amit
figyeltél, gyGlilve lestél, érteni akartdl, hegy ismerd,
hogy szembeszegiilj, s amit mélyen megvetettél, mert
kisszerd és gyaldzatos. Ellene szerzidtél életre-haldlra,
5 egykonnyen nem adtad. Ki a vildg megnyild csoddin
csiiggve, az emberen 4t kivirdgzé rejtélyek biviletében s
a Tikély megszdllottjaként é1tél, s kiben e titkok
Magadban is szeliden ott ragyegtak, - agdniddban e nagy
Kdr: a lopakodd Haldl kis alattomos csapatjsi is, mily
borzongatdan tokéletes munkdra kényszeriiltek.

A buta, az otrombs és ostoba Haldl, ki nem tudja,
hogy hidba teszi, hisba.

0, be sokszor lefrtsk, s leirtuk mdr a végsd
pusztulds rémképeit! Pedig micsoda gyatra mesék azok,
amikor magunk ldtjuk és szenvedjik, s mikor eme méltatlan
és égbekidltd Hsszedflés romjaindl pillantjuk meg a hdlt
helyet, s a hGlt helyen immir testetlen szellemét annak,
aki eltdvozott. A szeretett térsat, a kitind tanitvényt,
a pdtolhatatlan Bardtot.

Mert felemel Téged, és mostmér eladézhatatlanul
megmutat a haldl. Felemel, mert felemelhet, hiszen életed

"tiszta, szellemed pedig lattatd volt, és eloddzhatatlanul

teszi: neki nem tilthatja meg senki sem. A Haldlt nem
sikerilt még kontraszelektdlni.

Te, aki alig hdrom évtizeddel immdr haldlosan példdztad,
hogy lehet valamiért élni ma is, hogy az élet: hit, s a
hit: &dldozat, s aki mindig mésokért é1tél, holott
képességeid, szemléleted és eredendd Jjosdgod oly ritka
érték volt, oly kecsegtetd kdzis - kizisségi - haszon,
mit frizni, smiért-akiért élni lehet, és amit éltetni
gell, (amit éltetni, skivel torédni kellett volna!), -
mennyivel bolcsebb és nagyobb voltdl fiatalon azokndl,
akinek figyelmik erre nem maradt! S de sokszor,de sokszor
mondtad a minduntalan elutasitédsck, kirekesztések,
gonoszkoddsok utdn, hogy "itt nem lehet élni!™

Ma sziréndk sipitoznak, s a lelkiismeret és az értelem
harangjai mdr régen az nzés buta kis tankjaiba olvasztva

hallgatnak, mig meg nem halunk Mind az otthontalansdg.

fémporos csatamezin.

Arva és boldogtalan emberek maradtak itt hatra
koriiled, akikrdl - csalddrél, baratokrdl: - hogy mit keéne
segiteni, - oly sokszor, s oly tandcstalanul meditdltunk,
mert Magadra vetted boldogtalansdgukat is.

Arva és kétségek kizt hanykddd nép és orszég és
vildg maradt itt Kedvesem, s ezek nem nagy szavak. Hiszen
életed egy kimondatlan és kimondhatatlan belsG fogadalom
volt, gy6nydrl fogadalom: Jegyesség a Magy Kor penész-
drnyékédban - a Harmdnidért, az Igazsdgért, az emberségét,
egy 03, jobb és szebb mentalitdsért, egy Gj zenéért, a
Megdjulésért, a Szabadségért. Es életreszold tiszta
elkitelezetiség a szétszdrt-széttépett, sokat szenvedett
magyarsdgért, hit, tudds és Tett volt minden gondelatod
és irdsod az egyetemes nagyszer(ségl magyar kultdra
Jovajenek oltdrdn.

Ez voltdl: kitdnd ember, nagy igéret, kitGnd asszony
36 tdrsa, szeretd csaldd szeretfje, s mennyli még s mi
lettél volna, hiszen végtelen az ember.

S mostmdr ez leszel, mert félbe-maradt munkad
ellenére is, az dltalad is oly szépen és okosan taposott

friss riycmkun fog tovahaladni az idd.

Tovdbb €l: utakkd szélesedik ar dsvény, amelyen
magabiztosan kdzlekedett dtfogd, mozgékony szellemed.
Tavdbb &1 irdsaidban, azok hatdsdban, tarsaidban, és
felnovekvd gyGnyord, nagyszerd kis gyermekeidben.

Nyugod] békében!
Mi megfrizziik életed és emlékedet, és tovdbb éltetjiik
amit rdnk testdlt a felismerés és a beavatd kiizdelem.
Haldlod megerdsit hitiinkben, dldozatossdgod megfakul-
hatatlan példa.

Nem bdcsdzunk. Hiszen itt vagy, s érzem: veliink maradsz
grokre.

1987, oktdber 10.

Szabados Gyorgy

'l I l J 4 s r ]
(A szerzd haldla utdn, 198B-ban “"A targyi helyzet" cimmel
megjelent kitetbsl kimaradt irds. Szerk.)

A mai utca 3 civilizdcid csépja. Jérdadt készitenek
betonbdl. Uttestet aszfaltbdl. A régebbi tdltott utak is
egyre inkdbb a vdrosi utcdkat juttatjsk esziinkbe. Mert
véroson mdr csaknem teljesen beburkeljuk az anyaftldet.
El is felejtjik, hogy az aszfalt alatt ott az orszdg, a
tdj, a természet. A kutydk jobban megérzik ezt. Mennyi
kutyaszart ldttam a Mizeum-koruti fék csészesljaiban
gsszegyllve! Ragaszkodnak ezekhez a helyekhez. De az
Gtven vagy tén szdz év elBtti sédpadt, uri gréf-
kisasszonyok lelkészel s kertészei kitaldltdk, hogy e
helyekre, ahol az utca megmutatnd tulajdon pucérsdgst
tegyenek korkords oniésd vas csészealjakat erénydvként. A
kutydk szerencséjére azonban ezek a tdnyérok tibb helyen
hidnyoznak mds s igy Bsztdniiktél hajtva rékotorhatnak
iriilekiikre ‘egy kis odagydlt &szi avart legalébb. De
hagyjuk mdr az ebeket! Egészen mdsrol szeretnék én most

é



mesélni. A vdrosi utcdk csak azért jutottak eszembe, mert
ha nem is természetellenesek, de legaldbb is szemben
dllnak a természettel. Anyafdld és aszfalt. Természet és
civilizdcidg.

Latiam egy képet a mezOkidvesdi Matyd Mdzeumban. Egy utcét
dbrazolt. Ez az utca egy szdzadeleji kirnyékbeli falu
utcdja. Amint a képet néztem megéreztem valami dridsi

kiilonbséget. Ma az utca civilizdcid. Akkor az utca a,

természet folytatddasa volt. A td] metszéspontja, ashovd
bejonnek sétdlni tavasszal a jepdn holgyek, a lildsfehér
mandulafdk s dsszel a bilcs didfdk. A természet
folytatddik ezekben az utcékban, s ha lovaskocsin hajtasz
végig rajtuk nem azt érzed valahonnan mégy valahovd,
hanem azt: repllsz a végtelenben, feloldddsz a tdjban, a
természtben, a csillagok kidzdtt. S akkor nem is kell
sietned, hiszen nem az idon mdlik, Isten nézegeti cssk a
Nagy Leporelldt. Valami ilyenféléket éreztem, amikor
Danival &s Rozival a kertek fardra mentiink bogardszni. Az
utcdrdl letértiink az egyik kert felé s mivel bd nyar
volt, sokd tartott dtvergbdnink a nekik itt-ott combig
érd fG-boritotta kerten. Aztdn Gtkdzben melyik kisldny
nem kerne az érett sdrgabarackbol? Amikor végil kiértink
a kerten s megleltik az utat, az osvényt, mely éppidgy
parhuzamos a patak folydsédval, mint az utca és shol a két
egyenes valahol a nagy messzeséghen taldlkozik ott
sdrgdllott templomunk tornya rimelve a barackok s Kiortek
aranyld szinére - ezt a tornyot hdnyszor l4ttam mér az
utcdrél, az ablakbdl s most mégis mennyire més volt -
akkor megértettem az orok 4llanddsédgot és az drok
véltozdst. Vigydznom kellett, mert az Gsvény mellett
meredeken tstongott a patak medre, melynek kizepén a sok
zdldtdl beszdve, s a hoségidl megcsappantva ott kiszott
pataskunk, mint valami eziist sikld, mindig vdltozé
dllanddsdg. Megprdébdltam képpé mereviteni amit latok.
lizegett a 1ég, s kezemet rdngattdk a gyerekek. Az erziist
sikld csillogott, fluoreszkdlt s erziistdzését - nem tudtam
nem észrevenni - az élénkzild parti fiivek felvetd
szdlaiban mélykék és acélkék szitakidtok szdtték
keresztil. A helikopter Gse, Osmintdja. Az utca
Gsmintdja. A ldtds és gondolat Gsmintdja. Micsoda
szoties! Mily csoda szbttes.
Az tsvény itt-ott eldgazik. Az egyik eldpgazds a patakon
visz &at, ezen a lejtdn leereszkedtiink a vizhez.
Vizivildg. Nem megylink 4t a tulsd partra. Valasha itt
lopddhattak titkon szoknydjukat csupasz térdikig felhizva
mezitelen 14bbal a gydnydrd parasztlényok. Itt bujik meg
_Aydron naphosszatt a falu aprajs - fGleg a fiuk, akik nem
+1s tudva arrél, hogy igy bdjik eld beldlik a milt

vaddsziosztone kiilénds szerszamokkal, hegyes botokkal,
botvégre szerelt késekkel, szigonyokkal békdkra
vaddsznak. Mindannyiunkban benne van a régvolt Osok
lenyomata, emléke, tapasztalata. (Errdl Szondi sors-
analizise jut eszembe, nem tudni mennyi cselekvés kell
ahhoz, hogy automatizmusunkkd vdljon valami - egy
mozdulat, egy gesztus, egy mozdulatlédnc mikor lesz
mindebbdl fizioldgia, vagy hogy a titkos emberi bensd
képes-e nem mozgdsi, hanem karakterbeli, gondolati
kddokat is lerakni az &tdroklés folyamatdban). Itt a
patakparton, a kertek fardn, ahol bddogdobozunkba mar
bekeriilt egy-két szebbnek itélt bopdr az élet partjst
Jérjuk s a kerteket elhagyva, a faluvégi mezdn, a régi
rakodé laposdn ldnyom katicdt taldl, tenyerére teszi,
kezefején hagyja gyalogolni - szdll) el katica, szdllj el
katica - megldtom a mésik utat a tulsé kertek fardn, ott
fenn a dombon, ahogy itt mondjdk a parton. A part
oldaldban is visz egy Ut. Ezen idds Oregasszonyok jérnak
a temetdre, akik mdr szégyelnek az élet utcdjdra le-
ereszkedni. Olyan ez, mint a mennybemenetel eldkésziilete.
El&szdr lent wvagyunk a forrdsndl, a csirgedezd lagyszavi
patakndl, aztdn az utcdat jarjuk - rendesen. Majd fenn a
dombon a gyep Gsvényén lengedeziink mint jelenés, s
megérkezem: - ott a temetfkert.

Nydron nem ldtni a kereszteket - beszivi Oket a zdld s
ahogy ktzeleg a tél egyre Jjobban felmagasodnak,

kiegyenesednek a holtak, - fénylik a homlokuk. A katica

elszdll s pondtalansdgunkat megzavarja egy hatalmas
kutya, akit jdrdsunk ijesztett fel a patakparti
csalithol. fmr uvgrik ra életiinkre is egy kiszdmithatatlan
sttét hatalom, amiker nem is gondolunk rd. Jobb lesz
hazafelé tartani. 5 nem értve honnan bdjt eld a félelem,
melynek egy részeét a kutya, misik részét a gyerekek s
magam visszik magunkkal gyorsabbra vessziik eddig
dlmélkoddsra termett lépteinket.

Vaczi Tamds
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«mirciue 2. urbén zﬁirg festadnyelinek kidllithsas
x

enel do festdi rigtonzdsek: szabados grirgy +
ifj.horvith lajop * urbin grérey

mércius 9. feles lénslé L.fotokidllitdas: magyer ezborek
wrdélyl gydrgy + szsbedes gydrgy eliadbestie:
patari -?ndor “hs nsjd a szellem nspvilige”

mireius 16.fejen lészld L.fotokidllitdee: magyar eaberek
vaczi temdn o egylttese: marcafalvi imre - hegedid +
tréfas istvén - i

ii + kevics ferenc - trombita «

ged
bebita antal - klaricét + véczi tasks - zongors-trombone

mércius 23, fejes lépzld 2.fotokidllitasar sivészportrék
Esenzd quartett: kiraend! ferenc = brfgn—ns.dil +
kalmén Jinos - oboa-sopr.siekafon +
tith tambs - bSgh + ssemzf tibor - fuvola

Emércius 3o, ;-Ju léezlé 2.fotokidllithon: =mivészportcélk

inﬂllq:a;ubtx kizzel liszld - tenor-scpr.ssexofon +
regls latvan - zongors + begeze gabor - bogh »
bsfg istvin - do‘bns il ¥

dprilis 6. gelénte! gyérgy kidllités
Bzabados rsg + ifj.Rorvatk lajos -
zongora - megedi dus

dprilis 13. grose srmold grafike kidllitds
8 KISZ kizpontl sivészegyittes uj zenel studidjinak
hangversenye
dprilis 2o. gross arpold grafike kidllitds i
azabados gpylrgy songors solo eat és
trombons négyes

4prilie 27, ewierkiowicz robert grafiks kidllitds
kim=el guertett
abjus 4, pwierkiewicz robert grafike kiallités
8 K154 kdzponti suvéssegyittes uj zemei studiéjécak
ksagversenye &8 kizis improvizdcié
azabados grérgy + ifj.morvitk lsjos
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Véczi Tamds:

LEVEL JOHANNANAK

Evrél-gvre, Gszrél-Gszre, valamikor november kbzepe tdjdn mindig elfog ugyanaz a bo-
rongds. llyenkor csak &llok az ablaknal & hosszasan nézem a fdkat, hosszasan néznek a fak. Mint
a szomorisag, a novemberi Gsz. Hogyan térténhetett, Johanna? S mi tortént? Nem tudom, nem
tudom. Csak &llok, ahogy akkor, a szdllodai szoba ablakdban, s figyelem a lombhulldst, amire
azt mondtad, olyan akar egy forditott Rembrandt-kép, melyrSl levelenként hullanak a szinek.
S végiil maraa a kévér horizont. Csont fék nydjtozkodnzk a sivdr ég felé.

ldénként az ablakhoz léptein. Mereven néziem a képet, mig egy gravitdlo levéllel-
gallyal meg nem mozdult. Az dgak kézén fogyom az idd, nfitt az id6 dga és fent a szemkdzui
hdzak, a Hérom Varjd sérdzd és a Véroshiza felett keskeny madarak Gsztak el az égen. Teke-
regve kirbefontak egymds roptet, hogy végil & terBantenndk kéril egybemosodjanak a sziirke-
ségael.

Kimentink az erkélyre. Onnan aztdn az egész fOtér beldthatd! A sarkon a fGposta
épiilete: emlékszel? A féposta mellett egy trafik: emlékszel? A trafik mellett a suszter. Emlék-
szel, emlékszel? 5 most elképzelem mindezt a fotérrdl: ketten dlinak a szecesszids erkélyen,
koriilfonja a széke szél a bajusz nyakét, aztdn bent az dgyon meg csak ennyit mond a zsenge
Jeanne d'Arc, gyere, a nagy vildgon e kivil nincsen, nincsen, nincs.

Az 4ghajlatban kém a varjd. Kénnyt8l nyirkos az avari Ot. Kacagtunk ezen a kétértel-
miiségen, zold-az-ablaka-palota kopott szobdjdban.

Aznap délben a fétérre dcsok érkeztek. Oldalukon szekercék villogtak és délt beld-
liik a fenySpélinkaszag. Nekifogtak, és hatalmas dongések kozott lehajigditdk a teherautdkrol
a temérdek fit. Flrészelni kezdiék a fenydgerendékat, dcskaposokat tottek a deszkakba, szél-
deszkékat szegeltek és abriktoltak és kalapdltak és kéromkodtak és fltySrésztek & kopkodiek
85 duruzsoltak, amit hallottunk is a meg-megszakadd, el-elfulladd kacagdstdl, meg nem is, vala-
hogy Ggy, mint ahogyan nem tudjuk, hogy fejink folitt éppen galambszind az ég. Az &5 fenyGk
&gai ko2t néma madarak szokdostek: a csfz, a csGszka meg a sérmdny.

Késébb, amikor a vendégldbe indultunk, mér nem figyeltem az dcsokra. A bronzszob-
rok kabdtjairdl csurgott az es6, alakjaik elkomorultak, a fenydk csicsaikon cseng§ esticseppek-
kel kényan hajladoztak a f6tér templomdnak sérga zsoltdrzengésében, fent harangok kondultak,
bongott a felhéikkel fityolozott égbolt, burokban éreztem magamat, mintha anydm volna a vildg.
A lagy esd sos 16t mosott homlokodrél a szémba.

Azt mondtad, menjiink el utcitokba, a Téréktemplom utcéba, halljam meg gyermekko-
rod lucfenyfinek utdnozhatatlan séhajtozésdt. A lusta szél egybeszlrte & pardkat a benzingbz-
zel, s ha emlékezetem nem csal, igyekeztem mélyeket szippantani ebbél az elegybél, mert volt
benne valami kifirkésznivalé idegenség. A benzinnek minden orszdgban més szaga van? kérdez-
tem és emlé n még mozdulatodra is, mellyel hitrafordultdl: hét persze. Olyan hamiskés
szeretettel szidtdl és nevettél rajtam, ahogyan csak tizenkilenc éves ndk képesek. Azutén, azita
megrepedt ez 2 Toroktemplom utcai varézs. Megrepedt és széttdrott, és mdr a szildnkok is dssze-
illeszthetetlenek, és csak forgatom, szomor( kétségbeeséssel forgatom, rakosgatom Gket, de csak
bevérzik a kezemet, felhasitjék a tenyeremet és bevérzik. Arra a Toroktemplom utcai arcpir-
arnyalatra, aminek félve sem mondtam ki soha @ nevét, a bivis szét, mert féltem szirmaitdl,
bérsonybordd szirmaitdl, mérvinyos méregzold leveleitdl, tejiveg tiskéi szirasitél; arra
a szora, arra a képre, amit most is, itt is megnevezetieniil hagyok, ezerszer répillantottam azéta,
lévén szobam faldn egy kopott télas, £kesre ékitve arcod ldngoldsénak virdgaival. Dehdt ez itt

festék, ami lepereg, mint a csontok. Littam a hézadat, ami nincs. Jértam a lejtét, az sincs. Ki-

lakoltattdk lucfenyditeket és helylkon mereven &ll a sok bizalmas jelentés, Furcsdn U a szél.
Hideg az orszdg. Menekilnek a bokrok és a tocsdk. Riadtan réng a hegygerinc, és a Hegy, ez a
sziklatestd, barlanogyomrd mohalé mogorvan ndveszti fenydrengetegeit, borostat a tetszhalott
vagy a hulla. Szeretettel gondolok rdd, ha vagy.

Mikor utcdtokb6l visszaérkeziink a f&térre, a felhok kozil egy kildnds krateren at
fénysugér sz8kott a hdzak kbzé. Végigriadt a sérdnyon és eltdnt. Meghallva az djsdgérusok ri-
koltozdsdt, egy pillanatra elsdpadtdl, majd lusta néstényrdkaként karom ald hizédidl, hogy el-
mondd a legfrissebb hirt: a vérosba érkezik a Megnevezhetetlen Newil. igy volt? Egy Gtkereszte-
z6désnél dlltunk, vértuk, hogy zdldre véltson a fény, mig a napsugarat — minthacsak hadiszoke-
vény volna — gjra és djra Giddzfibe vetiék a bolyhos fellegek, és djra, vagy még mindig nevet-
tiink, vetté! egy Gisdgot, amit 1ol se kellett lapozni; ott volt mindenhol nagy piros betlkkel és
kisebb apro feketékkel, ott volt irva és iratlanul a hamis. Mdr fényesitették a szobrokat és kefél-
ni kezdték az aszfaltot és virdgoskosarakat hoztak lomha teherautokkal és megielt a Ciklamen
cukraszda siteményekkel és népekkel, csak a felhSk voltak valdban kozonyosek. Ami érdakes,
mi sem voltunk azok, Akik kopkadtek, azok se. Akik kipiruliak, azok se. Az dvatesak se, a simu-
lékonyak se. Most ldtom, Ugy kellert volna viselkedniink, mint a rigdknak.

Az dgak kozott 2 csiz elszedi a Iépet, a csOszka beleragad és verdes 2 sérmény.

Vaolt ott egy palota, meg nem nevezhetem, Jeanne d Arc! Feifigyeltéi egy Gjabb varjara,
amint kihajel az ablakan, s letakarjs az emléktdblat. Nem rettenti sem mélység, sem magassdg.
§ akkor éreziem eldszor, hogy elszorulsz. Ajkad megfakult és pillanatra megoregediél, latiak,
ahogy lattalzk. Most lehetsz olyan, amilyenné akkor rezduitél, Pupilladon Ul és terjeszkedik a
varnyl, Befeketit szenes Uszkével, korom pipacsaval.

Ou s kévéhézban nem tudtam, mert sohasem tudjuk éppen akkor, amikor nyakig
benne vagyunk; érdink, napjsink meg voltak szamldlva. Az Gjsagot a kerek asztalra cslsztatiad,
néhdny piros betiit latiam, mér nem emlékszem. borzalom, hogy mir én sem emlékszem, csak
magdrs az Ures emiékre, a gazdatian kabdtra. Kozben az &csok haladiak, roppantul dolgoztak és
még aznap készen allt a szonoki emelvény. Fenydillatot kotort a szél, a frissen flrészelt fenyd-
gerendakkal hangtalanul sirtak a fenyfigyOkerek és a hegyek. Mindenhol sustorogtak az em-
berek: jén, ho! reszketd hangon, jon, hol ginyolddva, jén, hol fél& félelemmel, jon, hol buta
tompasdgazl, jon, hogy jén, meg jon, biztosan jén, egészen addic, amig a sok jon egy hatalmas
JONné mosédott éssze, miként az emberek csoporijai 16megge, tagokkd, hatalmas csépos 10
megéllatid vélnak minden Gnnepi demonstracidn, nagy nepi onfelkidltason, tobzodd cirkuszos
{irességhatvényozdson. A vérosnak — Ugy lehet — rossz elfiérzete volt. A virdgdgydsokban per-
cegtek a tulipénok. )

Tardkkaver kértél, siiteményt, s csak forgolddiam sugdrzdsodban, hallgattam a kéru-
iBttink UI6 fiatalemberek és szép linyok beszédér, ittam a fényeket, illatokat, felitattam a
valésdg minden neszét, drnyalatat és zamatdt. Kedd volt. A csontosarcl november didergd ebeket
kergetett @ kiltelkeken, szikréztak a villanyvezetékek, kék fiist takarta be az ebredd csillagokat,
érthetetlen sictéssel széllt rdnk az este. Ahogy kifordultunk a f6térrSl @ Virdgos utedra, hivos fu-
vallat legyintett arcunkba, valahol nagykapu dngétt, s egy hétsé udvaron kutya vonitott, Barna
fények zuhantak az Gttestre, A Virdgos utca tilsé végérdl zdszldrakdk kozelediek a ftér felé.
A tavaszi felvonuldsok valamennyi kisasszonyédn nem taldlhatd annyi szines selyem, mint ameny-
nyi a Virdgos utca hdzain lengett; g h len szind, sely irvékony kreppek, arany-
rojttal és csillimfisttel. Es akkor kotordszni kezduél kabdtod zsebeben, abban a zsebben, amelyet
én a viligon a legjobban szerettem, mert szagos volt és meleg és mindig titkokra leitem benne:
egy kulesra vagy egy kézre — vagy egy hervadtszirmi bérsonykéra, mint Iegutoijéra_ . - . kotorész-
141 teqdt, s véqul elBhaldsztal egy doboz gyufdt. Még ma sem tudom, hogy kerdit a zsebedbe
gyufa, tényleg, hogy keriilt?, s ma is csoddlom batorsdgodat, @ mozdulator, az elszantsagot és‘B
kedvet, amivel egyszeriien meggytjtottdl egy gyufaszélat ésa lingot magétdl értetfdben az ?gvuk
lecsiingd zdszid sarkdhoz tartottad, mondvdn, valami nagy, nagy tiizet kéne rakni, és 10z sz64%01
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végig @ Viragos utcdn, ki a hegyekre és fel a csillagok kozé. Fenn a hegy oldalaban lang lobbant
a pasztorok szemében. Ma is, ha tévolrdl érkezem haza, s érzem mar a kdzeledt vdros tespedt

melegét, mindig eszembe jut ez a riadt és mégis nyug nyargalas, Y égigszoktink a i

Virdgos utcdn, hizrél-hézra, sarokrél-sarokra, s nyomunkban léngot fogtak a lobogdk és fiist té-
madt és az emberek, ahogy kinéztek az ablakon, nem hittek a szemiknek és papucsban-kabatban
elGkaszélédiak, ki a kapuk elé, ki az erkélyekre, de a girbe-gurba utcdn mér nyomunk sem volt,
csak a tavolbd! lehetett hallani sok kozeledd autd tompa dibbrgését, Ordk 1z volt ez, Johanna!

Korém azéta hamuhalmok, hamuhegyek nének. Ablakom alél, ebbél a kildtdstalanul
halmozodd avarrengetegbdl, amelyben most is feketerigok furdenek és fénycsikok paszidzzék
az Gisz foltokat, nem tudnék két szintelen platédnlevelet elketorni. Ogy tovaszéként azdéta minden
remény, mintha elefdnt valt volna meg sulyatél. Most szavakat borzol a szél, lengenek, odébb-
ficamodnak, majd ismét beleolvadnak az avar haldltengerébe, ahol félpercenként helyet cserél-
nek a rigdk. Emilékszel? A csiz meg a csdszka. Hallom nénédtdi, hogy kis Johanna megfagyott
az inkubétorban,

Nehéz folytatnom. Még két napunk volt hdtra. Az elsd napon lett volna a nagygyGlés.
Kipihentem magamat a szélloddban, hogy pontosan rogzithessek mindent. Mélyen aludtam,
talén mélyebben is 2 kelleténél, Almomban léngnyelvek alakjsban jOriél eif, emiékszem kes-
keny bokéadra, rajta a csiklandd kék erekre, arany szOkellésedre. Hajad szélai az égboltozatba
voltanak csomdzva, homiokodra pedig iratlan irdst irtam Uvep ujjaimmal: liberté vagy révolution,
na jol olvasom, dehdt miért emlékeznék igy, ha nem igy lett volna?

Az eltzé napi borult idére meglepSen napfényes novemberi szerda koverkezett. Amint
kitertem a ldbamat az utcéra, észrevetiem valami kilonoset. Az emberek valanogy egészen mds-
képpen duruzsoltak, mint el6z8 nap. Amit haliottam, annak nem tudiam megfejteni a jelentésé,
folyton ilyeneket sugdostak: ,.az egyik heréje’’, vagy & ,.jobbik golydjz’, vagy shooyan egy igen
idés bajszos ember mondta, ,a zacskdja mid”. Az efféle doigokon akkoriban még neverilnk.
Mevettink & kioszknal, a parkban a padon ilve, ahol orrodon porcukorbgl uvjjlenyomatot ha-
gyott @ hdjastdska, amit anyai nagyanyddidl, a I3gyseavy és drdgs em!ékezetll Lizi nénitdi hoztdl,
megintcsak a zsebedben, amitdl a zseb kissé elpiszxolddhatont, & tesziz meg kapoit egy kis bik-
dbskés zamatot, de nem bantam, mert mindez egybe voit gylrva kezed izével. 5 elképzeltern ma-
gam el&tt 2 kutystokat és 2 nagymamat, amint a 1ész1dt nydjijs vagy keleszti, mig a vaskélyha-
ban pattog és ropog az erdGszélrd| Hsszegyljtogetett rizse. Nevettlnk, s a20n 2 leginkbb, hocy a
Megnevezheietlen Nevii mégsern jon. Eszembe jutott a tengersok &cs, & rohammunka, a f
fak sérga sirdsa, az éjszaka mindent alattomosan &titatd gyantaiilat. Nem jon, mert f&l. Nem jon,
mert hasa megy. Nem jon, mert az egyik heréje, nem lehet pontosan tudni, melyik, s a kosza
hirek is ellentmondanak egymasnak &s ugyanakkor eliendrizhetetlenek is, affgie féthirek, &l
hirek, rémhirek; tehdt nem jon, mert megkisebbedett neki. Elképzeltik, ahogyan 3 hdziorvosok
osszedugjak fejuket a patikamérleg flott, melyre & here kitétetetr & fUllk beverisddik és lfe-
izzadnak, de szolni egyikuk sem mer. Mig vegil. gy fogyott el nagyanyéd hajastaskaja. S utol-
jéra letordltem orrodrél @ poros cukrot. Jeanne d'Arc, tudatom, hogy sziieid, deséd és hogod
jol vannak.

2 cafolatot se. Kialakuldban volt egy olyan helyzet, amelyben mdr senki sem hitt semmit egészen,
csak félt vagy naponta ierészegsdért vagy meéricskélt vagy kopott vagy nekiindult vagy otthon
maradt vagy szétzildlodott vagy meokeményedett vagy megbrilt. A 1éesak mindenesetre cini-
kusan borzolték fodraikat. Ekkor tédmadt némely emberekben az & félelmetes gondolat, hogy
a csiiszka az voltaképpen sérméany, a sirmdny csiz, a csiz meg rigd, s a rigd varjl és hogy a varju
nem kém. Pedig egészen eddig ebben az egyben azért mindenki biztos volt, a varjarél mindenki
tudta, azt is mondhatnénk, hogy ez volt ez emoerek k&zotti kbzmegeyyezés alapja, s most, ime,
még ez is bizonytalannd kezdett vdlni. Hogyan tamadhaiott e2 @ homdly? Neked twdnod kell,
Johanna; ezt a homélyt soha senki nem foge kivakarni. A tbriénelem eltinik a toriénelem

Délutdnra mégis Beszegyllt a hivatlan témeg. Nem hitték a hirt, de azutén nem hitzék,

siillyesziGjében, mint vadmalac a hisdarélé garatjan. A felszinen, az avarrengeteg f5l6tt, "egy
hazugsdgh6l, tévedésbsl és latszatbol Gsszeszbut vilag feszil vagy rojtosodik, s a dologban az &
legzavardbb, hogy az igazsdg szemeséi @ hazugségban éppigy feltaldlhatok, mint forditva, és hogy
@ tévedS ember lehet akdr drtatlan is, s hogy a ldtszat olykor teljesen elfedn a va!ﬁsagm, mintha |
cszk raontotték volna, és hogy a tisztességtelen ember tulajdonkép heted ezt az érve-
Iést, Johanna, bizonyos szemsZbgh8] nézve nagyon is tisztességes, és ford[wa S ha nem hagyod
magad, akkor taldn, de lehet, hogy akkor se. Orizd magad!

A téren a sokasdggal nem is nagyon 10r&dtek. Majd eloszlanak, ahogy bsszegy(itek,
nincs ok. Rend&rok ugyanugy ténferegtek a fétéren, mint pékinasok, kmivesek vagy sintérek.
S6m ittak, sz6ba elegyedtek egyméssal minden kiiléndsebb széndék nélkdl. A Véroshdza el
két pereces pereceket drult, s a megvett, de még el nem fogyasziott perecek fura tancrendben
fengték be a teret, akércsak a szilénkosan térdelt térokmézdarabok. Egyszercsak egyenruhds
figura indult me§ az emelvény lépcsjén, s meg sem &lit 2 triblin kézepére dllitott mikrofonig.
Arra intette az Gsszegy(iheket, oszoljanak, menjenek haza, nincs ok, nem jon. Nem jén, mert.
Mondatait szakaszosan csattogték végig a sétényok mentén felszerelt inegafonok: nem jén, nem,
mert, j6n, mert, nem, mert mert mert. Felhrdilt & témeg és ezerfele mozdult. Voltak, akik va-
laban megindultak hazafelé, voltak, akik még élldogéini szerettek volna, masok a ftér cukrdsz-
dajéba, a Cikldmenbe, vagy a kbzeli vendégitkbe és kocsmakba igyekeztek, megint mésok vasé-
rolni indultak. Ekkor bukkant elé a sontés soroshorddi kozdl a véros bolondja, akinek a nevét
szemérmesen a fulembe sugtad, s most itt tapintatbol és egyéb megfontoldsbdl is jobbnak ldtom
elhaligatni. Hajtokds nadrégban volt, a hideg idS dacéra ingujjra vetkezve, félrecsuszott sapkd-
ben. Elindult az emelvény felé. Az &rok, akikre az dllvanyzat fellgyeletét biztdk, megkonnyeb-
biilten ittak a kozeli sérkertben, volt nekik mibdl. S valahogyan & technikus sem volt elég éber,
vagy bolondunknak lett volna mindenen dthatold hangjs, ezt mér nem is tudom pontosan. Az
oszlésnak indult tBmeg atomjai és molekuldi, szervei és szervezetei vardzsUtésre megtorpantak,
foldbe gydkerezett a ldbuk, amiker a ftéren hatalmas Kidllitas metszett keresztll. A bolond fent
llt a Megnevezhetetlen Nevii helyén és minden szabadkozés és hardkolés és udvariaskodas nélkul
rGgion harsényan elkidltotts magét:

= Hougs!!!

Visszhangzott 2 tér, csarnokok csattogték, hézialak sokszoroztdk, meuafonck ismétel-
ték a kidldst,

- Zsiiirill

A sorkertben eszeveszetten kaptak egyensapkéjukhoz az 8rok. Szaladgélés témadt, zlr-

zavar.

—  Szén és olgj!!!

Feketén, akér a mosdlé, habzott & téren a 10meg. A bolondnak 1alan egy perce lehetett
meég. Az 6rok ismerték mér, tudtdk, nem |Shetnek a igbabs.

~ Jog és cukor!!!

Ideje lejart, mindkét oldalrél veszert rohandssal rontottak rd. A bolond ekkor bolond
cselekedetre vetemiilt. Atlédult a tribin korldtjdn, lecsimpaszkodott, s mieldtt a horgs témeg
torkaba vetette volna magdt, még egyszer felkidltott:

— lgazsag!!!

Az emberek megborzongtak. Felhéirdilt a tér, lihegtek a barna s szirke hézidmbdk,
elmosolyodott a z6ld-az-ablaka-palota. Az Srék alulmaradtak. 5 most mér csakugyan mindenki
hazaindult, vagy igyeh t helyet kapni valamelyik k&zeli kédvéhdzban, csapszékben, hogy cim-
boréival, munkatarsaival megbeszélhesse a torténteket.

Akkor, a nagy felfordulés kellés kozepén rémpillantottél, s azt mondtad: ez az a perc,
amikor nem figyel a portés. Es felsurrantdl szobamba, hogy & torténet valahogyan lezérédjon, 2
maradék bor elfogyjon, s hogy ennek a levéinek is keretet adj, emlékszel? Amikor mésodszor is
kiléptink az erkélyre, ahonnan az egész {5tér oly jo! beldthatd, a foposta melletti trafik meg 2

@



suszter, @ Harom Varjd s6rzé, & szobrok, a fenyGk s még a Toroktemplom utcai hézak is;
abban a pillanatban ismét meglattuk a bolondot. Hegy hogyan csindlta, rejtély marad. Tény,
hogy ekkor mdr fent alit a Viéroshiza tetején, s harsény hangja még sokdig hasftott a széiben.
Az 6rok kergetni kezdték ott fenn a tetbn, kiglitak érte 2 tornyok tornyédra, a sarkok sarkdra
é5 nem rettentette Gket sem mélység sem magassag . . .

Masnzp regoel megérkeziek az dcsok &5 bontani kezdiék a triblnt. En pedig kisétal-
tam a vasGtéllomasra, szemkozt fdjt a szél, csUrdreki nap volt, s ahogy lépdeltem kifele a viros-
bol, Ugy éreztem, a vildgbd! sétdlok ki, legalébbis kimegyek & szélére és belelégatom alakom a
megmagyardzhatatianba.

Egy esernyd jott szembe velem. Egy kutya és egy Gjsdg. Fiistdt kotort a szél, sivil-
16ttek a mozdonyok. Tobbre nem emiékszem.

(elhagyhatd utdirat:}
Johanna! Kétségbeesetten tudatndm veled, hogy a levelet ma visszahozta a postés.

A boritékra ragasztott cimke szerint a cimzert ismeretlen. Most mit tegyek?
JHASRESRELS 4 COUDOLATAN A TARTESHULLAM AU TOLOEIAZA
BOLICESE JADEY, BUDATEST B/

VIGILIA o0 mircus

Vaczi Tamas

AMERIKAI

EUROPAI SZEMMEL
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ZABADOS GYTRGY
CLFELETPEMD ENEKE

Memcsak azért nehéz a Szabados zenérdl irni, mert az
irodalmdrok szerint "zenérdl okosan csak hallgatni
lehet", hanem, mert kevesen tudtak szdzadunk nagy
komponistdi koziil zenérdl dgy szélani, mint éppen
Szabados Gyidrgy. Errfl a nemsokdra megijelend VAGY FISZ
VAGY GESZ VAGY (JAK-sorozat) c. kitete valdszind sokakat
meggydz majd. Nehéz a benyomdsokon feldl valami
érdemlegeset mondani dgy, hogy kizben ne Szabados taldld
és pontos kifejezéseit haszndljuk. [résombs is beépiiltek
egyes elnevezései, nézetei, beszélgetéseink killtnféle
vetiiletei. Fs hat kiillondsen nehéz szdmomra dgy irni, bogy
pont a leglényegesebbrfl, zenéjének tartalmirdl, sugdr-
zasdrol, a kinon tuli katarzisrdl, a muzsika melegértl ne
essen szd. Ennek a cikknek viszont mds a szdndéka.

Szabadosnak kortdrsaitdl nehezebb utat kellett
bejérnia. Az elSbb tiltott, majd a lényegében mdig is
lenézett jazz feldl jove, késGbb a hatvanas évektdl
kezdve a jazz utdnzdstdl is radikdlisan elrugaszkodva
mindenért kiilon kellett megklzdenie. Uttscé volta,
valamint zenméjének tdgassdga a zemei mifajokra parcelldzd
zenetérsadalom mdig tarté kikozositését vonta maga utdn.
A& hatvanas és hetvenes évek forduldpontjdn csak egy
abszolut tudatos mivésznek sikeriilhetett egy sajdtosan 0J
mivészet kihorddsa. A tudatossdg, mint Szabados is
vallja, nem kiinduldpont volt, hanem az érzékek mélyérdl
felhozott anyag véllaldsdt és letisztuldsdt segitette
elfi. Szabados interjdiban (U3 Symposion, Jazz Studium)
tobbszor is elmondta az indulds, a sajdt hangra taldlas
felszabaditd hatdsdt. Az onmagdban megérzett zenei vildg
es az archaikus réteg parhuzamdra, a népzenel gyokerekre
mar masok is felhivtdk a figyelmet. Zongorajdtékdnak
liszti vondsdt magam is emlitettem, de pl. bizonyos
beethoweni markdns ritmusjegyek és mds jellegzetességek
elemzését még ezutdn kell elvégeznie a kritikdnak.
Kompozicidinak jellegzetes asszimetridjl iddérzete, a
minden zenei ftisszetevdre kihatd mikrorészletek

fontossdga, egydltaldn a Szabados zene lényegi elemeinek
zenetudomdnyos kibontdsa azonban még nem téctént meg.
Szabados természetelvld, nagyobbrészt ridgténozve
megsziiletd zenéje beavatds-ritus egy olyan szel-
lemi/érzéki hagyomdnyba, mely a magyar népzenében
lényegileg megtaldlhatd. Szabados mély kitddése a
népzenéhez és a bartoki-, koddlyi €letmdhtz nyilvdnvald.

A népzene vagy ahogy Barték nevezi, paragztzene,
kollektiv alkotds, amely elfaddsdban helyet ad az
egyéninek, a kollektiv tapasztalatot mindenkor az egyedi
€s sajdtos megéléssel gazdegitja - hitelesiti. Ezt az
dllandd és idOtlen élményt tudta Szabados
szellemet/érzéket hordozd zemei kizeggeé tdgitani. Zenei
vildga kibontatkozdsdnak természetesen tébb dllomdsa,
korszaka van. Szabados estében - rigtonzitt zenérdl lévén
szd - nagyon nehéz lesz a dokumentumfelvételek hidnya
miatt feltérképezni a hatvanas évektfl kezdddd kiltinbézd
formdcidk (szold, dud, trid, kvartett, szextett sth.)
tevékenységét. Szabados zenéjének silya és vizvdlasztd
szerepe azonban mindenképp megkiveteli ezt, mégha
magangy(jteményekben lévd felvételek Hsszegylitéseével
kell is az Gsszegezést elbkésziteni.

Szabados megijuldsra képes dllandd nyitottsdgdnak,
dogmamentes befogaddképességének is kdszdnve a nyolcvanas
években nagy minGségi ugrds tortént zenéjében. (Jellemzd
felfogdsdra, hogy az idénkénti &nfeledt, minden
behatéroltsdg, célirényns’ég nélkili szabad kollektiv
rogtonzéseket tartjs a lefontosabbnak.) Letisztuldsrdl
egyfajta leegyszerdstdésrdal is beszélhetiink. Elsd
taldlkozdsom ezzel az Gjabb zenei mélyréteggel a
prepardlt zongordra irt Koboz-zene (1982) volt. (Bizonyos
vonatkozdsokban rokon az akusztikus rongordra irt K-
modellek (1983) egyés vondsaival.) A zenekutatoknak kell
majd kimutatniuk ezen (jabb zenei kinyilds, kibontakozds
elozményeit (pl. Emlék, 1967). A zongorapreparicid Cage
1938-ban bemutatott (*jitdsa dta vdlt ismertteé. Mig a
cage-i preparalds sokszor a temperdlt zongora el(z‘i;_ti

tel jesebben zengd csembalshangzdshoz kizelit és hangszin
djdonsdgai elmossdk a temperdlt hangrendet, a hangzdsban
sok a zorej-szerd elem, addig Srabadosndl mdst
figyelhetiink meg. Szabados ragtapasszal, fémcsipesszel,
torlbgumival, fémlappal stb. prepardlt zongordja mintegy
a csembald eldtti iddkre prébdlja visszavezetni az
eurdpai civilizécidé 4ltal kimivelt hangszert. A hangszer
mechanizdcios eldnyeit megtariva, az akusztikus
hangrendszert megfirizve egy litGszenekar irdnydba tégitia
ki a zongora lehetdségeit. Bizonyos hangzdsok zenel
mikrogesztusként is értelmezhetdk, egy billentéssel
idonként kis ritmusmegokat hoz mozgdsba.

Ezekbdl a zenei érzetd kis gesztusokbdl épiti fel egy
homokvér-csipogtetéshez hasonld szép folyamattal egész
kompoziciGdjdt. A koboz zenék inspirdlta szabadosi
prepargcid hangzdsvildga és egyes jellegzetességei
természetszerileg Osszeérnek bizonyos més dzsiai
zenékkel, gondolok itt elsdsorban a gameldn zenékre és
mds dcedniai népek népzenéjére. Jémagam a Koboz-zene
hallgatdsakor figyeltem fel a sajdtos, pattogd
labdamozgdshoz, gylrizd vizfodrozddédshoz hasonlod
lassuld/gyorsuld ritmusképletre. (Szabados esés-ritmusnak
nevezi.) Ezek osztddd vagy sokszorozddd varidcidi
egyértelmileg tdvol-keleti jellegiiek. Ennek a szdmomra Gj
Jjelenségnek és a kordbbi muzsikdk parlando/rubatdébdl
fakadd kiegyenlitett asszimmetridjdnak rokonsdgdrdl
kérdeztem egyszer Szabadost. Pontositd kérdésemre a
magyar folkldr és e tdvol-keletinek ismert jelenség kbzds
2 természeti alapu - vondsét egy a természettel Hssze-
cfliggh szemléletes példdval illusztrdlta:

‘a be- és kilégzés folyamatdval.

A nyolcvanas évek szabadosi sorszenéje az emberi
mélységeken dt, az eldbbi alkotdsokhoz képest nagyobb
mértékben feszegeti a zene idGtlen, kozmikus vagy
pontosabb szdval transzcendens rétegeit. Nem eurdpai
metafizikdval, hanem'jellegzetes - Keleten ma is
meghrzitt - megéléssel. A természetelvd mivészetekhez
hasonloan befelé dsva, sajdt magdban taldlva meg &
kozmikus tdvlatokast. Szinte magyardzkoddnak tdnik a
Tarkovszki] zarszavaban is leirt, mdra jorész elfeledett
egyszer( alapigazsdg: csak az egyén sltal megélt és
ezéltal megértett valdsdg lehet hiteles, a kiltnféle
kigtlatt manipuldecids képletek hamisak. Mai szdhasz-
nédlattal: csak az egyén szubjektivitdsdn keresztiil
Jjuthatunk el az objektivgek nevezetti valdsdg megértéséig,
dtéléséig. Ebbe avatnak be szertartdsformdikkal a
kilonbozd Gsi és ndpl kulturdk, ekként beavatds Szabados




régtondzve megsziletett magasrendd zenéje. M
improvizdcid aboszlit zemei eszkizével sziiletett meg 4]
zenéje is, az archaikus vildg aldl felhozva 2 még
régebbit, a magyar folklér aldl az Gsi dzsidt.
Szahados zenéje az eurdpai kompondlt muzsika
dallami/harmdniai kizpontisdgdval szemben elsdsorban
ritmikai hangsulyd. Evszdzadok kellettek, mire sz eurdpai
zene rdjoitt, hogy tetejétdl épiti s hdzat: hangmagassdgi
tényezdk és bsszefligoések hatéroztdk meg az egész zene
szerkezetet, idétagold jellegét. Holott minden zene
lényege a ritmus alapvetSen meghatdrozd jellege.
Szabadosndl dallami fejlesztés helyett motorikus
ostindtdk csavarodd tombjeit talédljuk, polifdnia helyett
homofonidt, hangsdlyeltolddésokkal is siritett/feszitett
poliritmidk, stb. A dinamika és a hangszin ritmushatdsd
alkalmazdsa és a tBbbi még elemzésre véard ritmuskomponens
egy hihetetleniil gazdagon drnyalt zenei szivetet ered-
ményez .

Sajdtos a kiilonbBzd nagysdgd formarészek és timbik
billenve kiegyensdlyozd ritmusa, a kompozicid feldpi-
tésében elfoglalt szerepe.

Kompozicidi mindig a mozgds, a ténc kényszerét hordozzak.
Az uralkodd eurdpai harmdniai/dallami fejlesztés
technikdja feldl nézve Szabados zenéje "egy helyben £11".
A nagycbb zenei egységek, hangulati/érzelmi témbik 3
helyzetbe valé dtforduldsait a ritmus sGrisddd-ritkuld
fesziilései, dinamikai "kinyildsok", "behizdsok", a
tondlis magok wvonzdsai stb. széivik egybe. (Erdekes lesz
majd Osszevetni Mahler és Debussy egyes kompozicidinak
zenel szervezését a Szabados kompozicidk felépitésének
jellegével.)} Kompozicidi szinte mindig "egy tételesek",
egy tombbdl faragottak. A legsikeriiltebb darabokban
tibbféle zenei helyzet/dllapot szervesen kiveti egymést.
A hallgatd egyazon dolog tibb oldalst, dllapotdt é€li meg
anelkiil, hogy kiizben a lényegi elemek az ald-filé
rendelés torzitd viszonylatdba kerilnének. A zenekari
darabokndl 3ol érzédik a sokszdld zenei szdveg homofdn
csavaroddsa, amelyben mindig mds-mds szél hangsulyozddik.
{Lényegében a bach-i tdbbszdlamisdg is sokoldald EGY
volt, ellentétben a késdbbi korok illesztett/szerkesztett
polifdnidjdval.) A Szabados egyiittesek évtizedek dta
mivelt kollektiv improvizdcidinak eredményeként a
Jelenlegi zenekarok fuvdsainak thbbszdlami rogtonzései is
egy ldthatatlan szdl kéril szévidnek, egybesimuld
zeneként dradnak a kompozicidkban. Meg kellene emliteni
név szerint is a MAKUZ, a vondszenekar és a szeptett
tagjait, hiszen kdzosen kihordott, megélt muzsikdlésrdl
van szd, amely rendkiviili erdfeszitést igényel alkotd-
elbaddjatol.

A Szabados dltal eldszdr folmutatott zenei vilég
tdgassdgdt és erejét bizonyitja az a tény is, hogy a
zenekarjaiban muzsikdlo fiataloknak létezik ezzel a
vildggal érintkezd, 4m egészen mds hangsilyd, egyeni
zenei vildga. (Dresch kvartett, Grencsé Kollektiva, Bald
Istvan Dobzenekara)

A Byfiri Balettnak irt "Szarvassd vélt fiak" (1984)
balett-zenéjét eldadd kibfvitett MAKUZ zenekar tagiai:

Tréfds Istvdn - hegedd
Hldcs Gusztdy - hegedd
Lantos Zoltdn - hegedd
Virdgh Ldszld - hegedd
Kdrmendy Ferenc - brécsa
Jakobi Lészld - cselld
Benkd Robert - bdgd

Kiss Gdbor - bdgd
Szemzl Tibor - fuvola, basszusfuvola, picollo
Oresch Mihdly - fuvola, tenor és szoprénszaxofon
Grencsd Istvan- fuvola, altklarinét, altszaxofon
Lakatos Antal - tenorszaxofon
Mdkd Miklds - trombita
Kovédcs Ferenc - trombita
Johannes Bauer- (ODR) harsona
Lérincz Jdnos - fuvola
Binder Kdroly - zongora

Szabados Gybirgy - prepardlt zongora, zongora
Gerdly Tamés - iitdshangszerek
Faragd Antal - itfishangszerek
Balé Istvdn - litfshangszerek

Az elobbiekhez képest csiikkentett létszdmi MAKUZ mutatta
be a tdvol-keleti gameldn és gagaku zendket is magdba
olvasztd "Szertartdszene Map kirdly tiszteletére" (1983-
B4) ¢. darabot, valamint a "Periferikus koncertet" (1986)
A vdltozd eldaddkbdl 4116 szeptett, amelytdl a kivételes
szépségl Regdlést (1985) hallottam, most ebben a
folalldasban muzsikél:

Tréfds Istvan - hegedd, brédcsa

Kovdcs Ferenc - hegedd, trombita

Oresch Mihdly - szaxofonok, fuvoldk, basszuskla-
rinét

Grencsd Istvén- szaxofonok, fuveldk, klaringt

Szabados Gybrgy - zongora
Benkf Rdbert - bégh
Faragé Antal - dob

Szeptett mutatta be az 1983-as keletkezésd "El&jdtékot",
¢és jétszotia lemezre az "Adyton" (1982) c. kompozicidist,
amelyrdl értd és behatd elemzést olvashattunk Viczi
Tamdstdl a Jazz Stidiumban. Kiiltn kellene szélni az
utdbbi évek legegységesebb, hatdsdban monumentdlisnak is
nevezhetd vondszenekari darabjdrdl, a Bartdk emlékére irt
1d6-zenérdl (1980-81).

Ez a kompozicid kulcspont Szabados mivészetében, az
életmi egyik legkiemelked&fbb darabjdnak nevezhetd.
Rendszeres eldaddsa, népszer(sitése és dokumentdlésa -
ertd elemzéssel egyiitt - rendkiviil fontos volna a magyar
zenemvészet szdmdra. A zenekritikusok dolga lesz
gsszegydjteni és megvizsgdlni olyan régebbinek mondhatd
Szabados kompozicidkat is, mint pl. a Hegyi tolvaj
balladajas (1972), Baltds zsoltdr (1972), a nagyzenekarra
irt Csiga (1976), ¢. darabokat, a Régi ima (1979), a
Csikiverbunk (1978), Tdnczene (1975), (a tridban és
dudban is elfadott) Elfelejtett ének (1978), a
Szdldposzdta (1982) zongoradarabokat.

Mieldbb mdjegyzéket és bibliogréfist kell keésziteni. Az
elemzd zenekritikdnak kiildn ki kell emelnie az eurdpai
kompondlt zendtfl eliitd zenei szervezést és szdmba vennie
a sajdtos formajegyeket. Példaként emliteném a tdgan
értelmezett tonalitdst, a tondlis centrumok feszitd/hizé
erejeét, a ritmikai mikromozgédsok folfejlesztésének
médjait, a Ligeti csemballddarabokban is jelenlévd
ostinato-motorika (ott meccanico) népzenei megfeleldiét,
& citeramuzsikdt, a Szarvassd vélt fiask és az Idf-zenét
lezdrd leszoritott vondkezeldsd, mélyrdl morduld “zdrd-
farkakat", a Szertartdszene bevezetd keleties témdjdnak
dsszecsengését Bartdk III. zongoraversenyének egyes
motivumaival, stb. A hangszervélasztds és a hangszerelés
sajdtossdgait nem drtana megvizsgdlni 2 magyar és a
tdvol-keleti népzenék Bsszefiiggéseiben is. Lényeges a
darabok iddtagoldsdnak - ritmikdjsnak - részleteiben és
egészében is természeti alspd (tehdt a Fibonacci-
szdmsorra is rimeld) ardnya a zenel épitkezésben.

Le kell tisztdzni tibbek kiziitt azt is, hogy igazuk van-e
azoknak, akik a Szabados "témdk", dallamok éles
kérvonalazdsdt hatdrozoti rajzdt idegennek érzik ebben a
zenel kirnyezetben. Alapvetd lesz meghatdrozni, hogy ez a
mélyen keleti mentalitdsd muzsika a zene "Gstengerének"
mely dramlataival rokon és melyekkel érintkezik.
Mennyiben eurdpai zenéje, és melyek azok a konkrét
eurdpai formdkra utald zenei részletek, formai jegyek
(pl. a kBzépkori zene hatdsa), amelyek f&ldrészink
szemléletvildgdra utalnak. Létezik-e Szabadosndl az a
Bartdkkal kapcsolatban sokat emlegetett Keletet és
Nyugatot dsszekdtd "hid"?
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Van aki még csak ezutdn vdrja a nagy formdtumd,

egységes Szabados kompozicidk megsziiletését. Kétségtelen,
hogy = zenekari darabokndl, a Szertartdszenénél és 8
Periferikus koncertnél még érzédik a sokat markolds
gircsbssége és folsejlenek a varratok, de a Szarvassd
v4lt fiakrdl és az IdG-zenérdl csak felsGfokon
beszélhetiink. Akdrcsak az olyan viszonylag djabbnak
mondhaté zongoradarabokrél, mint a Koboz-zene, a Marosi
szertartdszens (mdsik cimén: Temetésautomata) - 1982, K-
modellek, stb. A zenekari kompozicidk elbaddsmdd jénak
nehézségei, bizonyos részek kiforratlan eldaddsmodja
persze megneheziti az objektivabb felmérést.
Hignyolhatjuk a nagyobb 1élegzetd mivek mennyiségét, de
felhdnytorgatésuk csak részben jogos. Mert a szabadosi
"harond még tele van", és @ kivételes kiozegellendllassal
fekezett életmd azért egyre nd. Szaporodnak a zenéjével
kapcsolatos kérdések és feladatok is, dm ezek lényegéeben
még el sem hangzotiak. Hidnyzik sz ezt megeldzd kritikusi
és hallgatéi rdcsoddlkozés. Az életmd elfopgaddsa
tragikusan késik. Szabados mivészetének elfogadtatdsa dgy
1&tszik mindenki mdséndl nehezebben akar megtorténni. Nem
vigasztalhat, hogy zenel vildgédnak kiteljesedése, mélyen
megélt, megszenvedett igazs természetesen eldbb vagy
utdbb meghozza a kirnyezet elismerését. Nem vigasztalhat,
mert vidékiinkon kivételesen fontos a napi gondoktidl
tehermentesitd, nyugodt munkadt biztositd térsadalmi
elismerés. Ennek késlekedésével minden nappal kevesebb
idd jut az ereje teljében 1évd zeneszerzinek a teljes
gletet kiiveteld kompondldsra.
(Elég csak megemliteni, hogy az Gtddik éviizedének végen
jaré Szabados negyed évszdzados munkdssdgdt a
nyilvénossdg szémira minddssze hdrom ondlld hanglemez
dokumentdlja. Kiadott kottdjs nincs, alapvetd proba- és
koncertlehetfségi, valamint hangszerproblémék nyomasszak
és gatoljsk munk&jdban.) A lélegzethez juttatd elismerés
segitene a kiztink él8 zenedrids miveinek kizkinccsé
tételében is. Mindezek elmaraddsa - zenérfl lévén szo -
pStolhatatlan Grt és égbekidltd bint jelent szdmunkra.

A hierarchikus és iskolakbtizpontd zenetdrsadalom
értékitéletekor csak a kisebbik akaddly volt, hogy
Swxabadosnak nincs kizép- és felsffokd zeneiskolal
képzettseége. (Errdl tandskodik az 1983-ban odaitélt
Liszt-dij is.) Hogy Bntorvényl, sajdtos mivészetét egyik
zenei klikk sem tdrte, annak mélyebb zenetbrténeti,
tirsadalmi és szociocldgiai okai vannak. Ezdttal - a XX,
szézadi improvizdcids zene helyét és szerepét filvdzolva

- csak egyes zenetéicténeti okokat prébdlok koriljsrni.
Ehhez vissza kell lépni az eurdpai kompondlt zene
(népzene-padiumzene) kialakuldsdig. A kollektiv kiala-
kitott zenei formékat a kizépkortdl kezdddfen mindink&bb
folvdltotta a kiemelkedd individumok dltal szerzett
muzsika. Ezt a folyamatot természetszerlleg kisérte a
kottafrds fejlOdése is. Az eurdpai zene lejegyzésének
elter jedésével, akdrcsak az irodalom Guttenberg
korszakdval sok minden megvdltozott az eurdpai
kultirdban. (Mindezek lényegi okainak, mozgatdrugdinak
részletes kifejtésére most nincs hely.) Az djkori eurdpai
civilizdcié a maga haszonk@zpontd anyagiassdgdval,
mindent maga ald gydrd, egyre attételesebb életformdjdval
1ényegében semmi mdst rem csindl, mint a vildgot bontja,

 porlassza. A reneszdnsz dta Eurdpa csupdn a Részt éli, a

legkiilonfélébb sarkitdsokkal prdbdl magdnsk életteret
taldlni. Ennek a Rész-életmddnak/szemléleinek egyre
sirdbb (hiszen sosem kielégitd) tdrsadalmi-kultirdlis
vdltozédsait hividk Eurdpsban "fejlodésnek”. Jdl nyomon
kdvethetd mindez az eurdpal zene tbriténetében is.
Szabados egyik megiegyzése szerint az eurdpai zene akkor
kezdett lemerevedni, széttdredezni, "amikor a gregéridn
énekbe behdztdk az elsd itemvonalakat." Az eddig megélt
tagoldsd zenét innentdl mankcdkeént véltja fol sz egyre
pontosabban kiszémitott ritmus.

A kompondlt muzsika torténetében a pddiumjelleg és a
nivekvd zeneaparatus egyre rigzitettebb zeneanyagot
kivdnt. A civilizdcid terjeszkedésével egyre kevesebD
szdjhagyomdnyos zenét éltetd szerves kiziisség drizte meg
kultdrdlis értékeit. A novekvd pontositdst kiveteld
kompozicids zene az egyének hosi erSfeszitéseiben és a
tel jesség ritka szigeteiben "fejlodott" tovabb. A megélt
ritmust hdttérbe szoritd eurdpai zenében a kiilonbozd
rész/elem-iigyek varidldsa, egyes hangok ald- és fiilé
rendelése, logikal pontositdsok stb. keriilt eldtérbe.
Ennek a torz folyamatnak végdllomdsait ldthattuk
szédzadunk dodekafdn, szerialista, minimalists... dram-
lataiban. A logikai ellenreakcidk, mint pl. az
aleatorika, a kiszamitott, adagolt wéletlen ugyanezen
torzsdg mdsik oldala. A II. vildghdbordt kovetd mivészi
stilusvaltésok felgyorsulédsa a felparcelldzott Eurdpa-
tudat egyre kétségbeesettebb kapdldzdsa. A mal
abszurdumig vitt gyorslépés viszont mir tisztdn izleti
érdek. Kontinensiinkén kiveszfiben a régi nagy kultdrak
tanulsdga: az érzéki eszkizikkel megélt teljességélmeényt
nem helyettesithetik 3 és 4j gondolatszerkezetek. A milt
szdzadi késOromantika képzeletben meghizddott vektorain'

‘megtaldlhatjuk a mai zildlt zenei viszonyok kbzvetlen

elikeépét.

Oe a szézadeldn jelentkezd zenei robbantdst a szerves
zenékhez visszanydlod Debussy-t, Bartdkot, Koddlyt,
Sztravinszkijt is mepgeldzi egy Liszt vagy Muszorgszki})
tevékenysége. Ha majd egyszer djrairjdk az eurdpai
zenetdrténetet, bizonyosan tidbb teret és nagyobb
hangsulyt kapnak a zsdékutcdban toporgd Eurdpa
kutyaszoritdjdbsl kilépd, onnan utat nyitd zeneszerzik.
Viszont kisebb szerepet kap a ma még tulbecsilt
valsdgtiinetes Schinberg és kiire vagy pl. 2 darmstadti
iskola zeneszerzdi. Mahlerre, Cage-re Satie-ra stb. is
mésként nézink majd vissza, és remélhetdleg sok més
utélag folfedezett életmd is segit majd egy emberi
1éptéki eurdpai zene (tjdnak megrajzolédsdban. Ehhez valds
értékeket felmutatd mivészetszemléletnek kell felvdltania
a ma uralkodd nagyhatalmi mivészettdriénetet. Ha meg-
nézziik, hogy mirdl is szélnak ez utdbbi dltal csak 8
hébord Sta vildgba trombitalt szerzdk zomének movei,
akkor mir vildgosan ldtszik: jorészt semmirdl. Legfeljebb
érdekesen blvészkednek,

A mivek tartalmdt tekintve a ma ismert eurdpai
komponistdk kiozil alig van olyan, aki sorsunkrdl
érdemlegeset tudott mondani: Lutoslawski, a korai
Penderecki, Rota, az észt Arvo Pirt, Ligeti... és hét a
kortdrs improvizativ zene nagyjai. Ezek kidzil is
kiemelkedik az dltalam meghatdrozd egyéniségnek tartott
Szabados Gyoray.

Az eurdpai improvizativ zene tdorténete ma még
jérészt megiratlan. Hosszabb idnek kellett eltelnie
ahhoz, hogy a szdzadeldn (jrafelfedezett archaikus zenék
eszkbztdra szélesebb zenei kirben hasznédlatos legyen.
Ehhez az amerikai feketék &ltal kozvetitett "nmagy afrikai
huzatra" is szilkség volt. Az Afrikdbdl Amerikdba hurcolt
feketék XX. szdzadi megkapaszkoddsdnak élet-haldlharcédt
tikrdzd jazz, pontosan e fajsulya miatt lett egyre
lényegesebb tényezd. A jJazz igaz mivelbinek zenéje igenis
lényegesebb sok ma futtatott "nagy" zeneszerzd
életmivétdl. A zens megélt, megszenvedett igazsdgs mindig
tibb és sdlyosabb a legrafindltabb, legkdpraztatobb zenei
szerkezettdl. Minél mélyebb ipazsdgl egy alkotds -
természetszerdleg - anndl tisztdbb formdjl és nagyobb
szépségld. A jazz-zenét Jdtszd eurdpai fehér muzsikusok
elsosorban a mai Eurdpdbdl jorészt kiveszett
improvizdldsi készseéget sajdtitottdk el a feketék
népzenéjén keresztiil. Az utdnzds tanuldévei utdn a
rigtonzés eszkiztdrdnak kibdviilésével, az (n. szabad
improvizécid elterjedésével az eurdpai "jazz zene" is

i4




sajétos arculatd lett. (A fekete jazz dntudatosoddsdra
viszont nagy hatdssal volt az eurdpsi zene tapasztalata,
foként Bartok példdja.) A "szabad" improvizdcid 60-as
évekbeli elterjedésével az eurdpai muzsikusok egy része
fokozatosan elhagyjs a készen kapott sémdkat. Az
improvizdcids "dnanalizis" kiméletlen szembenézése lassan
meghozta elst eredményeit. & rigtinzéssel visszaadatott a
zene bensdségessége is, ez a zene (Szabados taldld
kifejezése a sorzene) beavatd szertartdsként viszonyul
hallgatdsdgéhoz. A zene lényegi elemeib8l fakaddan
ritudlis, és a kortdrs improvizdcids zenei hang-
versenyeken részt véve mindig érezzik: itt és most
rendkiviil lényeges dolgokban vesziink részt. Innen e
hangversenyek tdnc €s szinhdz irdnydba tdgitdsdnak
igénye.

Civilizdcidnk elf6tti és slatti rétegekhez visszanydlva a
muzsikusok egy részének sikeriilt sajatos zenei formdkat
kialakitania. Természetesen majd csak ezutdn vdlik el,
mely formdk lesznek a szellemi ellendrzés alatt tartott
rogtonzitt zene tartomdnydbdl idotdlldak és ennélfogva
tovabbéltethetok. Ugy 1&tom, hogy az eurdpei peremvidéken
"iddeltol 6ddsban" €16 népek tovabbvihetd széjhagyomédnyos
zenel nyelve kiildndsen fontos lesz egy egy d) kultira
kialakitdsdban. Az innen tdpldlkozd, archaikus gytkérzetd
eurdpai kortdrs zenék mar eljutottak egy zeneileg is
éliethetd valds kultirdig. Ennek tovdbbviteléhez
elengedhetetleniil szilkséges egy a rogtonzott zenék
gerincét megdrzd lejegyzési rendszer (képirds?) kiala-
kitdsa. Szabados irja: "Minden zenének épp a lényegét nem
lehet leirni, csak azt lehet felvdzolni, ami alkalmas
arra, hogy azt a szellemi tartomdnyt, azt s stildris
kdzeget elérjik, amit a zeneszerzd megalkotott... A
lényeg az, hogy nem csupén az arva hangok vdltjdk ki,
adjadk meg a lehetdséget, bivolik eld az emberben azt az
érzetet, amely végiil is a stilust eleveniti meg."
Szézadunk egyik legnagyobb zenei eredményének tartom,
hogy ismét létezik egy, a korunk nyelvén beszéld
sz4jhagyoményos formaban €156 zenei nyelv, amit ma sokan
vildgzenének neveznek a gyokerek eérintkezési pontjai
miatt. Ezt @ kortdrs improvizdcids zenét nem megtanulni
kell sz altalam megkivetelt kottakép nyomdn, hiszen ezt
csak éltetni lehet, hanem e zene megvédéséhez, meg-
Grzésehez és bizonyos meérteken a letisztuldsdhoz kellene
a zenei folyamatokat nagyvonalakban lejegyzd kottakep.
Jellegénél fogva taldn éppen a vizualis-grafikai rajzkép

gytkereket is legyaluld "4lddsdbal"™, mint a most
patthelyzetben lévd nagy nyugat-eurdpai népeknek és
alkotdknak. A fentiekb8l kideril, hogy a szdzadeld renei
robbandsa 6ta jelentkezd legfontosabb széleskdrd
jelenségnek tartom a kortdrs improvizativ zenét.
Legkivalobb mavészeit, pl. az amerikai Cecil Taylort,
Anthony Braxtont Szabadossal egyiitt pedig az egyetemes
zenetirténet nagyjsinak. Korunkban keveseknek sikerilt
olyan egyértelmien tiszta zenei vildgot kialakitani, mint
Szabados Gylirgynek. Ugyanskkor utat mutatni a fehér
kultira melypontjdn, egy civilizécid végén.

Zenéjének vildgossdga, tdgassdga és meélyseége
magysrorszdgl viszonyok kozt a Bartdk, Koddly, Lajtha,
Ligeti utédni nemzedékek legjelentdsebbikévé teszi.
Magyarhoni keretek ktzit nem tagadva Bdrdos, Kurtdg,
Balassa és masok jelentOségét, ma mér nyilvdnvald, hogy
Bartdkék dta senki sem hordott ki akkora jelentiGségl és
fajsilyd zenemlveészetet, mint Szabados.

A magyar zenekritika siirgds dolga lesz az életmd
tobbszempontd megvizsgédldsa. Csontvéry, Barték, Tath
Menyhért és mdsok példdjdbdl okulva remélhetdleg
nyesegetd csonkitds és hamisitds nélkil tudjdk beépiteni
életmivét kulturdlis kiztudstunkba. Hatdrokon tul is.

Egyeldre azonban még szlkebb zenei berkekben sem
tudnak Szabados létezésérdl, zenéjének igazi érteékeérdl.
Pedig végtére is nekiink adja.

Bicskei Zoltén

volna a legmegfeleldbb. A peremvidékek muzsikusai,
zenekdltol kivételes helyzetben vannak, mert nekik nem
jutott oly mértékben az Gjkori eurdpai “civilizdcid"
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A third stream sok arculata

Giinter BUHLES:

"JAZZ OP. 3" Bécsben

A galéris mellvédje migdtt keskeny fej, Alberto
Giacometti plasztikéja volt l4thatd, fenn a galéridn
Claes Oldenburg egy térgydnak vdzlata rajzolddott ki.
Lenn a teremben jazz-flwdsok és avantgard-vondsok dlltak
egyméssal szemben. A bécsi XX. Szdzad Mizeumdban zajlott
a "Jazz op. 3" - "A jazz titkos szeretete a3z eurdpal
modernek irdnt" elnevezésd fesztivdl okt. 17-19 kiziitt
(1986). Ennek a fesztivdlnak - ami egyben az e hdzban >
géve mikddd Ingrid Karl féle Bécsi Zenei Baléria
sziiletésnapi rendezvénye is volt - kellett volna a third
stream zenére, tehdt a jazz és az eurdpal modern zene
platéi szerelmére, nehezen kdvethetd (?) kapcsolatdra
réirdnyitani a figyelmet. Nos Bécs, mint a madernek
bilestie (vagy bilcsinel® egyike) biztosan 36 hely volt a
gendosan és Gtletgazdagon lebonyolitott - valamint a némi
tamogatdssal nemzetkizivé tagitott - fesztivdl szdmdra.

A jazz és a "klasszikus zene" avantgard zenészel
{problémas elnevezés, hiszem Hnmagdban ellentmondésos)
411tak "szemben" egymdssal. Vajon szembesités wvolt ez?
Nem, egy kitelet hdztak. Mem is érezhettek igazdn semni
elklilonitettséget, egyesitették magukban - minden egyes
zenész maga - a jazzt és az eurdpai modern zenét,
Ggysz6lvan third streamek voltak. De mar a fesztivdl
elnevezése is rdmutatott, még a rendezvényekhez tartozo
szimpoziumon is a third stream elnevezés egészen
nyilvénvald problémdira.

;tiszteletére" darab elé.

Mindenki fesziilten vdrta s magyar zongorista,
zeneszerzd és zenekarvezetd Szabados Gyorgy fellépését
hegedisével, brdcsdsdval, dobosaival, trombitdsaival,
bbghseivel és a jo ég tudja még kivel.

Két magdnyos Utds, hébe-hdba feszes Utdskombindcidt
vdltva kindlt szokatlan eldjelet a "Szertartdszene a nap
Ami kivette, egy ciklus
intenziv-ritmikus paritdrdkkal és hosszd melodikus
futamokkal, melyekhez mindenekeldtt egy tenorfekvésben
mozgd énekes etikettje csatlakozott, amit a hallgatd
"igazi magyarosként" kinyvelhetett el.

Erdekes volt a hangok "igazi" frekvencidjdnak
hajlitdsa, éltelenitése, lassd elirdnyitdss az intondcid
sordn, éspedig mind az éneklésben, mint a lassd
hangszeres részeknél. Ez Bartdk Béla folklorbsl fogant
kompozicidira emlékeztetett, ami pl. a Kontrasztok
harmadik részében egy elhangolt hegeddt kivdn.

Mégis dsszességeében Szabados (szorgalmasan meg-
tapsolt) zenéje nagyon eldkészitettrek, tdl kimddoltnak,
kicsiszoltnak, emellett kivitelezési mddjdban egy-
dimenzidsnak bizonyult. Kiderilt, hogy a problematikus
népzenei elemeket nemcsak fel kell jegyezni (ahogy
Bartdék), hanem még elf lehet venni, és hatdsosan
"stilusositani”.

Hol az a hallgatd, akinek ez igazdn tartds benyomdsa
maradt? Es a birdldkat zavarta Szabados vezénylésének
demonstrativ, szuverén kézmozdulatdnak dn. "fdldesiri
madja" is.

Jazz Podium

Tibor forditdsa

Vaddcz

Jazz Op.3. - Miért?

Megjegyzések a Bécsi Zenei Galéria "Actual Third Stream”
fesztivdl jdhoz

Hat tulajdonképpen ki szeretné az eurdpal konceri-
zene és a jazz szintézisét? Franz Koglmann teszi fel a
kérdést "Jazz op.3." cimd kdnyve utdszavdban, melyben
éppen ezt a szintézist mutatja be és vilagitja meg.
Természetesen: sem a filharmdnial koncertldtogatok, sem a
jazzfesztivalok kozinsége nem érdekelt ebben. Es igy az
in. E-zene sok zeneszerzéje is tiltakozik ellene. "Miért
nem viseli el a legtobb ember, hogy a dolgok sajdt ki-
fejezddésikben dllnak egyméds mellett? Ez az egész
kapcsolat-teremtdsdi a kapcsolthoz kényszeritettek el-
erdtlenedéséhez vezet" - irja Welfgang Rihm a mir emli-
tett kinyv "Kirkérdés a kortérsakhoz" c. fejezetében. Es,
hogy a tagadds spektruma kikerekedjék: tulajdonképpen a
fiatal avantgard zenészek is teljesen mdshol dllnak.
" . ..intellektudlisan izgalmas és irodalmiasan/zene-
tudomdnyosan felépiils koncertre taldn mér senkinek sincs
szilksége, ehhez mar tdl késé van hdlgyeim és uraim,.."
411 apokaliptikusan az 1986-o0s5 Oszi, stdjerorszdgi
alacsony koltségvetési rendezvénysorozat programflizetében
a "Nincs kegyelem" elnevezési Mew York-i zajszinhdzra
vanatkozdan. Minek hat ez az egész fdradozds ezért az un.
jelenkori third streamért? Vagy mér az dtvenes évek régi
third streamje, olyan zenészekkel, mint Georg Griwe, - az
(ij mozgalomnak is lényegesen kimagasld egyénisége - "egy
reakcids magatartds kifejezése" volt (Grave as Jazz op.3.
fesztivédlhoz tartozd szimpozionon), vagy a "Jazz
megjavitdsdnak" kétes prdbdlkozdsa eurdpai értelemben
(Giselher Semkal ugyanott). fs me, amikor a korszellem és
a jazz dgy tonik teljesen eltérd Gton halad (a kevés
kivételtdl eltekintve), mit wvdrhatunk akkor el egydltalén
a szintézristdl és a keveredéstél ezen a terileten, ahol a
kiilgnbbzd hatdrétlépések a zenel eszmék kbziiti még mindig
konnyebben funkciondlnak, mint a jazz és a "klasszikus"
zene zdtonyra futott teriiletein. Es éppen ott megy végbe
kiilonbsebb teoretikailag és intellektudlisan terheld
ballaszt nélkiil, shol egy eszmeéhes piac sdvdrog #llandd-
an valamiféle (jdonsdg utédn. A jelenkorl third sireamben
siirgetdinek egyfajta szadomazochizmusa nyilvdnul meg &
sajdtprogramozédsy nehézségek dltal? Vagy az egyidiben
joval finomabb ambivalens siratégia esziétikal ellendlls-
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sdnak Brokidlt formdjdrcl van szd? Vagy taldn az G)
reakcids zenérfl, ami lemond az elhatédrolésrdl és a
becsiiletes szaktuddsrol (sz E-zenétfl kezdve) és egy kis
"jazzesitéssel" (mert az kénnyebben megy) teszi
alkalmassd, hogy megfeleljen a XIX. szédzad uralkodd
esztétikai igényeinek alattomos restaurdcidjdnak? -
Kérdések, kérdések, kérdések - amikre a Jazz op.J.
fesztivél koncertjei taldn vdlaszt adhattak volna...

...A fesztivdl nagy ismeretlenje végilis Szabados
GyGrgy zenekara volt. Ez a zerekar a valldsos szinezet
tendencid jdnak egy mindenképpen meglepd példdja, azonban
sokkal tibb egy meghatdrozott vallds anyagédnak feldol-
gozdsénal .

Szabados Szertartédszenéjében tévesen vélik

felfedezni a nydri puszta feletti forrd levegd,
vibrédldsdt. Persze az ember hallja is benne a minimdl-
zene elemeinek egymdsutdnisdgdt és torléddsdt, melyek vad
riffekben bomlanak fel, és free fdvis-kaszkadokban
rétegzédnek egymdsra, litdnidktdl és felhangénekektdl
kisérve. Szabados preparélt zongordjs, ritudlis utdsdk,
késfromantika, Wagner hdromszoros gyorsitdsban stb. stb.
stb.
- A keleti virtuozitds és hatds tntudata egészében olyan
hatdst ért el, ami elsd izben zikkentette ki a XX. Szdzad
Mizeumdnak szik helyiségében a kibzonséget, és az tombolt.
Mégis: a mdmor elmiltdval sok hallgatdt fogott el egy
kicsit az liresség érzése. Jirg Abi Schmidt a homlokst
rdncolta és a szak4lldt simogatta, mialatt Giselher
Semkal feltette maga részérdl a kérdést: Valdban Bssze
kell mindent keverni?

A fesztivél Osszegzése végiilis a felhivds a tovdbbi
hallgatdsra. Vagy Joelle Leandre szavaival: "A zene és a
saldta egyforma. Mindketist szeretni kell".

(Zeitschrift und Stadtprogramm)

Rebert Bilek
Vadécz Tibor forditdsa

Ulfert Goemann:

Szabados Gybrgy "Szertartdszené"-je az Aschaffenburgi
f1ani Szinhdzban

Még késd Osszel (1986) a Bécsi Zenei Galérisdban egy
figyelemreméltd third stream fesztivdlt rendeztek,
melyrél Georg Grawe zongorista dgy vélekedett: vajon ez a
zene mir elsd megjelenése idején, az Gtvenes években is a
"reakcids magatartds kifejezése" volt-e. Az ember persze
a "jezz és a klasszikus" zene kbzé &dllithat annyi el-
hatdroldst és behatdroldst, amennyit csak akar, az azon-
ban nem vitathatd, hogy a magyar zongorista, zeneszerzd,
ujité és zenekarvezetid Szabados Gybrgy zenekardnak
fellépése - Franz Koglmann zenskara mellett - Bécsben a
"Jazz op. 3" fesztivél legmeglepdbb és legiinnepeltebb
koncerteseménye volt.

Nem is annyira nagyon ritka nyugati tartdzkodédsai
idején (Spanyolorszdg, Ausztria), hanem inkdbb a Daxbergi

Szitudcick alkalméval eldadott koncertje dta mutatta req,

milyen Gjité erd rejidzik benne. Alkotdsdt nem a fel-
szines, plakatszerd, pillanatnyi helyzetekre alapozza,
hanem az dllandd, folyamatos épitésre, zenéjébe a vildg
panoramédja torkollik, komolyan és tartalommal telitve. Az
dllanddsdgot tdbbre értékeli a divatos izlésességnél.

Szertartdszenéjét 13 f6s zenekardval (két tovdbbi
zenész nem kapta meg ilyen hsmar a beutazdsi engedélyt)
adta eld sz.idillikus Aschaffenburgi Allami Szinhdzban ez

8v (1987) mdjus 17-én. Ez alkalommal a régebbi, 1983-as

vdltozat dtdolgozdsdhoz tért vissza, amelyet annak idején
& Magyar R&did kivénssgdra hozott létre. Etisl az
aschaf fenburgi €16 elBadds annyiban kiildnbdzdtt, hogy azt
lényegesen megszerkesztettebbé és dinamikusabbd tette,
feszesebbé - a kizel negyeddrdval tiobb jdték ellenére.

A szertartas és istentiszteletek lnnepi cselekedete-
inek Bsszefoglald elnevezése a vildg bdrmely teriiletén. A
kiilsd élet lefolydsa (sziilletés, eskiivd, haldl, iidvizlési,
evési vagy ivdsi szokdsok) minden népnél srertartdsszerd
ritusokban fejezddik ki. Kiildndsen az egyetemes

valldsokban nyeri el minden kultusz az objektivitdsdt egy

megdllapitott szertartds dltal, ha az nem egy eértelmetlen
4ldozatot szolgdl. Igy =z egyetemességgel megdldott orvos
és zenész Szabados Gybrgy szdmdra a "szertartdszene" -
pl. a liturgikus zene a Napkirdly tiszteletére - "az
eurdpai zenekultira, formékhoz ragsszkodd kihivdsa",

az Eurdpdn kiviili kultdrdk nyilvdnvald befolydsdval. A
Szertartdszene 1980-as zenéjének logikus tovébbvitele,
amelyben 6 az "erdt és az egységet, a lelket és a
mozgést, az életet és a felbomldst", vagy akdr a kultdrdk
keletkezését és szétesését szemléli egy magyar vildg-
polgdr szemszogebdl. "Korunk gyermeke, ki a viszony-
lagosabb erkilcs, az izletiesebb vildg és a hazdtlanabb
magényossdg kozdtt a keresés folyamdn egy biztosabb és
tisztdbb belsd megismerésre bukkan, egy belsd rend, egy
folérendelt, belenyugvd élet utdn sdvdrog".

Igy Szabados Gybrgy Szertartdszenéje cime szerint is
egy liturgikus zene a befelé forduldshoz, az ember
megtérése a mindenségbll szérmazé belsd harmdnishoz, aki
szémdra az égben korményzd MNapkirdly, kinek uralma az
dllandé addson nyugszik, melegével és fényével egy més,
Jjobb gondolkodésméd szimbdluma. Szabados Gybrgy és
(jazz)-zenekardnsk naphoz széld liturgidjs sz Aschaffen-
burgi Allami Szinhdzban a J6 és szép, a belsd hallds, a
természettel méltdnyos Bsszhang elhatédrozdsa melletti
dontés volt, melynél a tradiciondlis liturgikus rendet
alkalmazott ugyan, de felhaszndlt a jaték folyamdn mds
alapokat is, beleépitve a folyamatba minimalista
elemeket, Lrorsz4g, Magyarorszdg, tibeti kolostorok,
keleti bazdrok zenéjét, de még az ayleri himnikusségot,
megzaboldzott free jazzt, apokaliptikus "Ascension-
passzdzsokat" és klasszikus zendt is.

Szabados Szertartészenéjének egy Grés idGtartama -
kezdve a csengd dobpergessel, felerGsddve, kbzben hosszo
nyugalmi sziinetekkel - intelligens, vagy inkébb
intellektudlis zeneként a normdl polgar szdmara biztosan
kicsit tdl terheld, hiszen az élmények és tapasztalatok
roppant tomege rejlik benne, egy sor zenekultira, amirdl
a fiatalabbak még nem is tudhatnak, inkdbb csak
érezhetnek. Ezért nyilvdnult meg a tetszés Aschaffenburg-
ban eleinte egy kicsit tandcstalan tapsban. E zene
figyelemreméltd értékei csak tobbszori hallgatds utédn
tdrulnak fel, szépsége igazdn csak Ugy foghato fel. Ezért
talalt az iddésebb és ismertebb “Adyton-szimfonia"
rdaddsként is gyorsabb, megfelelébb kiizdnségreagdldsra.
Szabados Gybdrgy prepardlt zongordjst ismét skusztikussd
tette és Dresch Mihdly - Kiss Tamds énekes illetve a két
dobos Geroly Tamds és Bald Istvdn mellett - a
legkiemelkeddbb szdlista szoprédnszaxofonon (a Szertartéds-
zendben basszusklarinéton jatszott!) szinte elkoptatoit
médon f3t, a témér zenekari hangzds dinamikdja eldny
volt a Szertartdszens némelykor észlelhetd statikdjaval

szemben.  3a77 PODIUM Vadécz Tibor forditdsa




Kontraszt nélkiil - rigtézizve
b1

Ha egy dél-amerikai vagy kozép-afrikai didk az
atlaszt a Kelet-Eurdpas cimszénédl Gti fel, csendes
kizénnyel szemléli ennek a fildrésznek féldrajzilag
kicsiny méreteit. Am didbbenten venné tudomdsul sz itt
lezajlé forrongdsok sokrétlségét, sz dtletviharok
kiilénbbzoségét. Az (0j Symposion Gj mivészeti fesztivdlja
szervezOinek hdla, elsd kézbbl értesilhettink a
pillanatnyi torténésekrdl, a kortdrs kelet-eurdpai zene-
szerzés problémiirdl és irdnyvételeirsl. Egy fesztivdl
teljessépéhez hozzédtartozik ugyanis a résztvevok
sajtotdjékoztatdja, kerekasztal-beszélgetése is, s ezt a
csemegét nem vonta meg t8link a szervezibizotisdg.

Ezen a szombat déleldtti sajtétdjskoztaton minden
zeneileg és zenetirténetileg "érdekes" kelet-eurdpai
nemzetnek megszélalt egy-egy keépviseldje. Taldn a
kivételt csak Csehszlovdkia képezte, amelynek zenei
torténelme kivételesen gazdag, dm jelenérdl semmit sem
tudni. Ugyandgy nem érkeznek hirek Bulgdridbdl,
Roménidbdl és Bach Sebestyén hezdjénak teriletérdl, az
NDK-bdl sem.

Elsdkeént a szovjet zeneszerzfk képviselje, Viktor
Jekimovszki] beszélt, skinek szerzeményeibdl egy ardnylag
sikeresenek nevezhetd est misora 411t Gssze. A kerek-
asztalbeszélgetésen elmondta, hogy a szovjet zenei hely-
zet a jelen pillanatban rohamosan véltoztatja arculatét.
Bizonyos gazdasdgi és politikai parasméterek &talaku-
l4sdval végre szdhoz jutottak az eddig hdttérbe szoritott
alkotdk, eldkeriilt néhdny, vastag porréteggel takart,
kivdlé paritdra. Az ilyenfajta rehabilitdcié a legnyil-
vdnvaldbban a Moszkvai Zenei Oszon nyilvénul meg, amelyen
legutdbb mintegy 30 (ebbfl 8 szimfonikus) -modern-
hangversenyt tartottak meg. Még mindig kerékkitiként hat
az a tény, hogy a bejegyzett szovjet zeneszerzfk &tlagos
életkore 65 év, dm a milttal ellentétben a szivetség
témogatia, dsztinzi és teret biztosit a zenei kisér-
letezéseknek. Az eddig "tiltott gyimblcsdt" termeld
Dosziszov és BGubaidulina koncertjeire nem lehet belépd-
jegyhez jutni! Ugyandgy a harmadik és a negyedik hulldm
alkotdinak az estjei is igen l4togatottak. Tehdt a kizédn-
ség is védltoztatja arculatat.

Hogy Zygmunt Kruze milyen fontos zenei kulcsfigura,
azt a legjobban taldn azzal példdzhatndnk, hogy a pdrizsi
IRCAM zenei tandcsaddja, hogy a Stanford Egyetem
vendégtandra, hogy a kortdrs zene legnagyobb neveit
felvonultatd strassbourgi Musicdnak dllandd résztvevdje.
Ezen elfoglaltsdgok mellett azonban talsl id6t arra is,
hogy a kortdrs lengyel zeneszerzik egyesiiletének elniki
tisziségét is betdltse.

"4 lengyel zenei jelen teljes egészében a gazdasdgi
helyzet fiiggvénye" - nyilatkozta. Otletekben és ihletben
nincs hidny, s ezt a Varsoi Osz misora is bizonyitja. Am
nincs olyan markdns egyéniség, mint amilyenek a hatvanas
gvek tn. lengyel iskoldjdnak tagjai voltak. Az alkotdilag
olyan erds kreativitdsdban gazdag Serockit, Lutoslawskit
és Pendereckit szonban nem tudnédm egyetlenegy iskoldba
sorolni. Szerintem nem is létezett ilyen iskola.
Mindannyian teljesen egyediildllé utakon jértak. Az &
korszakukba robbantam be én is Zongoraversenyemmgl, mely
vildgszerte eddig tiébb mint 40 elSaddst ért meg. Amig a
tibiek zenéjében fellelhetfek a kontrasztok, addig én
teljesen kontraszt nélkiili zenét igyekeztem irni.

Hogy @ IRCAM-ban voltam zenei tandcsadd? Nem sokdig,
mert az dllandd hangversenykirutak miatt nem tudtam
lelkiismeretesen elvégezni feladatomat. Am felbecsiil-
hetetlen tapasztalatokkal gazdagodtam. Itt jottem rd, hopy
a szémitdgépes zene egydltaldn nem Gszinte, hogy az ily
médon alkotd zenészek letértek mivészeti osvényikrdl, sot
nem is nagyon rendelkeznek mivészi tapasztalattal. Nem
muzsika ez, hanem technoldgia. Az alkotdsok tengerébdl
mindissze hat vagy hét az emlitésre méltd, s kiziilik is
csak egy a magasan kiemelkedd: Pierre Boulez Répons-ja...

Sosem tartoztam irdnyzathoz, stilushoz. Alkotéi
egémat a legjobban a harmincas évek nagy lengyel
képzomivésze, Szemyaski befolydsolta, aki mellesleg
Malevics és Mondrian bardtjdnak vallhatts magdt. Sokkal 3
francia 0j Realisték Kleinje eldtt, mar 1924-ben
megfestette elsd monokrémidjét. A wdszon teljes egészeben
fehér volt. Kontrasztok nélkiili.

Hogy mi'ly'en lesz a jovo zenéje? Ha tudndm, mdr olyan
szellemben alkotnék. Egy biztos: a ma haszndlatos
hangszerekre, a zongordra, a hegediire, a vondsnégyesre
gy fognak tekinteni, mint mi a viola da gambédra. Egyre
tobb és tiébb mesterséges hang vesz kiiril benninket,
amzlyekhez lassan hozzészokik fiiliink.

A Bartok-hagyomdny folytatdjaként tisztelt elsérangd
zongorista, Szabados Gydrgy igy nyilatkozott: "Bartdkhoz
a kiiziis gybkér fiz. An megolddsaim teljesen mésmilyenek.
A zengéhez nem spekulative kiizelftek, fgy alkotdsaimban a
kidolgozott vdz mellett lres helyet, azaz teret hagyok a
rogtiénzéshez, az adott pillanatban sziiletd meglepetések
levezetéséhez. Zendmnek taldn csak épitészeti megfeleldje
van, ez pedig Frank Llyod Wright szerves architektirdja.
Ennek az épitészetnek jellemzdje az egyszeriség, mely nem
a kovetkeztetés gondolatmenet eredménye. Direkt
kapcsolatkeént, kizvetlen mentalitdsként értelmezhets,
amely az emberbdl mint kozmikus lénybdl indul ki.
Szerintem a legfontosabb a kizonséggel vald taldlkozds
idftlen pillanata... a legnagyobb régténzd a maximalista
Bach volt. Minden érzelmét ki tudta fejezni. Rdgtinzd
midszereket Stlétt ki, hogy megfeleljen a napi egyhdzi
elvardsoknak. Roppant fontosnak tartom Muszorgszkijt is,
akinek elsfként sikeriilt felt@rnie az eurdpai
klasszicizmus szigord tokjdt. Szuverén alkotdi
egyéniségével nyitdst csinglt..."

Az elhangzottak utdn nem tudtam megszabadulni attdl
a gondolattdl, hogy a j6 komponistdk nem jd szdnokok.
Miért akarjdk valamilyen mds mivészeti dg, ideeoldgia...
elméleti vékdja ald rejteni muzsikdjukat? Azt hiszem,
hogy ezért kizdrdlag a zenekritikusok és az Ujsdgirdk
dllandéan izmosodd hada a felelds. Ok azok, akik a
zeneszerzoket az elméleti kutyaszoritdba kivénjdk csalni.

(Magyar Sz, 1987. dprilis &.)

Marids Zoltdn
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T teljesitmény -
emellékzongékkel
= Az U] Symposion GJvidékl zenel,

képzdmoivészetl és szinpadi
rendezvénysorozatardl

Szabados Gyorgy

budapesti zongoramiivész

Alkik killéinbtzd okokbdl elfszeretet-
tel hangoziatjdk — érzésiik szerint di-
vatbal —, hogy Ujvidék mdvelddési
életére a provinecializmus, a tdrsadalmi
élet minden porcikdjdba ‘behatold tes-
pedtség a jellemzd, azok el@ — ha kell
— szivesen tarjuk a székvérosi miveld-
dési események marciusi lajstroméat. A
nwrebellisek”  viszont ezittal érjék he
azzal, hogy csupdn az egyik legjelentd-
sebbel foglalkozunk, természetesen a
teljesség igénye nélkiil.

Az Uj Symposion folydirat mércius
végi négynapos Uj DMivészeti Feszti-
valjaré]l van szd, amely hazai és kelet-
eurdpai szerzék Gj zenei, képzdmivé-
szeti, szinhdzi és performance-térekvé-
seit hivatott bemutatni, tehat valéban
az Gjdonsdgok szemléje volt, Lehet,
hogy olvasoink kiziil valaki folszisszen
e sok ,Gj" jelzé olvasdsakor. Nem tud-
ni — ha jobban belegondolunk —, hogy
a rendezvény arculatdt meghatirozé
harom szd kizill melyiket kell legaldbb
foltételesen értelmezni. Mert  tény,
hogy a miivészeti értékek mellett ez-
itlal is — mint blzdban a kenkoly —
helyhez jutottak almivészeti, kétes éc-
tékd alkotdsok is, Magénak a fesztival-
nak a sikerét, j6 hangulatd4t még nem
szavatolja a tdjékoztatasi eszkdzdk dol-
gozéinak timeges részvétele s az egyéb-
ként kitdnd hirverés. A kézénség, ata-
gabb értelemben vett kozonség. Ggy
latszik, eztttal még elmaradt. De héat
valahonnan ¢l kell kezdeni, és — ebben
latjuk az Uj Symposion érdemét. Es
hogy tevékenységét bovitve kitirt Gu-

A

tenberg galaktikdjabol: lehetdséget te-
remtett Ggynevezett alternativ alkotak
bemutatkozAséra.

A négy estén elfadott zenemuvek
természetesen, nem nyajthattak étfogé
képet ‘napjaink 0j zenej térekvéseirdl,
mér azért sem, mert ezittal a hazaiak
mellett csupdn lengyel, magyarorszagi
és szovjet zeneszerzok, eldadomivé-
szek léplek fel. Hozzédértd szerkesztd
mivének érezziik a fesztivél nyito- és
zarbestjét egyéstelmlen fémjelzd Sza-
bados Gydrgy, illetve Grencsé Istvén—
Kovacs Katalin dud folléptetését.

Szabados Gyorgy, az alkotbereje
teljében levd, élete negyedik évtizedé-
ben jaré budapesti zongoramfivész el-
sdsorban lenyiigbzd improvizdcids kész-
sézével ejtette Amulatba hallgatéit. Os-
tehetség. S technikaj felkésziiltsége is
csodalatos, amellyel uralma ald hajtot-
ta a fehér-fekete billentylik vildgat, s
a preparilt zongora 4ltal megidézie az
ismeretlen hanghatasck akkordikijat.
Muzsikdja nagyszerd példdja a komoly
zene és a free jazz egylittélésének, Ku-
ribzumként emlithets, hogy Srabados
az egyetlen olyan Liszt-dijas zenemd-
vész Magyarorszagon, akinek nincsen
zeneakadémiai oklevele.

Honfitarsai, a' mér emlitett Gren-
cs6—Kovdes dudt nemcsak a vendégek
irénti tiszteletbl emlitjlik Szabados
mellett, hanem teljesitményiik és elg-
adomiivészetiik kozts forrdsa kapeséan.
Grenes6 Istvan szaxofonja és fujardja,
valamint Kovdes Katalin hedeglje é&s

éncke egyarint tipldlkozik a népzene
kifogyhatatlan éléstardbél és az el6-
adék muzikalis alkatdbol,

Zygmunt Krauze, a varséi Zenej Mad-
hely megalapitdja, zongoramfvész és a
parizsi IRCAM elektronikus zenei ku-
tatéintézet tanicsaddja szuggesziiv eld-
adoi egyéniségével hatott legjobban a

- kizbnségre, A vezénylete alatt folcsen-

diilé Aus aller Welt stammende cimd
tiz vonodra irt szerzeményét a fesztival
kamarazenekara az M Stadié eldcsarno-
kéban egészséges hangon szdlaltatta
meg.” E szerzemény visszhangja veze-
tett 4t bennimket az Gjvidéki Fuvola-
trié muzsikaldsdba, amely — egyebek
kozoty — Kirdly, Statkié, Suklar és
Tickmayer miveit szélaltatta meg, fi-
nom ténussal és sszjitékkal. Nem lesz
j6, ha 1agjainak: Lévaj Aksin Laura-
nak, Sonja Antuniénak és Radmila Ra-
kinnak a hidnyit majd akkor fedezzitk
fol, ha egy szép napon egy nagyobb
zenei kozpontba roppennek el

Ugyancsak a Fuvolatrié szdlaltatta
meg egy estével elébb Viktor Jeki-
movszkij avangard irdnyultsdgd
moszkvai zeneszerzd Vaddszkutyik
esillagképe cimd szerzeményét S éppen
Jekimovszkij follépése példdzza a be-
vezetiben megkérddjelezett Gjszeriséget.
Mindenesetre: VII. Brandenburgi kon-
certjét a hagyomény és a jelen szeren-
csés btvozetének érzem.

MNagy varakozds elfzte meg a Tick-
mayer Formatio nevi, kiilonds bsszedl-
litasu egyiittes follépését. Anmal in-
kabb, mert vezeldjik, Kovacs Tick-

mayer " Istvin, egyben a fesztival szel-
lemi ,atyja”, olyan kijelentéseket is
tett, mint példdul: ,A zene mar nem a
kulturdlis és ‘tdrsadalmi elit kivaltsd-
ga..., 65 az utébbi években mésféle
értékkategdridk és esztétikai méreék
konstitudlédtak.,” Az Urbdnus ballada,
a Kitartéan unalmas prelidium 11, és
a tbbbi megszélaltatott kompozicid —
minden bizennyal — megfeledl az emli-
tettelenek. Ambér szépnek, lélekemels-
nek aligha mondhatél:. Ez végered-
ményben nem Tickmayer ,bilne” s az
4 zene érzelmi hidegségének a jellem-
2zése mar tilndné irdsunk kereteit.

Akiknek a felsoroltak ,tdl maradiak”
voltak, azok szunnyaddé idegrendszerii-
ket bizton folkorbacsolhattdk Mario
Marzidoviek Slovenska Bistrica-i alko-
16 elektronikus zenéjének konecertjén,
de az Ujvidéki Szinhaz h&lylsegeibe.n is
baritkozhattak az avantgard mavé-
szettel — t8bb médium dtjan.

Flilsp GySrgy




Magyar Nemzet

Kedd 1888. februér 186.

Ldrinszky Attila, Bald Istvan, Ge-
roly Tamds, Benké Robert, Tré-

fds Istvén, Makr.‘i Miklés, Kobzoa

A Szabad Zene Nﬁlvanossaga

. | MUZSIKUSOK eddig Is ab-
bél az egyszerdi és mind mélyebb
meggybzddésbdl folytattdk e te-
vékenységiiket,  hogy  a szabad
zenélés, mint a zene leghitelesebb
modja, folottébb idbszerd. Ido-
szerilségét a civilizdeid kulthralis
csddje: a zene elgytkértelenedé-
se, a milzenei stilusok teljes el-
idegeniilése, az ember ' belsé el-
némuldsa teremtették meg, ami
korunk  lirességében ujra a
sziintelen kozmikus emberi 1é1
eszméletét, a lénylink egészét
érints elemi zeneiséget kiiveteli; a
direkt gyermeki latasmoéd medi-
tativ mivészi gyakorlatat és ko-
zegét. A szabad zene és zenélés
tgy is mint »stilus« — tehat
nemcsak zenel értelemben, ha-
nem metafizikusan is iddszerd.”

Ezek a mondatok egy meghi-
vobol waldk, amely invitdlis a

. budapesti Kassak Mivelodési Haz *

4j klubjanak megnyitésara szolt, .

még 1687, . december 15-én, Ma--
ga a klub s az ott folytatott ze-
nei-zenélési - gyakorlat kordntsem
Gjkeletd: jo évtizedes multra te-
kint vissza, amidta a XIV. kerii-
leti Uzsoki uti intézmény helyet
ad a Szabados Gybrgy vezette
zenei tdrsuldsok prébainak. Ele-
inte a keésdbbi 180-as csoport
magjdt  alkoté muzsikusokkal
Kassak Mdhely néven, majd az-
tan a Makuz zenekarral és ba-
rataival mikodott — és mikodik
ezentdl nyilvanosan — itt az a
kor, amely mdéra a szabad zene
és zenélés fGvdrosi letéteménye-
sévé valt, létrehozva -a Szabad
Zene' Nyilvdnossdga klubot.
Hogy mit is takar valéjaban a
szabad zene fogalma, annak meg-
fejtéséhez két dton prébalhatunk
meg elindulni, Az egyik a kompo-
ziciés zene, amelyben a XX. sza-
zadban egyként jelentkeztek a
legszigorubb - kotottségek (tizen-
kétfokisdg), valamint a régtén-
zésnek teret adé (aleatorikus) ki-
fejezési forma térekvései. A masik

at a jazz, amelynek megsziileté-
se Ota alapeleme az improvizicio,
sz adott témakra, motivumokra,
harménidkra épill5, illetve a ki-
tottségektdl egyre inkabb szaba-
dulni vagyé rogtinzés, A zenei
kifejezés viszonylagos vagy ab-
szolit szabadsiginak igénye per-
sze nem e szizad terméke, hanem
egyidds az emberiség, a zene Ki-
alakuldsdval, hogy példaként csak
az afrikal dobzenék variativ jé-

téktechnikajira, . Bach orgoha-
improvizaciéira ¢és Penderecki
jazzmuzsikusok kézremiikidé-

sével késziilt -mivére hwatkoz-
zunk,

A Szabad Zene Nyilvanossdga
(SZAZEN) kiindulépontja az a
tézis, hogy az ember mar szille-
tése pillanatdban magdban hor-
dozza a tiszta zeneiséget, amire
azutdn strukturaszerfen rakdd-
nak ra a kiilinbozé kulturalis él-
mények, tapasztalasok. A cél; a
legbensGbb  érzések, gesztusok
feltarasdval visszajutmi az ,0s-
zeneiség” 4llapotdba, amely -a
kérnyezet manipulativ hatésaival
szembe a lélek rezdiiléseit és a
partnerek interakciés kapesolata-
it allitja. Félreértés volna azon-
ban azt gondolni, hogy a sza-
bad zenélés a formdtlansiggal és
a kéosszal azonos; csak éppen
a készen kapott, mechanikus
reprodukalast kivand alakzatok
helyébe a nyitottsagot, a termé-
szetességet, a spontaneitas terem-
16 erejét illeszti rendezd elvként.
Ez . sajatos szemlélet és maga-
tartds, a jelenségek - elemzésé-
nek és a vilag tudatos megélésé-
nek igényét feltételezi. -

A KASSAK KLUB évek éta
ad otthont a Makuz zenekarnak
és tarsulasnak (Dresch Mihaly,
Kovdes Ferenc, Grencsé Istvén,

Kiss Tsmés Kiss Gabor, Juhdsz

Zoltén és ma’.sok‘} E fiatal muzsi- .
kusok . kozétt vannak olyanok,’

akik a jazz-, s vannak, akik a
klasszikus zene feldl érkeztek. A
kor vezeld egyénisége a zeneszer-
z6 es Liszt-dijas zongoramiveész,
Szabados Gybrgy, aki, bar a hat-
vanas években a jazz avantgard
teriileteirdl indult, médra a miifaji
kategoridkat ésammrséges sti-
laris * kereteket meghaladé, szu-
verén vildgh muzsikussa valt. Az
6 szellemisége, a magyar kultira
és zeneiség iranti elkbtelezettsé-
ge az inspirativ forrdsa a SZA-
ZEN létrejottének., A klub, amely
Havonta egyszer, 'keddi- napokon
tartja tsszejoveteleit, a nyitdja-
tékot  kidivetden -~ decemberben
még két tovabbi estének adott
helyet: 26-an ériasi érdeklédés
mellett rendezték meg a Kassak
Klub immar hagyomanyos kbzos-
ségi karacsonydt, a szabad zené-
1és {innepi férumat; illetve 29-
én Nagy Jozsef (mozgds), Bics-
kei Zoltan (festd), Dresch Mihaly
és Grencsé Istvan (szaxofonok)
kozremiikiidésével =, performan-
ce"-ot lidthattak az érdeklddsk,

ESZMEK, ERTEKEK.szAzadvé-
‘glinkre jellemzd kavarodasiaban
és5 elbizonytalanoddsdban nehéz
megvonni a hatart Udvozitd és
érdemtelen mivészi teljesitmé-
nyek kozitt, Onmagukban a zért,
meghatdrozott struktardk sem
biztositékai a mindségnek; a sza-
badabb formdk, megnyilatkoza-
sok esetében pedig még nagyobb
a veszélye annak, hogy a ,pro-
dukeié” nem szilletik meg, az
élmény elmarad (mint ahogy a
20-i performance-nak is inkabb
gesztusérzéke volt fontos). De,
hogy Budapesten - nyilvanossag
elé lépett egy olyan kér, amely
torekvéseiben a nyitottsigot, a

Jkapcsolatteremtést és a kulturd-

lis identitds fontossdgat hang-
stlyozza, mar tényként is bizta-
t6  fejleményt. Lehetdség —
amelynek sorsa nem a felajanlék
szdndékan mulik,

Turi Gibor

"Az 43 mivészeti fesztivdl utdn"

Az () avantgarde akkordjai

.v."A szokdsos, elfogadott ‘kifejezésekkel élve
nagyon nehéz meghatdrozni milyen stilusban mozognak az
olyan improvizdld mivészek, mint pl. Szabados Gybrgy vagy
a Grencsod-Kovdcs dud, kiknek fellépését az ujvidéki
fesztivadl legnagyobb mivészi élményei kizé sorolhat-
Juk, . "

."A magyar zenei avantgarde-t képwviselte a
zongorista-improvizator Szabados Gybirgy, ez a kiildnleges
kreativ életerdvel rendelkezd mivész, skinek elfaddsdt a
legnagyobb lelkesedéssel fogadtdk az djvidéki fesztiva-
lor. Szabados zongorardgtonzései a magyar zene folkldr
mélyrétegein gybkereznek. Innen tdpldlkoznak legmerészehb
hangzds-ritmikai kombindcid, amelyek elOaddsmddja elég
kozel 411 a jazz zenéhez. Szabadost egyesek a jazz
zenészek kiizé soroljdk, annak ellenére, hogy & mégsem az,
talédn csak érintkezik a jazzel. Gazdag zenei fantazidi
tillépik a mifaji meghatérozdsokat. Szabados egyszerden
lenyligdzd zendsz, figgetleniil attdl a zenei szemszdgtsl,
amellyel éppen megitéltetik mivészete."

"A budapesti Grencsd Istvdn és Kovdcs Katalin improvi-
zativ dud, mint Szabados (nem sz6 szerinti) kivetdi
mutatkoztak be. A Grencsd dltal megszdélaltatott fafivés
hangszerek €s Kovdcs Katalin éneke, valamint hegedihangia
csoddlatosan szovodik Ossze jdtékukban. Grencsé riigtin-
zései mintha nem kitddnének az idbhdz, egyszeriek,
erfsek, az Osi zeneiséget hordozzdk, és a lathatd avanti-
garde indittatds ellenére, a kreativ energia furcsa
dramldsa révén kiozel keriil a kozonséghez. Grencsd Istvén
egyébként kivdld mivészfotds is, amelyrél a konmcertje
utén megnyflt kidllitdson meggydzddhetett az M Studié
koziinsége is."

(Vjesnik, Zdgrab, 1987. dpr. &.

Bosilska Deric-Kempf

Bicskei Zoltdn forditdsa




LEGALABB A SANK DOLGOZOTT VDLNA

A kid bemutatdsa
..Fizioldgiai improvizdcid

Szabados az egyik vezetd eurdpai Jazz-zendsz oreoljdval
lépett fol. Zendje kiinduldpontjs a tradiciondlis magyar
zene, végpontja a free-jazz - vagy forditva. Szabados
tulajdonképpen vég nélkiili improvizdldsokkal foglalkozik,
s csak ezutdn a zongordzéssal. Ez alatt a kivetkezOket
kell érteni: Szabados kitGnd fizioldgiai adottsdgokkal
rendelkezik, gyors temp6knal is pontoan artikuldlja a
hangokat. Ezt a mechnikai képességét szigord szellemi
ellendrzés ald veti, ami segit benniinket annak meg-
értéséhez, hogy Szabadost tulajdonképpen lenylgdzi a
sajat hatalma a hangszer felett. Tehdt ezzel a
kommunikdcidval van elfoglalva, igy a kijzonséggel csak a
taps alatt kontaktdl. Mint sok mds a fesztivdl alatt
l4tott kortdrs zemész, igy Szabados is az a fajta
muzsikus, aki szereti "kifejleszteni sajat gondolatait”.
Ez a létszdlag veszélytelen szikség az esetek legnagyobb
részében katasztrofdlis kivetkezményekkel jért. Igy
Szabados is a kb. 60 perc zenélés alatt a hallgatdk
koordindt4jsn kivil meradt. Tulajdonképpen nagymértékben
az eldadd privat dolga volt, aki sajdt hangzoé-
kombindcidjdval izgatta magdt - sajdt szdmldjdra.
Szabados csak a misor végén a pdr rivid rdadds alatt
mutatott ardnyérzéket, leszdkitve sajdt zengjét néhdny
percre.

(Glas Omladine,

jugoszldv if jusdoi lap)

Stela In
Bicskei Zoltdn forditdsa

. Az 0] Sympos

w.+.8Z Utébbi években .mésféle
ériékkatepdridk és esztétikai mér-
‘cék konstitudlédtak. A zéne mdr

‘nem a kulturdlis és térsadalmi

elit kivdltsidga és  szérakozdsa."
Nem tulsigosan felemeld dolog
kolestnvett idézettel kezdeni egy
hangversenyjegyzetet, de érzésem
szerint Kowvdces-Tickmayer Istvan-
nak., a fesztivdl' miisorfiizetében
megielent sorai nagyon kézel jar-
nak az igazsaghoz A zene rég-
ota kilépett kitin-vdzdbdl és ui
utakon indult el. Ezelxdl az i
utakrél tudésit az Ui midvészeti
fesztivil, A szimtalan lehetséges
iterdcié, egynémelyikérsl. Az elsd
esten megielent zenészek fellépé-
si sorrendjét megbontva, ém az
esziélikai mércéket és az  érték-
katepdridkat szem el6tt tartva

végeztiink helyszinelést.

Tickmayer Formatio. — Drakél
szigorral, szinte kegyetlenll pél-
dédzza a vérosi ember életének
dltozatlansdgdt, monotonsdpdt, Az
rban Ballad I., 1I, és III. lehen-
perld  zakatoldsfival., cirkuldris
mozzanataival és azok elnyuijtdasé-
+sl aliz Lapnak terel a felolddst
jelképezd, megtort  fGvésszola-
mok. A meredek fokozds véril eay
mindent atfogd zenei kdoszban
kulmindl. A kaoszt azonban egyet-
len metszéssel messziinteti  Ko-
vées-Tickmayer, a Formatio szer-
zeményeinek megalkotéia, amikor
bogdszélamaval nyugodt lépkdrt
vardzsol. Ez a légkér azonban ri-
vid ideig tart. a dzsesszes A&t-
menet hidja tjabb egzaltdltsdchoz
vezet. A szerzemények egységei
egymisba’ fonddva ostorozddnak
tova, s igv nem szerzemények
sorozatardl, hanem integralt ze-
nei feliletekrdl van szo. A Kitar-
téan unalmas prelidium II. a
sz6 szoros értelmében wéve kitar-
téan unalmas. Ez az fizenet wvé-
gigfut a md ritmikai gerincdén,

MOVELGDES
KELET-EURGPAI TAPASZTALATOK

Az improvizécid a korlétian lehetdséy Grome

fon Uj ovészeli feszhivaljanak

egészen a flvdsok és a  esellds
altal képezeit nyultagvig. Kovdes-
Tickriaver szerzeményei néha té-
kozléan dtleigazdagok. miskor vi-
szont meglepben  dallamfukarok.
Kifiirkészheletlen periddusokként
véltozdan., Végll Haydn Blesa
szimfdnididnak Uzenetéhez hason-
l6an ez a fiatal vajdasigi zene-
szerzf is hédol a késziilédés. bu-
cstzds &s az eltivozds Bréménck.
A Kozép-Keleti Euro-Vizié (spi-
ritudlis és profin mivel gz no-
bdnus - Kozép-Kelet-Eurdpdbsl)
munkacimet viseld, ritmikailag
szines projektum kompakisdgin
némileg ecsorbitott annak idegenil
és oda nem illden haté képzdmi-
vészeti vegyiilete, -

Szabados Gyiirgy. — Ez a  ti-
zennégy betl epy régi ismerdst és
szdmtalannal is tibb Gtletet. vak-
merd futamot és kiilinb&zd érzds-
vildgot rejt magaban. Evek éla
nem jart vdrosunkban ilven zon-
gorista, Poniosabban  Szabados
Gyobrgy leguiobbi ujvidéki fellé-
pése ota. Lenyligtzo kénnvedsésgel
bitorolia a fekele-fehér oktdvolkat.
melvek ujjai alatt hol dalolé ma-
darként. hogy fogviecsorité szbr-
nyeleghént hatnak. A  orepardlt
zongora Cage-i eszméiét Szabados
a maximumig bovitette, Nem az
egyes prepardlt hangok bemuta-
tasira és azok esvmiastdl fiigget-
len megszélaltatisira helyezle a
hangsilyt. hanem muzsikalt eze-
ken a hangokon. A wvirtudz hang-
flizérek Gi dimenziot kolesonoztek
a prepardlds megviselt eszméié-
nek. A bal kéz afrikai ritmusvi-
ldgat a jobb kéz indiai dallamai-
val ,hozta Gssze”. S ami szintén
Ui momentum: a nyilvdnos depre-
pardlas, maid az ilven folvamat-
tal kepott primitiv melddia fel-
horbicsoldsa. Szabados tudatosan
csalia magat (s vele epviilt hall-

§ | TT7.av), pe—_

elsd napjardl

zatdsdgat Is) a zenel zsikutcdkba.
hogy azutin a nincs-tovabb-falon
elepdns hangulatvaltassal &tlendiil-
ve i sugdrutakon induljon. Az at-
lendiilésen félelmetes és egvben
megiélemlito improvizativ tehet-
ségével élve. Jatékdban jtt-ott fel-
lelhetd egy-egy magvar népidal-
lam, dm ezeket csupén beleszdvi
mondanivaldidba, s nem lovagel
rajtuk a végsdé kiakmdzasig, Min-
dent felhasznil zenel fesziilisézé-
nek levezeiésére: Bach-szerd {u-
tamokat és nagyvobb  sebességre
kapesolt debussys impresszidkat:
tavol-keleti csilingelést és oridsi
dibérpést. Am  mindezt  said-
tos, {élreismerhetetlen szabadosi
adalékokkal finomitva "és ezaba-
dosi meleghdzba  dgyazva. .AzZ
improvizacié a korlitlan lehetoség
drome, a teremtés osi gesztusa, ez-
zel szemben a Kompozicid emy
allandbsult szerkezet, kimerevilett
és vépsokie csiszolt pillanatok so-
rai M

Minden fesztivil, & {6leg a ze-
nei, innepet jelent. S Szabados
Gyobrgy oromteli, pazdapg rogién-
zésével mar az elsé napon linnep-
pé fette az Ui mivészeti feszti-
vilt. Azaz, pontosabban: Unnep-
Deé.

MARIAS Zoltdn




Lezaratlan jegyzet

A mai, egyre gyorsuld tdrsadalmi véltozdsok csirdi,
mondhatni mozgatdrugdi sokdig a kortdrs mivészetek
kiilénbdzd formdiban léteztek. Ok voltak a szellemi
progresszid hordozdi, drzéi egy agyon erdltetett,
tiltdsokkal, retorzidkkal teli wvildgban.

Ennek ellenére fennsll annak a veszélye, hogy az egyre
inkdbb a kiteljesedés felé haladd, kamaszodd, eddig
eltiport politikai szabadsdg megfeledkezik - ba nem is
sziilfanyjérdl, de bizton mondhatjuk - dajkdjérdl,
gyermekkori 6véjardl, védojérdl. De ez mindig igy volt
midta vildg a vildg. A forréfejd kamaszok csak felnftté
cseperedve értik meg, hogy mi mellett rohantak el
megvaldsulni hitt Bnzd, Onds érdekeik kiteljesedésensk
mamordban, Mert a kultura és a politika nem vdlaszthatd
el szigorian egyméstél, és nemcsak a politika hat a
mivészetekre (ami leginkabb negativ jelenség), hanem
forditva is. Ez utébbi adhat tartdst, méltdsdgot, szabad
gondolatisdgot a politikdnak.

Most egy olyan zermei csoportosuldsra szeretném felhivii a
figyelmet, akik egy teljesen szuverén mifaj kialaki-
tédsdval, mind nagyobb nemzetkizi elismerésre tesznek
szert. Az improvizativ magyar zenét jétszdkrdl van szd.
Itt mindjdrt egy fogalom magyardzattal kell kezdenem.
Sokan még ma is jazz-zenésznek hivjdk dket, amin Ok
4ltaldban csak mosolyognak. Egyik gydkeriik valdban a
jazzhez kidtédik, ket is a zenébe a jazz 4dltal ismét
visszahozott improvizécid érintette meg. (Az improvizécid
az eurdpai zenének is jellemzdje wolt, gondoljunk csak a
barokkra, vagy a nagy zeneszerzdk miveiben az improvi-
z4cid részére szabadon hagyott részekre, mignem a
"mizenei" gyakorlat csaknem teljesen ki#lte beléliik.) Oe
mig a jazzmuzsikusok nagy része megmaradt az amerikai
mintdk utdnzdsdndl, &k a free jazz teljes szabadsdg
illuzidjdn tillépve rdtaldltak az "dtra".

A recept nagyon egyszerd volt: a sajdt kulturdra alapozva
kell létrehozni, valami 4j mindséget, az embert ért
hatdsok Gsszegzéseként. Mivel minden zenész szuveren

egyéniség, hagyomdnyaik, az fket ért hatdsok kiilonbidznek,
ezért az 4ltaluk alkotott zenék jelentds eltéréseket
mutatnak. Céljuk nem is valami egységes zene kialakitdsa,
hanem egy kbzios szellemiség megteremtése, amely
felszabaditd erejd és toltést ad a munkdhoz.

Azt kell mondanom, hogy @ Szabados Gyidrgy neve altal
fémjelzett, hisz éve mikddd tdrsasdg egyike azon szellemi
csoportoknak, amelyek megalapoztdk, elbkészitettek a
terepet napjaink politikai f8ldinduldsdnak. Nemcsak a
szabad szellemiséget sugdrzd muzsikdjukkal, hanem zenéjik
problémaérzékenységeén at, a konkrét kidlldsokig, pl. 3
forradalom 30. évforduldjdn a mirtirokrdl vald megemlé-
kezés. Vagy példdul nem napjaink Erdély konjukturdja az,
ami zenéjiiket nemzeti irdnyba terelte, hanem mondhatni
dttocokeént 5-10 éve tdpldlkoznak az onnan dradd szellemi
trikséghfl és kisérleteznek valami Uj mindség létreho-
zésdval. MNem véletleniil jutotisk el a népzenéhez, mint az
alappillérek egyikéhez, és nem mint valami "magyarosch"
kelléket haszndljdk, hanem Bartdk példdjat kovetve,
zenéjik szerves részévé teszik azt. fs itt nemcsak a
magyar &s a kirnyezd népek zendjérdl van szd, hanem ezen
tillépve kelet felé orientdlddva keresik zenei gyBkere-
inket. Ahogy Szabados Gytirgy mondta, egy a hetvenes évek
végén késziilt interjuban: "a népzenék mélyén valahol egy
fistenger lakozik", ahhoz kell visszanydlni, azzal kell
megtermékenyiteni a mai zenét.

A népzene mindig improvizativ zene, kialakuldsdnak és
eldaddsdnak eredményeképpen is. Az improvizdcid pedig a
szubjektum pillanatnyl érzéseinek kizlése, kifejezdse a
befogadd irdnydba. Sosem dncéld, érzésekbdl épitkezik,
visszacsatoldst védr a befogadotdl. Ezért ezeket a
muzsikakat nem lehet kinnyed szdérakozdskeént hallgatni,

azonosulni kell veliikk, vagy kizdrni magunkbdl.
Nem szdndékozom tulértékelni a csoport jelentdseget, de

az biztos, hogy a mai, a legprogresszivebb formdiban is
eliizletiesedett rockzene, a miltszdzadi (néha még
régebbi) mintdkat utdnzé mizene, vagy az elgépiesedett Gj
zene zsdkutcdi mellett ok, - ha mdst nem is -, egy girbe-
gurba, de jél jdrhatd foldutat kindlnak, melynek a veége
nem lathatd. E1 kell indulni rajta.

Az Gtven éves Szabados Gytrgy munkdssdgdrdl rdviden. Mar
a 60-as évek elején, az amerikai free jazz kialakuldsa
idején, télik teljesen fiiggetleniil (hiszen a hirik - nem
beszélve a muzsikdrdl - is csak nagy késéssel jutott el
hozzdnk) valami hasonld szsbad zenével kisérletezik, dsz-
tine &ltal vezérelve. Ezért kordn kitaszittatik a hazai

jazztdborbdl. Hite és eltikéltsége az, ami tovabb viszi
és segiti sbban, hogy rataldljon sajat dtjdra. Ebben
szerepet jdtszik a bartoki hagyomdnyck kivetese, a magyar
népzene (jbdli "felfedezésse".

Az 1972-es San Sebastiono-i nagy di)j elnyerése utdn
megjielenik egyiittese elsd - ma mir tudjuk - zenetdrténeti
jelent8ségd lemez, "Eskiiv" cimmel. Az itteni elismerés

azonban még hosszd ideig késik. 82-bem kap Erkel dijat.

Az 19B2-ben induld gybri nemzetkdzi jazzkoncert-soroczat
elsf hangversenyén Jdtszik eldszdr egyiitt a vildg taldn
legnagyobb kortdrs improvizatSrével, az amerikai Anthony
Braxtonnal, melynek késibbi eredménye a "Szabraxtondos"
cimi kiozdts lemeziik. De még ezel®tt rdgzitik a Szabados
Szextett: "Adyton" cimi lemezét, az (), fiatal geners-
cidval.

Felfigyel muzsikdjdra Markd Ivén is és "Mechanikus kert"
cimd balettjének egyik zenei betétiét Szabados lemezérdl
vélasztja. Majd megbizza, hogy irja meg és jdtsszdk el a
"Szarvassd valt fiak" ciml balett zenéjét, amely lemezen
valé megjelendse azdta is hizddik, a lemezgysdr
tébbiziglen sem fogadta el a lemezboritdt. (Ez tortént
Szabados elsd lemezével is, amelyen Fejes Ldszld "Eskiivo"
cimd fotdja lett volna, de a cenzor a képen ldthatd pesti
bérhdz géppisztolysorozattal diszitett gangjdn vonulé
eskiivdi menet miatt nem engedélyezte, ezért a fekete
bor{ts.)

Szabados zenei pdlyafutdsa kijzel harminc éve alatt
rengeteg koncertet adott itthon és kilfolddn, a szdld
fellépésektdl @ nagyegyiittesekig, amellyel a budapesti
Tavaszi Fesztivdlokra irt darabjait adtdk eld.
Folyamatosan tart fenn mihelyeket, shol nem iskoldsan,
hanem az egyiittjétszds lehetSségének biztositdsdval
segiti az djabb korosztdlyok fejlodését. A csoport a 70-
es években Kortdrs Zenei Mihely néven mdkddott, inmen
keriilt ki pelddul a "180-as csoport" nagy része. Ma a
MAKUZ (Magyar Kirdlyi Udvari Zenekar) néven mikddik a
mihely a budapesti Kassdk Klubban, és tdmgriti a mafaj
zenészegyéniségeit a sajédt egylittesekben végzett munka
melletti kiziis kisérletezésre.

Szabados ma pdlysfutdsa csicsdn j4rd muzsikus,
komponista, &s zenefilozdfus, aki a zenéjén kiviil
irdsaival (a kbzeljtvfben jelenik meg Vdczi Tamdssal
kdzts kdnyviik) is sokat tesz zenéjik elméleti

megfogalmazdsa irdnydba.




Lo
itven év emberi léptékkel hosszd, keservekkel, meg- 6}/ 45 &‘p}fé@’,ﬁ
aldztatdsokkal terhes, de aprd - néha nagyobb - Gromtkitol
sem mentes, és ennek erSt kell adni a folytatdshoz...

Gybr, 1989. dprilis 12.

Hartyéndi Jend
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Jobn Collrane és a moddlis j&tékmod

Az dGtvenes évek végdn fogalmazta meg Ornette Coleman a
jelseit: Let s play e mosic and oot the backyrownd
(Williams oyomin, 1970.270). A background kifejezés itt a
jarzimprovizacid mindazon dltaldnos kereteit jelbli,
melyek mdr e wzsika kiolakuldsdnak idején mint dthag-
hatatlan pormdk alapozidtak meg, és - a megdtdl értetddd
dolook Jellemzdive]l elldtva - ereket az elkbvetkezd,
gyilkeres stilusvdl tozdsnk, a swing, o bebop, a cool stb.
- eyyike sam, egyszer sem kérdijelezte meg alapjaiban.
Ezeket a kereleket megegyezések egész sora hatdrozla meg.
melyek - hogy Stephan egy gondolatdt (1969) parafrazedl-
Jrik a jazzben a "zennilep dltaldnost” meghatdroztdk,
amely a fejlidése surdn folyton dtalskuldban lévd
"roneileqg kilonlegest" szobidlyozta. Az egymisra kovetkezd
jazz stilus korszakvdltozdsok a technikal eszkizik
kiszéles{tése révén oldddtk meg, de a "background"
szerkeze bénck nilvekvd komplexitdsa révén is, fgy az 1960.
koriill evekben végbement annak fokozatos feloldisa. A
Jazz eddig egyenes vonalon haladd evolucidja lendiiletet
kapntt. +

Hoegy ezt a [olyamatot megmagyardzhassuk, roviden
doszefoglaljuk mi az, ami a jazzben a "zeneileg
altaldnos" alatt értendd, illetve 1960-ig értendd voll.

A tradicionalis jazz egyik legszembetiindbb ismérve a
formai egyszerisén. Az improvizécid alapjdul vdlasztott
téma harmdniamenetével és az abbdl kdvetkezd iitem
sematikus tagonldddsdval az egész darab formai és
hacrméniai lefnlydsadt riigzfti. Tukriozze bdr a téma a
mindenkori stiluskorszak egy sor zenei megkiilénboztetd
jegyét, végiilis csak harmonikus-metrikus hordozdvdzul

szolgdl a rdkovetkezd improvizdcidnak. A témamelodidk
szinte tetszés szerinti kicserélheldsége kiilonisen a 40-
es években a bebopban vdlt észrevehetévé, amikor a
zenészek oddig jutottak, hogy sz un. standard-ek
alkkkordmenetére dallam- és ritmusvildgdban sajdt
eldaddsmdd jukban Jjobiban megfeleld témdkat {rtak. Ily
midon lett a "llow light the moon"-bdél "Urnithology”
anélkiil, hogy az improvizdld szdlistdnak a szdmdra
kevéssé £5 becsessé valt akkordsémdrdl le kellett volna
mondania.

Mivel azonban a jazzben a kivitelezést, illetve az adott
anyag improvizativ feldolyozdsat mindig fentosabbnak
vélték, mint magdat az anyagot, a zenészek ezt a formai
egysikusdgot ritkdn érezteék tudatosan problematikusnak.
Ellenkezfleg: amig a funkcid harmonikus técvényszerdségel
érvényben maradtak és a zeneilen kiilonleges kibontdsdt
lehetdvé telteék, a szigordan meghatdrozott és viszonylag
egyszerien felhaszndlhatd formasematizmus el fogaddsa
nytijtotta az egyiittesben vald improvizdlds szdmdra a
tulajdonképpeni feltételt.

A forradalmi Adtalakulds, melyrdl a kivetkezdkben szo
Iesz, abban o pillanatban kivetkezett be, amint a funkcid
havmonikus modellek mint improvizdcics bdzisok kimeciil-
tek, és az ugyan mind komplexebbé vdld, de 41landdan
ismételgetett skkonrdpatternek egy darab folyamdn
kérlelhetetlen torvényszerGséggel tértek vissza, s epyre
gyakrabban klisékhez vezettek, amitdl a legnagyobb
improvizdcins készsdénoel rendelkezd zenészek sem tudtak
szabadulni.

Végiil a "zeneileg d1taldnos" a hagyomdnyos jazzben
magdban fonlal egy folyamatos, hangsilyozott alapritmust:
a beatet, rely tudvalevileg a metrum funkcidjst ldtja el,
de nem azonns azzal. A beat széitirdelésének folyamata
fokozatosan ment végbe a new orleansi veterdnok indulé-
inspirdlta zengje dta. De néhdny kivételes, peciféridlis




esettdl eltekintve soha nem maradt el. J6 okuk volt erre,
hiszen a jazz legfontosabb ritmuselemei, azaz a swing
nagyrészt a beat és az off-beat ellentétének kisztnhetd.
Miel6tt aprd részletekbe bonyolddndnk, ami szikségszerden
a hagyomdnyos jazzkonvencidk gyors dttekintéséhez
vezetne, a kivetkezoket #sszegezhetjiik: két muzsikus
vagy egyiittes, akik a hagyomdnyos jazz kiiltnbbzd
stilusaiban jdtszanak, egy adott darab interpretécidjéndl
eltérnck a ritmus, a harmdnia, a dallam és a hangszin
senédeszkizeinck megvdlaszidsaban, de nem killénbiiznek az
alkalmazotl alapelvek tekintetében.

A hapyomdnyos jazz tdcvényel aldli felszabadulds elfszir
a jazznek szt a teriileltét jdrta 4t észlelhetden, shol a
megszoritisok a legfeltindbbek wvoltak: azaz a funkciond-
lis harmonia teriiletét.

1958, aprilis 2-dn egy szextett, melyet a irombitds Miles
Davis vezelett, felvett egy darabot, melynek harménidja -
korabeli jazzkritikusok megdibbenésére - nyilvdnvaldan
coak kétfoko volt. A darab jdformdn koncenciondlis A-A-B-
B-A formai szerkesztési volt: az egyik harméniafokot az
A, a misikat a B sorokhoz osztottdk (1. példa). Amit
eldszdr totdlis harmoniaszegénységnek hittek, az a
valdsdgban az improvizdcids alkotds egy o) koncepcigjst
célnzta. Mileslones volt az elsd lépés a moddlis
Jaldkmdrdhoz vezeld dton,

MILESTONES

Akdresak a kizdpkori Eurdpa zenmei nyelvezetében, a jazz
modalis eldaddsmod jadban is alkalmaznak hangsorokat,
melyek szerkezete nem szilkségszerlen egyezik meg a mi
megszokott dur és moll hangsorainkkal. Az egyes mdduszok
Jellemzoit az egymdsra kovetkezf hangkdzok hatdrozzak
mirg, azaz ponlosabban: az egész és félhangok elhelyezke-
dése a hangsoron beliil. Példdul az id6n modusz, (amely
torténctesen egy dur hangsornak felel meg) elrendezése:

1-1-1/2-1-1-1-1/2, mig a dér midusz szekvencidja: 1-1/2-
1-1-1-1/2-1, ashol az 1. jeldli az egész, az 1/2 pedig a
fél hangokat. Tehdt példdul két midusz alkalmazdsa esetén
az improvizdcidnak a tondlis anydgkét"kiilonbozoképpen
elrendezett sorozata 4l1 rendelkezésre. Es ha egy midusz
sajdt kifejezésmidia, feltételei szerint van megharmoni-
zalva, akkor egy zart rendszer keletkezik, melyen beliil

minden lehetséges és megengedett, ami nem lépi 4t a
mddusz hatdrait. Hogy mi késztetett a moddlis elBaddsmdd
bevezetésére az 50-es évek végén, arrdl nem lehetink
bizonyosak. Valészindtlen, hogy a moddlis elfaddsméd a
régi eurdpal egyhdzi vagy az antik miduszok hagyomdnya-
inak kizvetlen dttételezidésébdl nGtt volna ki.
Ugyanolyan valdszindtlen, hogy az indial ragdk szolgdltak
volna mintdul, Az 50-es évek végén még nem mutatkoztak az
egzotikus zenei vildg irdnti érdeklddés jelei, ami néhdny
évvel késobb nott divattd. Eziditdjt csak nagyon kevés
muzsikus volt kapcsolatban - tudatosan és programadd
szdndékkal - a keleti zenével. A moddlis elGaddsmédnak
nem is volt programszerd jellege, spontdn jelent meg a
Jazztiirténet. egy olyan szakaszédban, mikor a harméniavéz

merevsége a hagyomdnyos patiernek &rékids Gjra-
interpretdldsat hozta magdval, amelyek bér lehettek
akdrmilyen kifinomallan bonyolulisk is. A moddlis Jiatdk
alapvetd fontossdgd kivetkezményekkel jdrt a free jazz
fejlodése szempontjdbdl. A vertikdlis akkordmozgds
minimdlisra korldtozdsdval szabad tér nyflt horizontdlis
irdnyban, mivel a funkciondlis hamdnia elidrlése
feleslegessé tetle a 8, 12 vagy 16 ltowes sémabeosztdst.
Hint az %0-es évelk vegeén keleikezett kompozicidk sora
mutatja, természetesen még mindig lehetséges volt
modélisan jdtszani a hogyomdnyos formdkon belil. Elvben
azonban a modalitds jelenléte mint a funkciondlis
harméniavizzal (az ugynevezett ldncokkal) szembeni
alternativa iitemsémdval nem kériilhatdrolt format
kdvetelt. Hogy ilyen sémdk mégis visszamaradtak mint a
Milestones-ban, inkdbb a megszokds ereje, mint elkeriil-
hetetlen szilkségszerdség miatt volt.

A moddlis jdaték korai fejlOdési szakaszdnak kizép-

pontjdban az 50-es évek wvégén John Coltrane és Miles
Davis kiziis munkdssdga dllott.

Coltrane 1926. szeptember 23-dn sziilletett az észak-
karolinai Hamletben. Miutdn megfizette a tanuldpénzt -
ezeket az éveket fdleg rhytm and blues egyiittesekben
tiltitte - Miles Davis szerzOdtette kvintettjébe 1955-
ben. Mint legtibb tenorszaxofonos térsa, Lester Youngot
és Colemaan Hawkinst vdlasztotta mintaképil. Igy nott fel
a 40-es évek modern jazz vildgdban Dizzy Gillespie és
Charlie Parker hatdsa alatt. Mar 1947-ben volt néhdny
fellépése Sonny Rollins és Miles Davis egyiitteseivel, de
rovidesen otthagyta Davist és a tenorszaxofonos Jimmy
Heath-szel, majd késObb Dizzy Gillespie, Earl Bostic és
Johnny Hodges egylitteseiben dolgozott.

Amikor a Miles Davis kvintetthez csatlakozott 1955-ben
elsd {zben magdra vonva a kritikusok és a nagykiizonség
figyelmét, egyike volt a sok "hard” tenorszaxofonosnak,
akik mint ugyanezen korszak "cool" elfaddinak
ellenpdlusai a jazzrajongokat két ellentdborra osztottdk,
Elbaddsmédja ebben az iddben kutatd, keresd, olyan
anyagot dolgoz ki, melynek tirvényei hivatottak késdbbi
fejlodésének nagy szakaszait meghatdrozni. Elkezdte a
lehetséges legkisebb hangértéket venni alapmetrum-
egységil, logikusan megtaldlva az utat az erdsen kiotdtt
artikalkuldcichoz, amely erds ellentéte Sonny Rollins
hangsilyoznttian staccato frazirozdsdnak, és amely egy
kicsit késobb azokhoz a dallamszerkezetekhez vezetett,
amit a szerencsétlen "hangsikek"” (sheets of sound)
kifejezéssel neveziek meg.

A Miles Davis kvintettel 1%56-57-ben készitett elsd
felvételek egy létova Coltranet mulatnak. Gondolatai dgy
tanik, mir készek, de meég hidnyosak a megvaldsitds
probialkozdsai. Martin Williams (1967) jogosan beszél
arrdl, hogy Colirane tendencizdzusan elkent hangsorokkal
fejezi be a frdzisvégeket, vagy egyszerden lenyeli Oket.

1957. kiizepén Coltirane ollhagyja a Davis kvintettet, hogy
néhdny hdnapig Thelonious Monkkal j4tszon.

E "legmagasabbrendd zenei épiiésszel" - shogy Coltrane
Monknt egy Down Beat-cikkben nevezte - vald kizds munka
két midon is haszndra volt zenei fejlGdésének: elfszir is
Monk megmutatta Coltiranenak, bogy hogyan jétsszon 2 vagy
3 hangot is eqyszerre a tenoron, misodszor segitette
harminiai kutlatdsaiban. A kiegészitd bangkiiziok alap-
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akkordokra vald felrakdsdnak mdidszerét mdr a bebopban
kifejlesztették, Coltrane most egy lépéssel tovdbb ment:
rokonakkordoknak az alapakkordokra vald halmozdsdval, és
11y mddon a lehetd legkomplexebb harméniastruktirdt
alkotott. Az ilyesféle stilusbeli djitdsok nem spontdn
médon, improvizécid kizben jonnek eld, hanem elmélkedd
teoretikus tanulmdnyok, vagy a zongordn vald kisérletezés
Gtjdn. Coltrane mondta fejlédésének e szakaszdrdl: "Iddm
j6 részét harmdniai tanulmdnyoknak szenteltem, melyeket
kidnyvtdrakban és mds efféle helyeken folytattam.
Réjottem, hogy a régi dolgokra kell visszatekinteni, és
ij megvildgitdsban kell szemlélni Oket." (Coltrane 1960.)

Mikor Coltrane ismét csatlakozott Miles Davis
eqgyiitteséhez 1958-ban, amely most szextetté bovilt,
Davist egy stilusvdltdsi szakasz kidzepén taldlta.
Akdrcsak Coltrane, Davis mdr eldzdleg is dolgozott
tibbakkordos szerkezetekkel. Mint Coltrane mondta, "az
jakkordok #Bnmagukban érdekelték”. De akkor 1958-ban dgy
tint, éppen az ellenkezd irdnyban halad: a lehetd
legkevesebb akkordvdltdson alapuld, szabadon folyd sorok-
ban improvizdl, és sokkal inkdbb érdekli a dallambeli,
horizontdlis folyamat, mint a harméniastruktira.

Arrél a tendencidjdrdl, hogy a f& hangsdlyt a melddidra
helyezze és az akkordmozgdst korldtozza, Davis egyszer
megjegyezte: "Mikor Igy csindlod, akkor csindlhatod
tovdbb az Brokkévaldsdgig. Wem kell torddnid a
vdltdsokkal, és tobbet foglalkozhatsz magdval a
dallamvonallal. Ez a felhivds, hogy szembenézz magaddal,
hogy mennyire vagy dallaminvencidzus. Ha akkordalapon
4llsz, akkor minden 32 litem végén tudod, hogy az akkordok
kifooytak, és nincs mds, mint hogy megismételd, amit
éppen az imént csindltdl - némi varidcidval. Azt hiszem,
hogy visszatérés van a jazzben ahhoz, hogy a dallam
hangsdlynsabb legyen, mint a harménikus varidcid.
Kevesebb akkord lesz, de korldtlan azok felhasznaldsi
lehetdsdége. Persze néhdny klasszikus komponista mdr évek
6ta igy ir. A modern jazz tulsdgosan tele van tdmve
akkordokkal. (Hentofftdl, 1961. 208. 1.)

Coltranere ugy hatott ez az elképzelés, mint amikor
felhizzak s zsilipeket. Bdr eldszér megprébélta a
vertikdlis harmdénia eredményeit a modédlis jatékhoz
igazitani, amit Miles Davis zenéje kindlt szdmdra.
"Tudtam 3 akkordot jdtszani egyre. Viszont azt is
akartam, hogy melddikusan is tudjak jdtszani. Miles
zenéje nagy szabadsdgot adott (Coltrane 1960.)

1959. mdrciusdban és &dprilisédban, kb. egy évvel a
Milestones utdn a moddlis Jdték koral szakaszdnak
masodik darabja keriilt lemezre: s "Kind of Blue", melyet
egy szextett: Miles Davis trombitén, Coltrane tenoron,
Julian "Cannonball" Adderley alton, Winton Kelly Bill
Evans-szal felvdltva zongordn, Paul Chambers bdgin és
Jimmy Cobb dobon jdtszottak. A példdul szolgdlé moddlis
darabok a "So what" és a "Flamenco sketches". De még az
"All Blues" és a "Freddie Freeloader" - noha 12 iitemes
blues sémédra késziiltek - magukon viselték a moddlis
eldadds jegyeit, nincsenek olyan harmdnial kiegésziték,
mint helyettesitd akkordok vagy mdsodlagos domindnsok,
stb., hanem csak a lemeztelenitett blues séma 3 négy-
litemes szekvencidja.

A "Freddie Freelvader”"-ngl (e téma hangkonstruktirdja és
melodikus mozgdsa erdsen emlékeztet Goodman régi
standardjére, a "Soft Wind"-re) sokkal nyilvdnvaldbban
hallhatd a moddlis elfadds felé fordulds a "So What"-ban.
Ez a Miles Davis-kompozicid az ugynevezett dalforma A-A-
B-A konvenciondlis formuldjat veszi fel. De a régi,
megszokott "dalok"-hoz hasonlitva két mély benyomdst
keltd midositds van:

1} A B iitemes pridduson beliil egydltaldn nincs
funkciondlis harméniai wozgds. Az improvizdcids anyag az
A sorokbaan 0 ddér méduszon, a B sorokban pedig Esz dor
maduszon alapszik.

2) A periddusok ki#zotti funkciondlis viszony minden
nyomdt elkeriilték: a B sor az alapskdla kromatikus
valtdsa D-rol Esz-re, nem pedig egy negyed kving-ugrés.

A "So What" a moddlis kompozicid iskolapélddjdvad vdlt:
nem sokkal a "Kind of Blue" kiaddsa utdn amatfr
egyiittesek légidja probdlgatta farkasfogait rajta. De a
lemez legkdvetkezetesebben moddlis darabja a "Flamenco
sketches". Ennek a kompozicidnak - és itt ennek a szdnak
a legkiter jedtebb értelmezése értendd - nincs is
tényleges témdja, illebtve az nem egy erre a célra
kompondlt dallambdl szdrmazik. Ez a gyakorlat persze nem
ij: a jazz minden korszakdban és kiilonbsen a bebop-ban
voltak bizonyos adott harmdniavdzra jdiszott
improvizdcidk, hogy egy rdilld témdt sziikségszerien
bemutattak wvolna. Ez kijlldngsen fgy volt a 12 iitemes blues
esetében, ahol az elsd refrén gyakran egy improvizdcid
volt ( pl. Parker:s Mood, K.C.Blues, stb.) Az ilyen fajta
improvizélds azonban mindig fenntartott egy dllandd sémdt

az egész darab folyamdn. Az improvizécidk a “Flamenco
sketches"-ben mdsrészt nem alapulnak egy rogzitett
litemszdmi sémdn. Errdl a darabrél nem mondhatd el, hogy
levezethetd akdr a blues formdbdl, akdr a dalforma
kiildnbtizé tipusaibdl. 5 kilonbdzd hosszisdgu részbil 411,
mindegyik mds mdduszon alapszik (2. példa). Ez azt
Jjelenti - és ez a lényeg -, hogy az egyes kiilondlld
improvizdcidk hosszdt nem az adja, hogy a szdlista tibb
vagy kevesebb refrént jatszik (mint a hagyomdnyos jazz-
ben), hanem ez az egy refrénen beliil a kiildénbdzd
miduszokon alapuld periddusok kiterjesztésével illetve
fisszehizdsdval tdrténik. A "Flamenco sketches"
szdldszekvencidjdnak diagramjdt a 3. példdban lithatjuk:
minden figgbleges vonal egy itemet Jeldl.

A

(1) C lonian

o

(E) A fMat lonian

(11} B flac lonian

—_—————

(iV) D Phrygian
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-
V) G Acolian
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Bizonyos méduszokon vald improvizdlds, melyek
szekvencidja meghatdrozott, de hossza véltozd, olyan
kivetkezményekkel j&r az egyiities jdtékban, ami a free
jazz tovdbbi fejlodése szempontjdbcl alapvetd fontossdgu.
Abban a pillanatban, hogy a standard ltemséma-
konvencitjdt elvetették, az egylittes tagjai fokozottan
Gsszpontositott figyelmet kényszeriiltek forditani
egymdsra. A "Flamenco sketches" esetében minden elGaddnak
tudnia kellett, hogy mikor kell az egyik mdduszrél a
masikra vdltani. Mivel az improvizéldtdél nem volt
vdarhaté, hogy arcmimikdval vagy gesztusokkal nyilvénitsa
ki, a szikséges "felhivds" jellegd zenei jelzéseket meg
kellett slapozni. Bizonyos szitudcidkban ilyen jelzéseket

tudat alatt is adnak és észlelnek, azaz nem egyezményes

jelzésfunkcidjuk van, hanem az zeneileg immanens.

A "Flamenco sketches™-ben az egyik miduszrél a mdsikra
valé 4dtmenetet egészen kiilonbdzd médokon jelzik: Miles
Davis sz6l6i alatt a vdltdst rendszerint a blgds Paul
Chambers jelzi, aki késleltetésekkel késziti eld a talajt
a kivetkezd modusz szémdra: “Cannonball® az 4j mdduszra
melodikus, szépen moduldld fordulatokkal vezet &t:
Coltrane elsdsorban nagy erejd halmozdssal mutatja az 4]
skéldara vald véltdst, improvizdcidjdnak viszonylag
nyugondt, melodikus folydsdt kizbeszurt 16-od vagy 32-ed
figurédkkal szakitva meg (1d. 4. példa). A moduldld
cifrdzatok elkriilésével, melyek automatikusan a modélis
tombik kdzotti funkciondlis harméniai kitésre Osztbndz-
nek, nagyon kivetkezetesen alkalmazza a modédlis
koncepcidt.

FLAMENCO SKETCHES
A moddlis j4ték azonnali kidvetkezményeit nem szabad

tilértékelni., A "Flamenco sketches" és az iitemséma
standard koncepcicjdnak megsértése kivétel volt, és az is
maradt még egy ideig. Mig a "So What"-hoz hasonld darabok
szamtalan jazz-egyiittes repertodrjdba taldlnak utat
(Miles Davis majdnem mindegyik késfbbi egylittesével
eljdtszottas ezt a kompoziciét), memigen inspirdltak egy
zenészt sem, hogy letérjen a kemény és gyors forma-
sablonok 391 kitasposott dsvényérdl.

A "Kind of Blue" felvétele utdn egy honappal a Miles
Davis szextett feloszlott. Davis Ojra elkezdett Gil
Evans-szal dolgozni: ennek sz egyiitimikiidésnek kiszdnhe-
tok a trombita és nagyzenekar kiizotti oly hires dialdgu-
sok, mint a "Sketches of Spain", a "The Meaning of the
Blues" és a "Lament", kisegyiitteseiben azonban eldszor
nem lépi til a "Kind of Blue"-ban kifejlesziett elképze-
1ését. A bossa novdba vald elkalandozds utdn Julian
Adderly dccsével, Nat-tel visszatér a "soul jazz"
jovedelmezd mezejére, 3 "This herre'-rel jazz-rajongdk
kiirét messze meghaladé kiizbnséget nyerve magdnak. John
Coltrane-re maradt, hogy a moddlis jaték elvét kiter-
Jessze.

1959 mdjusdban Coltrane lemezre veszi a "Giant steps"-et,
elsd fontos nagylemezét sajat kvartetjének élén. A "Giant
steps" visszalépés a tdbbakkordos szerkezetekhez, melye-
ken kordbban dolgozott. A lemez cimadd szdma a
harmonikus-melodikus alkotds iisszes lehetOségein ismét
végigszalad, nyakttrd tempdban és ilitemfelez6 akkord-
véltdsokkal: a harméniavdz azonban messze meghaladja a
hard bop egyszerG sablonjait. Az alap itt nem a
megszokott "kirbe-kérbe kvintkérskben". A dallamvonal nem
kap diszitd részleteket, skdrcsak a bebop-ban a standard-
ek melodikus befedésénél, hanem elsbsorban az akkord-

progresszidk hangs il yozdsdra szolgdl.

Elsd halldsra Coltrane improvizdcids felfogdsa mély
benyomdsokat keltfen hangzik, de egy részletesebb
analizis illdzidrombold. A tilzdsba hajtott tempd a
dallamgondolatok dradatdt sugalljs, de a valdsdg nem mas,
mint appergidlt akkordok szakadatlan szekvencidjs - a
végsd elemzésben egy mesterien elbadott, j61 meglervezett
etid. Az elsd refrén néhdny dallamsémdja - mint az 5.
példdban aldhdzottak - hangrdl hangra megjelenik a
kovetkezd refrénekben is.

GIANT STEPS

5. példa
Coltrane munkdssigdnak ez a darabja negativ - de talédn
éppen ezért fontos - szerepet jatszott a free jazz
dtjaban. Az 1960. szeptemberi Down Beat interjdban
(feljebb mdr idézett) a tért akkordokon alapuld
improvizacins technikdval foglalkozva mondta Coltrane:
"Nem hagytam fel leljesen ezzel a prdbélkozédssal, de nem
volt elég tdgas. Most sokkal rugalmasabban prébdlom
ezeket a progresszidkst jétszani".

Kirilbeliil egy évvel a "Giant steps” utdn a vertikélis
orientdcidjd improvizdlds megkottttségel visszavezették
Coltrane-t a moddlis jétékhoz és igy ismét a horizontdlis
dallamfejlodésére vald bsszpontositdshoz, 1960.
oktéberében felveszi a "My Favorite Things"-et a
muzsikusokkal, akik a Coltrane-kvartet pillérei lesznek
éveken #t: a zongorista McCoy Tyner és a dobos Elvin
Jones. 0Ok nagyon fontosnak bizonyultak Coltrane
stilusbeli elbrehaladdsdban: az elkivetkezd években -
Gjitdsai minden dllomdsdn - olyan ritmusszekcidt
alkottak, amely megfelelt fejl6dése kiilonbozd
szakaszainak.

A lemez cimadd szdma, a "My Favorite Things" Richard
Rodgers egy musical-jének meglehetfsen jelentéktelen
kering6je. Coltrane valami keleties bdjt kilcsondz neki




azdltal, hogy nem a f6 hangszerén, a tenorszaxofonon,
hanem szoprdnon Jjatssza, és a nazdlis hangszin egzotikus
asszocidcidkat dbreszt.

My favorite Things" eredeti formdjsban nem az a téma,
amely feltétleniil moddlis feldolgozdsért kidlt, hogy
hiztosak legyiink ebben, az elsd 8 itemben alig van
akkordmozgds, de a kivetkezd periddusban van egy
moduldcid E-mollbdl G-durba, és végiil egy egészhang
v4ltds F-re. Ezeket a vadltdsokat mint ugrddeszkst
Coltrane teljesen figyelmen kiviil hagyja, €s a téma egy
mésik elemével dolgozik, nevezetesen az utolsé 4 iitemben
16v6 E-moll hangsorral, (6. példa) tovébbéd egy E-ddr
skdldval, amely a téma mésodik bemutatdsa utdn mint
4dtvezetés jelenik meg.

&. példa My Favorite Things

E7 a két skdla alkotja az improvizdcié anyagdt és adja a
darab formaszerkezetét. A szdlistdk, McCoy Tyner és John
Lol trane, mindannyian elfszor moll skdldban improvizél-
nak, azutdn ddir skdldban, meghatdrozott pontokon
rendszeresen visszatérve a témshoz, amibdl egy kitetlen,
nyflt forma tonik eld. Az egyes impravizdcick itemeinek
idétartama és szama véltozd, és nagyban az improvizdld
Gtleteinek folydsdtél figg. Azonban még mindig
nyilvénvaldan észrevehetd a hagyomdnyos 8 itemes
egységekre vald belsd beosztds, amely mindenekeldtt az
olyan ritmussémék. ismételgetésébdl észlelhetd, mint 3/4
vagy a zongora comping figurdibol. Az effajta beosztdsnak
fesziiltségépitd szerepe van, hasonldan a swing korszak
riffjeihez, vagy a "funky" zongordzds comping
patternjeihez (példdul shogy Horace Silver jétszotta). Az
akkordmenetek helyett skéldkon vald improvizdlds magdban
hardja az egyhangisdg veszélyét, és ezt egy tovdbbi
fesziiltségkeltd elem hiritja el.

Ahogy Coltrane improvizdl a "My Faverite Things"-ben, a
Davis szextettben jatszott széléihoz hasonlftva, sokkal
szabadabb, két szempontbél is. Closzbr Davis moddlis
darabjaiban Coltrane frazirozésa rendszerint megfelel e
periddus beosztésnak. Itt viszont keresztil jdtssza a
ritmusszekcid 41tal feladott sémdkat, tobbnyire figyelmen
kiviil hagyva az dltaluk alkotott 4 vagy B ltemes egysége-
ket.

Masodszor az e-moll és az E dur skdldk anyagdt kibdwviti
azdltal, hogy skélaidegen hangokat helyez el a kiemelkedd
pontokon, Davisszel ezeket tobbnyire dtmend hangokként
vagy valtdhangokként haszndlja, shogy azt a "Flamenco
Sketches" atirdssdban is lathatjuk. 1tt hatdrozott sajat
értéket vesznek fel, s ez aligha sejteti a tonalitds
jivendd felbontdsdt, de felteétlenil kiterjeszti a
mozgdsteret, és tovdbb értelmezi a moddlis improvizécio
tirvényeit. A 7. példa mutatja Coltrane moll
improvizécididnak egy részletét: kiiléntsen kiemelt ponton
egy gisz (azaz egy nagy terc) veszélyezteti a moll
hangsort.

7. példa My Favorite Things

Coltrane "My Favorite Things" uténi felvételei dllanddan
elére hitra mozognak a stilusbeli nyitds és a mir
kipr6balt el jarasok kizdtt. A trombitds Don Cherryvel a
"My Favorite Things" évében készilt felvételek korantsem
olyan progresszivek, mint azt a lemez cime: The Avant-
Garde - alapjdn barki gondolhatnd. Cherry, aki ebben az
idében az Ornette Coleman kvartett tagja és éppen ezért a
"Mew Thing" egyik legismertebb képviselfje, sokkal
konvenciondlisabban jatszik ezen a felvételen, mint
Coleman egyiittesével. Tlyen tdrsasdgban Coltrane valahogy
furcsdn tétovazva, ha ugyan nem tisztéra rendszerteleniil
cselekszik, ideges, vovid frézisok arpepggioval vdltakozva
"Giant Steps" médra. A My Faverite Things-re jellemzd
sramld sorokbdl - ami dgy tdnik djra megjelenik az "01&"-
ban néhdny hénappal késobb, itt szinte semmi sem
hallhatd.

A Don Cherry-vel készitett felvétel jelentdsége igy
inkdbb szimbolikus, mint kizvetlen zenei - a Jazz
kijlonbéizé dramlatai kézitti kozlekedés kisérlete. De a
kivetkezd évben létreijon egy taldlkozds, melynek
mélyrehatd kiovetkezményei vannak Coltrane free jazz felé
vezetd Gtjan. 1961 végén Eric Dolphy - altszaxofonos,
fuvolds és basszusklarinétos egy személyben - kezd el
jétszani a Coltrane kvartettel mint mdsodik fdvds szdlis-
ta. Ez volt a kezdete a két muzsikus kbzttti egyitt-
mikidésnek, kiknek zenei héttere ugyan nem volt azonos,
de gondolkoddsuk egy irdnyban halad: mégpedig a zenei tér

kiter jesztése és a kifejezés 4 midjainak és eszkiizeinek
megvaldsitdsa felé. Eric Dolphyval vald kizos munkdjukrdl
mondta Coltrane egy Down Beat interjdban: "Eric és én
jonéhany éve, kiriilbeliil 1954 dta beszélgettiink zenérdl,
s j6 ideje nagyon kizel voltunk egymdshoz. Figyeltiik a
zenét. Mindig megbeszéltiik, megvitattuk ami az évek
mildsdval lejdtszédott, mert szeretjilk a zenét. Amit most
csindlunk, az néhidny évvel ezeldtt kezddddti. Neéhdny
honappal ezeldtt Eric Mew Yorkban volt, shol az egylittes
éppen dolgozott. lUgy érezte, hogy 36 lenne jétszani, és
le akart jonni beszsllni... En addig csak kvartettben_[
greztem magam igazdn jol, de & jott, s az egész olyan
volt, mintha (j csalddtagot kaptunk volna. Mdsképpen,
fejezte ki ugyanazt a dolgot, amit mi egy bizonyos médon
csindltunk. Miutdn beszdllt, dgy dinttttink: megnézzik mi
lesz beldle. Elkezdtiink jatszani néhdny dolgot, amirdél
azeldtt csak beszélgettiink. Azdta benne van a banddban,
6s szélesfti a lédtdkdrinket. Egy csomdé dolgot
prébalgatunk, mit még sohasem." (DeMichael nyomdn 1962,)

Amiker Dolphy csatlakozott a Coltrane-kvartetthez 1961-
ben, zenei hétterét a térsuldsok ¢ridsi vdltozstossdga
jellemezte. 1926-ban Los Angelesben sziiletett, pdlya-
futdsat tobbek kiizitt Gerald Wilson és Buddy Colette
egyiitteseiben kezdte. A nemzetkdzi hirnév elbszér 1958-
59-ben kapta szdrnyra, mikor Chico Hamiltonnal jatszott.
A legfrissebb jazz-avantgarde-dal akkor keriilt kapcsolat-
ba, amikor Charles Mingus és George Russel egyiitteseivel
jétszott.

A 60-as évek elején Eric Dolphy, akdrcsak Coltrane,
zeneileg a hard-bop fokozatosan nivekvd oldsldgai és a
free jazz radikdlisabb Gjitdsai kizotti hatdrvonalen
volt. De amig Coltrane lépésrdl-lépésre, évrfl-évre
41landéan fiiggetlenedett a hagyomdnyos normdktdl, Oolphy
elére-hdtra mozgott a stiluspdlusok kozitt. Egyfeldl
1athatjuk a hagyomdnyos harménia é€s ritmus radikdlis
elvetését Ornette Coleman ketts kvartettjének "Free
Jazz" c. felvételén, melyben Dolphy mint vezetStdrs vett

részt 1960-ban. Masfeldl ott vannak az Oliver Melson-nal
és Booker Little-vel készitett hard bop orientdcidid
felvételei egy évvel késtobb, Dialdgus Charles Mingussal a
"What Love"-ban (1940) minden formai kotottségtdl mentes,
3 bigd és basszusklarinét hangmagassdgfunkcidi mint olyan
lényegtelenek, és mindkét hangszer vokdlis hangokat
produkdl, amelyek beszédre, orditozdsokra, kidltdsokra
emlékeztetnek. Fzzel szemben ott vannak az olyan
klasszikus szépségl fuvolaballaddi, mint s "Dan:t Blame

of



Me" (1961), vagy a "You Don+t Know What Love Is", melyet

roviddel taldla elott, 1964-ben vettek fel.

A 60-as dvek nem sok jazz-zenésze volt dgy otthon az
idoszak minden stilusdban, mint Dolphy, anélkiil, hogy
bdrmit is feladott volna sajdt egyéni hangjdbél. Ez a
hang feldlelte a hdrom hangszer maximdlis technikai
potencidl jat, kibdvitve egy egészen sajdtos artikulé-
cidval, intondcidval és frazirozédssal. Dolphy széméra,
akdrcsak (Ornette Coleman szdmdra, a temperdlt intondcid
(ami mindenesetre csak kevéssé volt elfogadott a jazzben)
misodlagos fontossdgl volt. Fuvolajdtéka nemcsak a
hallgatdban ébreszt maddrdsl-asszocidcidkat, Dolphy maga
mondta el - a kritikusok legnagyobb megiitkiizésére -, hogy
madédrdal a forrdsa (1d.De Michael, 1962). A
basszusklarinéton Dolphy &ltal kifejlesztett hangok nem
viszonyithatdk egyetlen pontosan meghatdrozott hang-
magassdghoz sem, filiggetlen életet adott nekik, s a free
Jjazz késdbbi fejlddése természelesnek veszi Okt. Ezek a
hangok € a vonszolt vagy elkent hangjai sz altszaxofonon
nem csupdn egy kildnben konvenciondlis jatékmodba oltott
hatédsok. Ezek a "triikkik", shogy Dolphy birdléi a 60-as
‘évek elején nevezték oOket, a valdsdgban teljesen
integrdlddott stiluselemek, noha beszédes jellegiek az
emberi hangéhoz hasonléan valdszindleg gyanusséd teszi
ket a konvenciondlis hangokon nevelkedett hallgatd
szdmdra.

Dolphy Coltranenal vald egylittmikddése csak néhdny
hdnapig tartott és csak kevés lemezt eredményezett,
melyek csak kis részét tukrozik annak a mély benyomdsnak,
melyet az egyittes gyakorolt amerikai és eurdpai él&
koncertjei sordn. Az egyik elvi jelentdségld dokumentum az
1961 novemberének egy klubban késziilt 616 felvétel: a
programhangzdsd "India" cimet viseli {az "Impressions" c.
lemezen). |
Noha az "India" - mint a cimébbl is kivehetjiik - egy
moddlis darab, nyilvdnvaldan inksbb szimbolikus gesztus
az indiai zene felé (amit Coltrane nagyra becsiilt), mint
egy zenei fuzids kisérlet a "jazz meets India" c. német
felvételek vagy Joe Harriot "Indo Jazz Suit"-je
+mintdjdra. Coltrane "India"-ja a "Favorite Things" és az
"01¢" koncepcidjdt veszi fel és viszi tovébb. A darab
kifejlodése szempontjdbél a téma ismét csak mésodlagos
fotossdgu. Rogziti az érzelmi hangulatot anélkiil, hogy
ritmikai, harmdniai vagy formai alapul szolgdlna. Két
egyszerd, jelszerd motivumot dllfitanak szembe. A
misodikat, amely a g-e-c-d hangokat tartalmazza, késtbb
dtveszi a zongorista mint kiséret sémst Coltrane és

Dolphy szdldi alatt. A témat megel&zden Coltrane eagy
improvizdlt passzdzst Jdtszik szoprénon, bemutatvén a
mioduszt, melyen a rdkivetkezd szdld alapszik, vagy itt
inkdbb amelyhez a szélistdk orientdlddnak.

8. példa India !

‘—_l
A kérdéses midusz G-mixolid, hasonld egy G-durhoz - moll

szeptimmel. Aaz "Indid"-ban a midusz sokkal szabadabban
kezelt, mint Coltrane kordbbi moddlis darabjaiban. Ez
taldn Dolphy haldsdnak koszonhetd, aki hajlamos elkalan-
dozni a szigordan vett mddusztsl, még belépésének is
tisztdn bitondlis jellege van. Lesz4llitott hangkbzik
haszndlatdval a frdzisok gyujtdpontjdban mollos szine-
zetet ad dallamainak, ami idOnként durvén litkiizik a darab
méduszéval, és fgy 3 zongorista akkordmenetével.

9. példa India

Coltrane melddidjs sokkal kézelebb 411 a mixolid
méduszhoz, mint Dolphyé, de Coltrane improvizdcidja
folyamdn is vildgosan kivehetd az eltérés az eredeti
anyagtdél. A "My Favorite Things"-ben a miduszt még tibbé-
kevésbé kitelezinek ismerte el, alkalomadtdn eltérve tdle
dgynevezett skdlaidegen hangokkal (7. példa), itt azonban
inkdbb a midusz kiiriil jdtszik, mint “berne".

Coltrane jdtékstilusdnak két mddosuldsédt minden
bizonnyal a Dolphyval vald kbzbs munka inspirdlta, és
valdszinOleg az "eddig soha nem prdb&lt" dolgal kidzé
tartozik, ahogy Coltrane emliti a fent idézett
beszélgetésben (DeMichael, 1962). Az elsd olyan egyes
haszndlata, melyek hangszine gyakran emlékeztet Dolphy
basszusklarinét hangzdsaira.

Coltrane mdr azeldtt is kisérletezett a hangszinnel,
mikor tobbsziros hangokat jdtszott "Harmonique" c.
kompozicidjdban. A kordbbi darabokban az ilyen hang-
manipuldcick inkdbb stilusbeli adalékanyag jellegiek, de
itt teljesen integrélddnak a szdldban, és nem diszités-

Jellegiek, sem természetellenes hangzdsik, hanem a dallam

tetdpontjaiul szolgdlnak.

Coltrane jdtékdnak masik dj jellemzje, amely szintén

Dolphy hatdsdra utal, hogy nagy hangkizoket: szexteket és
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szeptimekel haszndl. Viddm, fiirge, melodikus elemek
hasznédlata egyideig egyike volt Dolphy legjellemzdbb
egyéni sajdtossdgainak, és sfrin hivta ki a kritikusok
tdmaddsait (véleményem szerint legtéibbszér igaztalanul),
mivel #l1litdsuk szerint ezek kiizhelyek kialakuladsanak
tendencidjét mutatjdk. Coltrane sokkal takarékosabban
bant ezekkel a meglehetdsen ideges, széles hangkizikkel,
mint Dolphy. Ezek a hangkiiziik tobbnyire melodikus - és
ritmikus - kontrasztul szolgdltak a nyolead - vagy
tizenhatod ldncokbdl felépitett, kerek dallamhajli-
tdsokhoz. A nagyugrdsos passzdzsokban tdvolodik el
Coltrane legmesszebb a moddlis alapszerkezett5l, shogy
ezt a 8. és a 10. példa dsszevetése vildgosan muatia.

10. példa India

Az "India" zenei szerkeztének alapvetd tényezdje a
ritmuskezelds, ami - mds eszkozok mellett - kiilonleges
silyt kap két boghs: Reggie Workman és Jimmy Garrison
Jelenlétével a ritmusszekciéban. A dobos Elvin Jones
hozza a beatet, de ugyanakkor igen finoman leplezi is,

d



gy hogy felosztja UtGhangszerei kiizitt egy bizoyos
"csipkekdtt technikéval™. Ugyanakkor lehetetlennd teszi
az "egy", a hangsilyos iitem, a hagyomdnyos jazz egyik
€s omegdja

alfdja felé vald orientdldst aszimmetrikus

ritmuscifrdzatok egymdsra helyezésével. A bbOgdstk is
hozzdjérulnak a ritmusbeli dezorientdcid folyamatdhoz
azdltal, hogy olyan két ltemes ritmussémdkat hoznsk be,
melynek hangsidlyelosztédsa gyakran veszélyezteti az
alapritmust. (11. példa).

11. példa India
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Ezek igen figyelemreméltd sémdk, mivel nem sematikusan
haszndl jdk oket, a darab egész tartalma alatt
varidlddnak, ezért dllanddan 4j impulzusokat adnak a
ritmusfolyamathoz, és kétségkivil hozzdjdrulnak a
hallgaté elbizonytalanitdsdhoz. Ugyanilyen médon a
zongorista McCoy Tyner a periddusbeosztistdl teljesen!
fiiggetleniil haszndl a misodik téma motivumdbdél (g-e-c-d)
lesziirt sémdkat, igaz, bogy csak nagyon halvdnyan, itt
emlékeztet a "My Favorite Things" sztereotip &4 és 8
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litemes comping figurdira.

Az "India" csak egy darabja a John Coltrane-Eric Dolphy
egyittmikodésnek, és taldn még csak nem is a legjobb.
Mindazondltal nagyon erftel jesen jeldli a modélis
improvizdcid egy szakaszdt, melyet a benne rejlé Gsszes
lehetbségek feltdrdsa jellemez, de ugyanakkor kimutatja
korldtait is. A téma kivételével az "Indid"-ban

felhagytak minden formai sematizmussal a szerkezeti
tsszefiiggések kifejlesztési el jérdsdnak és a szervezeti
fejlddés érdekében, ami fiigg az egyes muzsikusok spontédn
alkotdere jét6l, valamint hajlanddsdgukr6l és képességiik-
t61, hogy alkotdi potencidljukat egy nagyobb egészbe
egyesftsék. A darab belsd rendje - horizontdlis fejla-
désében - szilkségszerfien aszimmetrikus, a szdlisték
frazirozdsa, a bbgdsik €5 a zongorista vdltozd patternjei
és kiildndsen a dobos varidlhatd ritmusalapja 4ltal
vezérelt. A vertikdlis kohézid elvileg a moddlis vézon
keresztiil valdsul meg, de ez az elv nem érvényesiil
abszolut mértékben. A moddlis anyag sem kiti egybe az
egész darabot, ehelyett kiinduld és érkezési pontként
funkciondl melodikus kirdnduldsok szdmdra, amit csak egy
kis lépés vilaszt el a politonalitdstol.

TREE ST

A 60-as évek elején Coltrane nyilvénvaldan tudatdban velt
a "kis lépés" jelentdségének, és hosszi idin keresztiil
nem akarddzott.megtenni azt. Az “India" ez id6 szerint
direkt kovetkezmények nélkiil maradt. Inkédbb egy
pillanatnyi kockdztos kutatdakcidnak lehet tekinteni,
mint egy ) koncepcid csirdjdnak. Itt taldn )6 lesz egy
kicsit kitérni 'a korabeli jazzkritika reakcidjdra, mert
csak igy alkothatunk képet, hogy ezen jitdsok - melyek
tirténelmileg nézve viszonylag 4rtalmatlanok - milyen
légkdrben mentek végbe. Mialatt Coltrane és Dolphy
folytattdk a moddlis jatékméd kiterjesztésére irdnyuld
erbfeszitéseiket, a kritikusok kbzétt az "anti-jazz"
divatos Jelszd iititte fel fejét.

John Tynan, a Down Beat térskiad6ja-irja 1961. november




23-4n: "A hollywoodi Renaissance Clubban hallgattam
mostangban elrettendd demonstrdciGjat valaminek, ami dgy
tonik, egy nivekvd anti-jazz tendencia, és amelyre a
példst az avantgarde jazz kifejezéssel illetett zene
legfobb védelmezdi (Coltrane és Dolphy) szolgdltatidk.
Hallottam egy 36 ritmusszekcidt... elfecsérlidik a két
fiivés nihilista gyakorlatozdsa migdtt... Coltrane és
Dolphy tgy ldtszik széndékosan, megfontoltan rombolnak (a
szwinget)... gy ldtszik, hajlamosak az anarchia ut)at
jérni zenéjiikben, ami semmi massal, mint az anti-jazz
kifejezéssel frhatd le". (DeMichael nyomdn 1962).

"Mihilizmus, anarchizmus, slien-": a reakcios kritika
s7itokszétara, mint latjuk, mindenitt ugyanaz. Az egyik
f6 vad a John Coltrane egyiittes ellen: darabjaik tilzott
hosszisédga volt. Ezt igen érdekes megjegyezni, mivel a
hosszi darabok nem szamitottak djdonsdgnak a jazz-
tirténetben. A swing és a bebop korszak fesztelen légkérd
jam-sessionjein és a "Jazz At The Philharmonic"
koncerteken egy teljes drdig tartd dsrabok sem vontak
maguk utdn ilyen dithiidt haragot. A botrdnykd tehdt nem az
idotartam maga volt, hanem az, hogy a hallgatd
elvesztette a tdjékozdddshoz szilkséges megszokott
fopddzdkat. A furkciondlis harmdnia elhagydsa a hagyomd-
nyos formasémdkat megsziintette, az dtbaigazitd, érthetd
idobeosztdssal egyiitt. Mint azt a kisérleti pszicholdgi-
dbal tudjuk, az osztatlan idd (aksr l4tszdlagos, vagy
valdsdgos) szubjektive mindig hosszabbnak tinik az
osztott idénél. Coltranet nem aszért témadtdk, mert tdl
sok periddust fijt, hanem mert egy til hosszd periddust
fijl latszdlag egy akkordra.

Alap)dban véve a darabok idotartamdnak birdlata nem volt
egyéb, mint a hagyominyos sémdk lerombolt korldtai eldtt
zavarodottan 4116 megfigyeldk reakcidja. De a "nihilista
gyakorlatozdsok" vadjdt mds érvek - ha nem is
szilkségszerden helytdlloak - is aldtdmasztottdk. Mikor a
kritikusok azt #11itottdk, hogy 2 swinget, a jazz belsd
1ényegi elemeinek egyik legfontosabbikdt "romboltdk le”,
azt célozidk, hogy a swing mint valami ritmusbeli
sajdlossdg tévedhetetleniil meghatdrozhatd dolog,
4llanddanak tartvan azt a "valddi" jezz minden véltoza-
tdban, és megfeledkeztek arrol, hogy egy sokféle formdval
65 kifejezéssmiddal renelkezd jelenségrdl van szd. A
Count Basie-zenekar swingje nem jobb, mint egy bebop
egyiittesé vagy egy olyan szolistdé, mint Stan Getz, ezek
minfsdgi kiilénbségek, és nem az a kérdés: ki swingel
jobban, hanem hogy a kiilénféle stilusok és zendszek
swingje miben kijlonbiizik egymdstol.

A Coltrane kvartet "India" wténi moddlis darabjai mind
viszonylag konvenciondlisak. Az olyan darabokban, mint az
“Up Against The Wall", az "Alsbama" vagy a "Promise" a
madusz vezetd srerepe alig szenved sérelmet. Az egyiittes
béghse, rendszerint Jimmy Garrison a beat kizelében
jdtszik, és még standard formai sémdkat - melyeket mar
elavultnak nyilvdnitottak - is tébbnyire megfigyelhetiink.

Sok tekintetben a kiprdbdlt idomértékekhez vald
ragaszkod4s jellemzd tinete John Coltrane epész zenel
fejlodésének. Minden eldre megtett lépést valami lazito
sziinetnek tond kivetetl. Kiizelebbrdl megvizsgdlva azenban
ez egy konszoliddcios szakasznak, az elbzé kiseérleti
idfszakban szerzett tapasztalatok osszefoglaldsdnak
bizonyul.

E periddus végpontja és végkivetkeztetése Coltrane elsd
szvitje, az "A Love Supreme", melyet 1964. decemberében
vettek fel. E "hatalmas himnikus ereji ima" (Berendt
1968,96.1.) pszicholdgiai és szellemi aspektusdt a Jazz
szakirdk 4llanddan hangsulyozzdk. Kétséges, hogy ugyanez
a darab mds cimen és Coltrane valldsos vallomdsa nélkiil a
lemezboriton ugyanolyan érdeklOdést keltett volna, mint
azt végiil tette. Ugyanigy nem hagyhatd figyelmen kiviil az
a hatds, amit mint egy ij szellemi attitiid kinyilvénitdss
- a new yorki free jazz korok sok fiatal muzsikusdra
tett. Az "A Love Supreme"-mel Coltrane szerepe mint egy
technikai zenei megijulds Gttirole - amit a 60-as évek
eleje ota gyakorolt - a free jazz muzsikusok felé 4tala-
kult az ujfajta onmegvaldsitds Gttordjének szerepéve.

leneileg az "A Love Sepreme" egy olyen feldolgozdsi
folyamatnak a Likéletes terméke, melyben Coltrane ot év
zenei tapasztalatait és észrevételeit Gsszegezte. Mint
ilyen, a legkiilonbBzd formdld elvek szintézisét valdsitjs
meg. A szvit négy tételének mindegyike kiilbnbdzd
szerkezetd, tdjékozdddst szolgdlévézat ad az improvizdld-
nak, egy viszonylag szabadon kezelt modalitds az
"Aknowledgement”-ben, kadencidlis B litemes periddusok a
"Resolutios"-ben, moddlis izd 12 itemes blues séma a
"Pursuance”-ban, és véngiil szigord modalitds & "Psalm”-
ban, ebben a tomic egyszer(ségl darabban.

Formai tekintetben az "A Love Supreme" Coltrane
munkdssagdnak egy (j vondsat mutatja: az egyes részek
kizott motivumkibtések vannak. Az elsd tétel elejen
példdul (Aknowledgement) Coltrane az alaptémat (12.
példa) - amit a bdgd jdtszik és késbbb vokdlisan is
bemutatnak - egy kontraszthatdsi dallamvonallal dllitjs

szembe (13. példa), amibdl aztdn még az elsd tétel
folyamén kiemel egy frazist, és azt szisztematikusan
varialja. Ugyanez a frdzis aj ritmussal és
harméniamenettel alkotja a harmadik tétel (Pursuance)
temajat .

Az elsd tétel végén feltinik egy eljérds, amely Coltrane
keésobb fejlGdésében tipikussd vdlik: a fotéma kiizponti
motivumdt minden hangnemben végig szekvencidlva a zongora
és a bogd moddlis alapja fiilé helyezi. E pétosszal
telitett halmozds viszonylag egyszerd eszkdzikkel, a
kovetkezd években készitett felvételeinek egyik alapvetd
kifejezd eszkoze.

12. példa A Love Supreme

14. példa A Love Supreme

A korldtok, melyeket Coltrane az "A Love Supreme”
alapjdul szolydld szerkezetekkel elfogadott, vilagosan
kirajzolddnak, de viszonylag rugalmasnak tekinthetdk, ha
végigktvetjik Coltrane (tjdt a Miles Davis szextetbeli
mikbdestal a "My Favorite Things"-ig és az Indid"-ig,
majd a szvitig.

Coltrane fokozatos elszakaddsa a hard bop zenei normd-
itél, melynek dontd mozzanata a moddlis jatékmad fels
vald fordulds Miles Davis hatdsdra, a 60-as dvek végére
odavezettdk, amit Martin Williams (1967) a "man in the
middle" pozicidjdnak nevezett. 1965 kiiriil azonban
Coltrane valdban egyre messzebb tdvolodott s késéi bop
merev rutinformditdl, és egyre kizelebb keriilt a free
jazz Ornette Coleman és Cecil faylor 4ltal kifejlesztett
formdld elveihez.

A lépés az "A Love Supreme"-t61, amely még mindig a
"music in the middle", az "Ascension"-ig, melyet fél
édvvel késobb vett fel, tiobbet jelentett zenei fejlGdése
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szamdra, mint barmely eddig megtett lépés. Ekkor
elmozdult abbdl a helyzetbdl, amit nehéz a megdllapodoti
stiluskategdridk szakkifejezéseivel leirni. A "man in the
middle"-b&l a fiatal new yorki zenészek csoportjdnak, a
free jazz "mdsodik generdcicjanak" egyik kbzponti alakja
lett - skik Coleman és Taylor zenei eredményeire épitve -
most Coltraneban taldltdk meg f6 zenei és emberi
pélakepiiket.

J -0 -H = N

C :'O }‘TRA'N E 1965-1967

"New York az, ahol minden térténik". Az ehhez hasonld
szavak, 3 jazzistdk csdbdalai a viharos 20-as évek dta 4)
erfne kaptak a hatvanas évek elején. Az USA minden
részébdl szdmtalan zenész dzonlott New Yorkba, ahel a
megélhetésért vivott harc a legkeményebb wvolt, és ahol
kiiloniisen az avantgard aligha remélhette, hogy anyagilag
talajt kaphat a ldba ald. Mégis jottek, hogy ott vegyenek
részt a jazz megijuldssban, ahol az térténik. Sokan
feladtdk é&s hazatértek, mdsok eltiintek a metropelisz
dzsugelében. Akik kitartottak egy szildrd kiozdsséget
alkottak. Megtelepedtek a kopott East Village-ban,
alkalmi munkdbdl éltek és orombsl jatszottak "loft"-
jaikban vagy kis fizetségért a negyed kdvéhdzaiban, ahol
legaldbb lehetséges wolt, hogy sajst zendjiket jatsszdk.

Ezzel a bizonytalan hdttérrel, olyan szitudcidban,
melyben még az olyan sztérok élete, mint Drrette Coleman
és Cecil Taylor is minden volt, csak nem rdézsds, hdrom
jelents esemény tdrtént s 60-as évek kizepén. Az els
egy négynapos fesztival volt, melyet kizdrdlag a jazz dj
irdnyzatainak szenteltek: "A Jazz Oktdberi Forradalma",
ahogy kezdeményezGje, a trombitds Bill Dixon nevezte. A
masodik @ "Black Arts Repertory Theatre-School" szémdra
rendezett jotékonycéld koncert volt, amely a "New Black
Music" programadd cimet viselte. A harmadik az
"Ascension” cimi lemez felvétele volt, melynek sordn John
Coltrane elsd alkalommal gy(jtdtte maga koré a fistal
zenészek egy csoportjdt, kiknek legnagyobb része szinte
tel jesen ismeretlen volt 2 new yorki free jazz korokdn
kiviil.

A felszinen ennek a hirom eseménynek ldtszdlag semmi kiize
sem volt egymashoz, de volt egy ldthatatlan kitelek, mely
egyesitetie Oket: a new yorki zenészek Osszefogdsi
szdndéka, hogy megszervezzek €s kollekiive megvaldsitsdk
azt, amit egyénileg nem tudtak megvaldsitani.

"A Jazz Oktéberi Forradalma" 1964 oktdberének elején
zajlott le a "Cellar Café"-ban, nem messze a Broadway-t6l
- fesztivdl egy kis kdvéhdzban. Négy hosszi napon és
gjszakdn keresztil mintegy hdsz kiilonbizd egyiittes
jétszott, szémtalan ismert és ismeretle. zenesz, elbaddk,
akiknek sohasem jutott tébb a helyi sikesnél (ami nem
szilkségképpen az & hibdjuk volt), Jazzemberek, kiknek

zenéjét késdbb az egész vildg megismerte. Ez utdbbiak
kiizFtt voltak Jehn Techicai és Giuseppe Logan
szaxofonosok, Dewey Johnson €s Mike Mantler trombitédsok,
Paul Bley és Burtok Greene zongoristdk, Roswell Rudd
harsonds, Lewis Worrell és Alan Silva biplsik és Milford
Graves dobos.

A zenei spektrum Jimmy Giuffre széléklarinétjétsl a Sun
Ra zenekar "Urzenéjéig" terjedt, a strukturglisan
formalistol az ekszitatikus - szabdlytalan - latszélag
formanélkiiliig. Voltak nétdk, melyek szvingeltek (a régi
értelemben) és voltak ametrikus, szabad tempdju darabok.

Ezzel a fesztivallal Bill Dixon képes volt bemutatni
mindenekel&tt, hogy van New Yorkban a zenészek egy
hatalmas csoportja, akiket érdemes meghallgatni, és
mésodszor van egy (eleve fiatalokbdl 4116) kézisség,
amgly mar forkig van a megosontosodotl zenei normdkkal -
és a megdllapadott jazzklubok kommercidlis tilekedésével
is - skdrcsak maguk a zengészek. Az "Oktidberi Forradalom"
nem tett semmit, hogy elészor is megoldje a free jazz
zenészek anyagl bizonytalansdgdnak problémajdt, de
megmutatta, hogy hogyan vehetik &t a zenészek a
kezdeményezést és biztosithatjdk maguknak azt, amit az
establishment - amely megelégedett azzal, hogy meg-
gazdagszik Brubecken és Petersonon - megtagadott tolik.

A "Mew Black Music", az ird és Jazzkritikus Leroi Jones
veziésével 1965 mdrciusdban rendezeit koncert részben
mint az u) fekete nacionalizmus manifeszidldsdban 411t
dssze e€s ezért helye van a free jazz szocio-
histdridjdban. Habdr nem volt olyan minden feldleld, mint
Bill Dixon "Oktdberi Forradalma" {(melynek sordn a
kivdlasztdsi elv szdndékosan igen liberslis wvelt), a
koncert a zeneitipusok széles skdldjst motatta be. Az
Archie Shepp vezette csoport zenéjével (blues- tudatd, de
a tradiciondlis jazzmodellektdl radikédlisan eltdvolodott)
egy vonalban d11t az Ayler-fiveérek, Albert és Donald
improvizdcidja) paradox mddon folklorisztikus és kaotikus
egyszerre). A Charles Tolliver kvintett kiterjesztett
hacd-bop-ja megiért a "Sun Ra Myth-Science Arkestra"
dgynevezett Grzenéjével. Kiilonleges jelentdségd volt
azonban John Coltrane megjelenése, aki eddig outsider
voll & new yorki free jazz térsadalom szdmdra. Ebbe a
helyzetbe nemcsak a jauz irdnydba mutatott evolucionista
bedllitottsdgas miatt keriilt - szemben a fiatalabb
muzsikusok forradalmi magatartadsaval -, hanem anyagi
sikerei miatt is. Az a tény, hogy Coltrane kész volt a
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"Mew Black Music” felirat alatt jatszani, 36 dwennak volt-
tekintendd. Ezzel nemcsak a new yorki kir szocidlisan
hatrdnyos helyzetben 1évé zenészeivel vald szelidaritdsat
akarta demonstrdlni, de zenéje sem volt egy jottdnyival
sem keveésbé komprommiszummentes, mint a fiatalabb zene-
szeké, mikozben a kivitelezés tokélyében és érettségében
feliilmilta 6ket. A mozgalom Coltrane-ban taldlta meg azt
a "super-egot", ahogy Archie Shepp, Marion Brown és
Albert Ayler és mésok neki dedikdlt cimel tanusitjdk.

Ha az elsh két esemény kovetkezményei szocidl-
pszicholdgiaiak, hamarosan kivették oket a zeneiek. A
Jones-féle koncert utdn hdrom hdnappal, 1965. jonius 25-
én egy mintegy hdromnegyed drds darab, sz "Ascension"
sziiletett az Impulse cég studidjdban. A John Coltrane
kvartettel egyiitt a new yorki kor fiatal zenészeinek egy
csoportja vett részt benne: Dewey Johnson és Freddie
Hubbiard trombitdn, Marion Brown és John Tchicai
altszaxofonon, John Coltrane, Pharoah Sanders és Archie-
Shepp tenoron, McCoy Tyner zongordn, Art Davis és Jimmy
Garrison bigdstk és Elvis Jones dobon.

Mar magdbdl a kbzremikodok listéjsbol is vildgos, hogy
sokkal tdbbrél volt itt szd, mint csupdn egy Gjabb free
jazz lemez felvételérpl. De ami valdjdban specislis az
"Ascension"-nel kapcsolatban, az tilmegy az egyiittes
feldllésén, és a darab hosszusdgan. "Lehet, hogy ez a
lererdtel jesebb emberi hangzds, amit valaha felvettek". A
jezzteoretikus és kritikus Bill Mathieu ezzel & mondattal
kezdte az “"Ascension"-rdl szdld beszémoldjdt a Down Beat-
ban 1966-ban. Szavai ma is éppolyan érvényesek, mint
valtak a &0-as évek kizepén, jellegzetes tiikrozddése az
"Ascension" érzelmi hatdsdnak, amit s hallgatdra gyake-
rolt a maga idejében.

Még mialatt az "Ascension" késziilt, azaz a lemezfelvétel
kidzben a zenészek tudatdban kellett, hogy leayenek, hogy
eay totdlis kommunikdcid élményében részesek és hogy a8z
eredmény soha nem lehei egyenértékd egy ilyen
tapasztaldssal.

Marion 3rown mondta késfbb: "Kétszer vettik fel és
mindkettoben megvolt az a bizonyos dolog, ami a sikoltdst
hozza ki az emberbdl.

Akik a studidban voltak, sikitottak" (Spelman nyomdn,
Impulse A-95). ¥ttt egy olyan probléméhoz érkeziink, amely
a jazz fejlodésénél egyre nagyobbnask tinik: benne lenni a
teremtés aktusdban, a "most" legalabb olyan jelentdsseé

vélik, mint az "utdna", a zenei végtermék. Hogy vajon a
forgd lemezen hallhatd akusztikai eredmény felllmiljz-e a
totdlis kommunikdcid eseményét, alighanem mdsodlagos
maguknak a zenészeknek. Mindazondltal a hallgatd szdmdra
az "Ascension" legszembetdndbb vondsa kilonleges érzelmi-
sége. Oe ez az intenzitds taldn eltakarja szt a tényt,
hogy a darabban teljesen hagyomanyos elemek vannak. és
ott, shol feltételezhetdk, hog mindenki azt jdtssza, ami
neki tetszik, valdjdban hatdrozott zenei szervezettség
van,

Az "Ascension" két vdltozatban késziilt azon a jinius 25-
én. Egymdst kiivetden jelentek meg az Impulse cégnél,
szerencsétlen médon ugysnazon szém alatt. (Az egyik
verzid most Impulse A-95 szdm alatt, a mdsik His Master:s
Voice EMI-n CSD 3534 szdm alatt kaphaté). Mig ezek a
felvételek alig kiilonboznek formastrukturdjukban és még
kevésbé érzelmi tartalmukban, nyilvdnvaldan kilonbbznek
mikrostruktirdikban €s még inkdbb a szdld improvizdcidk-
ban, amint az egy foként improvizalt zendtdl wvdrhatd. A
két verzid kozvetlen és részletes dsszevetése, bdrmilyen
tanulsdgos is lenne, minden bizonnyal meghaladnd e konyv
kereteit. De még egy feliletes, hallds utdni Bssze-
hasonlitasbél is megdllapitja a hellgatd, hogy mi volt
eldre megrendezett ebben az improvizdlt zenében és mi nem
azonos passzdzsok a két verzidban aligha jelentkeztek
spontdn mbdon.

E darab elemzése sordn csak a HMV dltal kiadott
véltozatra hivatkozom (ez alighanem a mdsodik}. Ezt az
eljdrdsomat az indokoljas, hogy azok a kiilénbdzd
alkotdrészek, melyek fontosak sz "Ascension" és taldn a
free jazz egésze srempont)jdbdl, vildgosabban szembedtloek
itt, mint a mésik verzidban, melynek zensi kvalitdsai
egyenértekiek. Mint shogy mér sok megfigyeld kiemelte, az
"Ascension” konstrukcidja bizonvos pdrhuzamossdgokat
mutat Ornette Colema. 1%60-as kettds kvartet felvé-
telével, a "Free Jazz"-zel (lésd 59. old.}

Mindkét darabban a formai vazat a kollektiv improvizacidk
és szolok valtakozdsa alkotja, és mindkettdben minimdlis
az =ldre rogzitett anyag és maximdlis a spontdn, szabad
alkotds. De bdr mindkettd hasonlé radikalitdst mutat a
hagyomdnyos normdk elvetésében (és ily mddon jogosan
dllithatjs, hogy lokést adott a jazz fejlodésének a
ktivetkez& években), belsd szerkezetiikben és érzelmi
tartalmukban egyazon nyelv két kiiltnbozd dialektusst
képviselik. Keésdbb majd visszatérek a két felvétel

kozotti parhuzamokra és eltérésekre, miknek kivetkez-
ményei taldn a legfontosabbak €s a legmesszebbre hatdak a
free jazz evolucidjdban.

tz "Ascension"-ben a kollektiv improvizdcidkra és a
szolokra vald formai tagoldddsnak van egy mdsik vdza is
az eldbbi folé helyezve, amely a strukturdlis diffe-
rencidlds egy forrésa, kiildndsen egy egyiittes
passzdzsokban. Ez a moddlis szintek szisztematikus
véltogatdsabdl 411 és csak kis eltérésekkel mind a nyolc
improvizacidban jelentkezik. Az eleje egy Eol sor b-ben,
egy véltds D frig sorra, ami rendszerint ritmus-
szerkezetbeli vdltdssal is pdrosul, a kollektiv blokkok
lezarasa F frig és dtvezet a kivetkezd szdlora, amely
dltaldban ismét B eol-ban kezdddik. A struktirdlis elv
logikdja szembeszikd a miduszok tondlis anyagdban: az F
frig sor és a B eol sor azonos totdlis anyagot tartalmaz,
€s csak hivatkozdsi pontjukban, a midusz alaphangjaban
kiilonboznek .

(32. példa)

B #lul Aeolian 3

A skildnak ez a kettds értelmezése az dtmeneteket a
kollektiv improvizdcidkrdl a szdldra folyékonnyd teszi,
legalsbbis a moddlis szerkezet keretel kdzitt, és a
szolista konnyedén elszakadhat az egyiittestdl.

"Az Ascension" modalitdsa minden bizonnyal mdsfajta, mint
Coltrane kordbbi darabjaié, mint a "Favorite Things",
"0lé" vagy az "India". A darab sok részében a moddlis
skéldk inkdbb csak kiérezhetfek, mintsem kézzelfoghstdan
jelen lennének. A kollektive riégtinziitt passzézsok
mellett, melyekben a moddlis anyag vildgosan hangsilyo-
zott (részben a fivdsok thredék akkordjaival), igy alkot-
vén egy tisztdn kivehetd moddlis alapot, vannak
passzédzsok, melyekben disszendns komplexumok csak
taldlgatdast engednek a moddlis fokuszt illetden. Végiil
vannak szoldk, melyek egydltalan nem moddlis szinezetdek,
kivéve a kisérd biplket és zongordt.

Mem akarok olyan ldtszatot kelteni, hogy a moddlis
jétékmdd - bérmilyen formét Gltsdn is az "Ascension"-ben
- a leglényegesebb elem lenne, amely meghatdrozza a zene
dltaldnos jellepét, mivel vannak hatdcpzottan fontosabb
komponensek, melyeknek az '~scension” a free Jazz
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tirténotében vald Jelentdsége tulajdonithatd. Sziikséges-
nek létszik azonban kiemelni, hogy a darab minden
spontaneitdsa mellett itt nemesak intuicid és empdtia
munk#dl, hanem miés dolgok is meghatdrozzdk zenei
folyamatat.

A miduszok wvdltogatdsa a kollektiv improvizdcidk folyamdn
mindig tobbet jelent, nem csupdn U) tonalitds anyagra
vald attérest. Ezeken 3 pontokon a struktdrdlis
differencidlds minden szinten egyszerre valdsul meg:

a) a ritmusalap megvéltoztatdsa, pl.: a szabadon
hangsdlyozott ameirikus passzazsokrdl olyan passzazsokra
vald dtmenet, melyekben a beat kihangsilyozott, vagy

b) a dallamrészek mozgdsformdjsnak vdltozdsa, pl.
a hosszl statikus hangzatokrdl lefelé haladd daliam-
vonalakra vagy diszitd futamokra vald dttérés, vagy

c) a hangszin varidldsa, ami regiszter- és dina-
mikavaltdsokhdl tevidik Gssze.

Ily médon a modalitdsnak, vagy méginkdbb a mddusz
vdltozdsainak az "Ascension"-ben hatdrozott formai,
strukturdlis szereps van.

Egy ilyen organizdcid - legyen bdr elemi - bizonyos fokd
irdnyitdst igényel, kiilondsen akkor, mint az "Ascension'-
ben is, he az organizécid spontdn midon jelenik meg, szaz
nem valami rogzitett idobeosztédsd sematikus tagolddés
folytdn. A "kormanyos" rendszerint John Coltrane. A
moddlis szintre, mely felé a zene halad, utald hangokat
kitartva ad jelet a moduszvéltésra (gyskran a kérdéses

miduszra irdnyuld késleltetésekkel, pl.: 4sz a B eo’
eldtt). A kollektiv improvizécidkban az ily médan
kezdeményezett vdltésokat rendszerint teljes skdldk vagy
skélatdredékek hatdroljdk kériil - melyeket dltaldban
Freddie Hubbard jdtszik -, és a zongorista McCoy Tyner
akhordmotivumai stabilizdljdk.

Az "Ascension" melodikus magva, egy Jobn Coltrane dltal
elSadott rovid motivum, amely az elsf kollektiv
improvizdcidt inditja, kétségtelen szimbolikus jellegd,
hasonldsdgat a "Love Supreme" cimi Coltrane szvit £6-
témdjaval rem lehet nem észrevenni.) 33. pl).

a) Ascension

e

b) Love Supreme a
Ami a darab kifejlddését illeti, ennek a “vezér-
motivumnak" azonban csak mésodlagos szerepe van. Az
egyittes rogtonzések irdanyitdsdhoz haszndlt fomotivum
lefelé haladd sorokbél 411, melyek meghatdrozzdk a
méduszt, és egyszersmind egy vildgosan kivehetd
hangzdstombit alkotnak. Ezek a sorok, gyakran a moddlis
vdazbdél vett skidlatiredékek vagy akkordtdredékek,
nyilvanvaldan csak dltaldnos folyamatukban elbre
arranzsdltak, nem pedig melodikus alakjukban, vagy hogy
pontosan mikor jelenjenek meg.

Ily médon a hét fuvés hangszer nagyszamd ritmikailag
fiiggetlen sort &l11it szembe egyméssal az ennek
eredményeképp jelentkezd dtfedésekkel. Ez az egymdsra-
helyezés gyorsan mozgd hangzdsmezdket hoz létre, melyek
ritmikus differencidlédsdt rendszerint inkdbb a ritmus-
szekcid szolgdltatja, mintsem hogy beliilrdl Jénne. Amikor
két fluggetlen melddia-ritmus sor egybeesik, a koztik lévd
viszonyok elvesztik dttekinthetdségiket egyetlen hangzds-
mezdvé olvadvén dssze, melyet rendszertelen hang-
stlyozdsok élénkitenek. Mdsrészt viszont vannak olyan
passzdzsok az "Ascension"-ben, melyekben az egyes
muzsikusok sziintelenil ismeételt rivid ritmikus motivumok
dltal olyan nagy hajiderejd, egybevésddd ritmust hoznak
létre, melyek impulzusai - mikor a tHbbi improvizdld is
dtveszi - nem ritkan Cecil Taylor egyiitteseinek
energetikus ritmusaival ébreszienek asszocidcidkat.

Ezen eyilittes improvizdcick véltozatossdgs és sirdsége,
valamint alkalmankénti metszd disszondnsdga tekintetében
vilédgos, hogy egyes elemei - azaz amit a kiildnbdzd
zengészek jdtszanak - kevésbé "forradalmiak" melodikusan,
mint ezeknek a részeknek az Osszegezddése. Amig Coleman
"Free Jazz"-ének csoportimprovizdcidiban minden egyes
elfadd dallama egy vildgosan megrajzolt horizontdlis
hangkézstruktirdval rendelkezik (a muzsikusok kizotti
motivikus adok-kapok eredménye), az "Ascension" fivds
sorainak egyenként véve viszonylag egyszerd formdjs van.
A szekundokbdl és tercekbdl 4116 futamok, mint a 34,
példdban lévik, mindenesetre nem ritkdk. (A példa egy
frdzis, melyet a trombitds Freddie Hubbard jatszik a
negyedik kollektiv improvizdcidban Pharoah Sanders
szoldjat kibvetden).
34, példa Ascension

Itt megragadhatjuk az egyik legalapvetdbb killonbséget
Coleman "Free Jazz"-e és Coltrane "Ascension"-je kozétt.
A "Free Jazz" kollektiv improvizdcidiban minden egyes
improvizdld kézremikiidése egy bizonyos sajdt melodikus
életet €1, a kiilbnbozd részek motivikus dsszefiiguése és
Gsszekapcsoldsa az egyiittmOkddés polifonikus héldjst
alkotjs meg. Az "Ascension” részei viszont mindenskfdlitt
a valtozd hangzdsstruktirdk kiformdldddsdhoz jdrulnak
hozzd, amiben az egyénnek rendszerint csak mésodlagos
fontossdga van. Egészen egyszerden a kozponti gondolat
nem 3z, hogy egybesz6it fluggetlen melddiavonalak hildza-
tét, hanem hogy thmétt hangzdskomplexumokat hozzanak
létre.




Melddia plusz motivumok egyfelSl, hangszinstukiirdk
masfelSl, e két elv dltal képviselt antitézis olyan
problémidkat vet fel, melyek messze meghaladidk a "Free
Jazz" és az "Ascension" kBzvetlen dsszehasonlitdsdt. Mds
osszevetésben mir emlitettik az Archie Shepp 4ltal
megalapozott terminolégidt a melodikus és az energetikus
Jatékmod megkiilonboztetésére ("Coleman tipusd elfadd” és
energia hangzds elbadd"). Ezek a kategdridk eredetileg
egyéni stilusjegyeket voltak hivatva kirilicni. A "Free
Jazz" és az “Ascension" csoportimprovizdcidt illetfen
dttevédnek a nagy egyiittesre, és ebben a formdban utat
mutatnak az el jdvendd évek sok free jazz egyiittese
.szdmdra. A kollektiv improvizdcidban (kiiléndsen nagycbb
egylittesekben) erfsodd irdnyzat a motivikus improvi-
z8cidt6l a hangszinnel vald jdték felé taldn bizonyos
mértékben annak a killonleges hatdsnak tulajdonithatd,
amit az "Ascension" tett = 60-as évek jazz-zendjére.

Magdban az "Ascension"-ben a motivikus és
hangszinszervezés egymdssal szemben #116 idedljai az
egyes muzsikusok jdtékdban hallhatdk. A kollektiv
improvizdcid sOrQ hatdsa aligha engedi meg, hogy az ilyen
egyéni jellemvondsok kiugorjanak, de a szdldkban legaldbb
ket kiilonbizé formdld elv keriil eldtérbe.

Pharoah Sanders példdul nemigen jdtszik olyan sorokat,
melyeknek felismerhetd dallamszovegiik lenne. Improvi-
zdldsdban a tobbszidrds hangok uralkodnak - némelyik
kitartott, némelyiknek beszédszerd kadencia formdt ad -
mind vildgosan definidlhaté hangmagassdg nélkiil. Ezeket a
hangzésokat kiilonosen gyors futamok szakitjék meg a
szaxofon egész hangterjedelmében. De ezek a futamok sem
tekinthetdk dallamelemeknek. Kinetikus célzatdak. Sanders
egyszerien momentumokat gyGjt a kivetkezd hangsorozathoz.

Archie Shepp és kisebb mértékben Marion Brown szdlai
ugyancsak tudatosan amelodikusak hosszi id6tartamokra.
Shepp jétékdban alig van olyan hang, melynek hatdrozottan
rigzitett hangmagassdga lenne, vagy Ugy végzddne, ashagy
elkezddditt. Glisszanddi "elkent", elnyijtott hangjai a
harmincas évek érdeshangl tenorosaira emlékeztet
vibritéval inkabb hangzdsivek, mint dallamok. Es amikor
dallamtiredékek tannek fel, nincs kifejletik,
folyamatossdguk.

Marion Brown szdldjdban idbdnként van bizonyos linedris
folyamat, de itt is a hangokkal vald kisérletezés &11
mindenek felett. Sanders valddi todbbszorss hangjaitdl
eltérden, melyeket amaz ujjtechnikdva! és fivés-

technikédval nyer, Brown ink4bb “hamisitott" tobbszoris

hangokat procukdl. Ezek kiildndsen gyors tremoldk és

trilldk, amelyeket egymdst kivets hangkiizokben jdtszix,

de amelyek dsszetett hangok benyomdsdt keltik valahogy

Ugy, ahogy a nézd a killdndllé ilmkockskat fo]yamatat._‘-

cselekvésnek 14tja.
v

A Sanders, Shepp és Brown szdldiban megnyilvdnuld
instrumentilis hangszin j4tékméd woncepcid megfelel az
"Ascension"-ben folyd csoportimprovizdcidk altaldnos
jellegének. Ebben a tekintetben a mdsik két szaxofonos,
John Tchicai és John Coltrane szél6i még élesebben
kiugranak .

John Tchicai improvizéldsdnak alapvetd vondsai 52016 jdnak
nyitd passzdzsaibdl gyljthetOk tssze (35. példa). Tchicai
az "A Love Supreme" motivum - melyet Coltrane mutatott be
8 darab elején - egy varidnsdval kezdi. Ujra és djra
megismétli a motivumot (A), ezutdn fokozatosan
eltdvolodik tdle gyors, kirobbané glisszanddk
kozbeiktatdsdval (B) és elmosddott kromatikus futamokkal
(C). A motivum szekvencidlis transzpondlésa (D) -
hasonldan Coltrane eljardsdhoz az “A Love Supreme"-ben -
a kiinduld helyzetbe vald visszatéréssel végzddik (E), és
végil egy szabadabb részhez vezet, melyben Techicai
kiilonbdzd hangszin lehetfségeket haszndl fel, de sokkal
kisebb mértékben, mint Sanders vagy Shepp. ElGaddsmadja
motivikus marad az improvizdcid tovdbbi részében, szabad
passzdzsok Ujra és Gjra a kiinduld pontra, az "A Love
Supreme" motivumhoz térnek vissza. Ebben a tekinteten a
motivum teljesen mds jelentéssel bir Tchicai, mint
példdul Ornette Coleman szdmdra. A melodikus és ritmikus
témdk Coleman szdmdra rendszerint a motivikus ldncok
elinditdsdra szolpdlnak, melyek dllanddan Gjitjédk
dnmagukat, mozgdsba hozzdk a kerekeket. Tchicai szdmdra a
témdbdl leszirt motivumok inkdbb a horgony funkcidjat
téltik be, rogzitett hivatkozédsi pontul szolgdlnak az
egész improvizdcid alatt.

35, példa Ascension
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Struktirdjdban ugyanolyan tiszidn, mint Tehicai szdldja,
de nagyobb amociondlis erdvel, Coltrane improvizacidjia
egyesiti a két emlitett koncepcidt: a hangszinbelit é€s &
melddia-motivumon alapuldt. Coltrane szdldjanak legfonto-
sabb jellemvondsai a 36. és 37. példdban lathatok.

EXAMPLE 37 ASCENSION
Az elsd kollektiv improvizdcid még javdban folyik, miker
Coltrane beszdall egy ismétlddd figurdval, melynek nem
annyira dallambeli vagy motivikus, mint inkdbb ritmikus
funkcidgja van (1-15. iitemek). Minden harmadikat
hangstilyozva a nyolcadfizések az alapritmussal ellen-
tétesen futnak (itt dllandd beat wan). Kizvetleniil a
57616 elején szutdn két ritmusszint alakul ki, melyek
hangsilyai (tkoznek, egymdsra torlodnak, és igy egy
erfsen elérehajtd hatdst hoznak létre. Ezeknek a beat-tel
szemben nyolcadléncoknak rtitmikus fesziltsége azutdn egy
regisztervadltdsban oldédik fel (17. item), mikoris
Coltrane tilfdjt, tobbszirds hangokat jdtszik fel egészen
b? magassdgig. Azutdn a miduszvaltas (B eolrél D frigre)
hoz cezdrdt. A vdltdst Coltrane futsma lefelé az alsd
oktdvra vezeti be, és egy kitartott A stabilizdlja (25.
iitem). Mellesleg az "Ascension"-ben ez az egyetilen a3
sz6lista dltal az improvizdcid folyamdn kivitelezett
moddlis cezdra. Rendszerint McCoy Tyner feladata, hogy a
moduszvél tdsokat kezdeményezze, €5 a legtibb széldban
egyaltaldn nincsenek ilyenek. Az Gj moddlis bdzissal
Coltrane megvadltoztatja szdldjdnak mozodssémdjat is.

E& F_,%EE‘SE Ismét egy az alapritmussal szembehelyezett figurdt mutat

be, ami egy tovdbbi motivikus kibontdst indit el (a 28.

iitemben kezdddik). A példa utolsd részében Coltrane az
improvizdcid egy olyan formdjdhoz jut el, amelyet talan
"Gn-dialogusnak" nevezhetnénk (37-45. iitem). Ez a
hangszer legmagasabb és legalsd regiszterében Jitszott
rokonfazisuk gyors sorozata. E részlet dialdgustermészete
hallhatdan nilvdnvald. Ez is Coltrane szandékdt mutatia,
hogy a hangszer lehetdsegeil kiterjessze. T4l azon, hogy




a lepfelsd regiszter tulfidjdsa, valamint a specidlis
fogds- és fuvdstechnikak alkalmazdsa kivetkeztgben megnd
a hangter jedelem - ily mddon tdbbszirds hangzdstexturdkat
1étrehozva, mint Sanders teszi - ezen a ponion egyfajta
szamlalt polifdnia jon létre, amelyben dgy tOnik, hogy
egyetlen hangszer kettdnek a szerepét veszi At.

Coltrane széldja a hangszin és a melodikus-motivikus
kidolgozds teljes szintézisével ér véget (37. példa),
rivid, tort akkordok (melyek mir Coltrane "pre-moddlis"
korszakabdl ismerdsek szémunkra), melyek a hangmagassdgok
egyre emelkedd sorozatdhoz vezetnek, melyekben az egyes
hangok ugyanakkor egyre kevésbé azonosithatdak,
hangzdsokkd vdlnak. A hiromoktdvos ugrds lefelé a szdld
végén vezet 4t a kivetkezd kollektiv improvizdcidba,
mikoris Asz-nek &tvezetd funkcidja van E eolhoz.

Ez a néhdny rivid szdldanalizis semmi esetre sem csupdn a
résztvevl zenészek improvizdcids jellemzdibe vald
bepillantds szdndékdval késziltek. E tekintetben az
"Ascension" rossz példa tibb okbdl is. De az dltalunk
leirt kiilonbtzd Jelenségek némi dltalsnositast engednek a
free jazz improvizdcid tendencidit, azok kifejezésbeli
jellemzoit és technikdjst illetden.

1. Megjelenik a csoportimprovizdcié dj tipusa, amelyben a
melodikus-motivikus fejlodés egy totdlis hangzas
kialakitdsa felé mutat. Ornette Coleman-nél (Free Jazz) a
kiilbnbtzd részeknek "intellektudlis" befolydsuk wvan
egymédsra, ami kollektiv "beszélgetést" eredményez. Cecil
Taylor-ndl a kollektivat dlfaldban egy elfadd vezeil, aki
a szerkesztd elvekkel Gsszhangban cselekszik, az
"Ascension"-ben azonban a totdlis hangzds mekrostruktdrai
fontosabbak az eayes részek mikrostruktirdingl.

2. A szdldkban a hangzdsnak hangmagassagtol vald
fokozatos figgetlensdése megy végbe, ami els@sorban szin
és regisztervéltdsokkal kijrvonalazoit amelodikus struktd-
rédhoz vezet. Ez a fajta eldaddsmid a legmagasabb fokra
emelt érzelmeket fejez ki (Shepp, Sanders).

3. Az érzelmességgel egyenértékid a melodikus-motivikus
eldadésméd, amely Ornette Coleman eldaddsmidjat kiveti.
Az alapvetd megkizelitési mid az ilyenfajta improvizalds-
ban inkdbb szerkezeti, mintsem érzelmi jellegd (Tchicai).

4. A két jelenseég szintézise megdtdl értetddd egy olyan
improvizacios stilusban, amely magdba foglal)a mind az
emdcidgt, mind a konstrukeidt (Coltrame). Egy melodikus-
motivikus kontexusba a hangszinezés minden lehetdsége
bennefoglaltatik részben mint szerkesztd eszkoz - amikor
a formdlis artikuldcid eszkozéll szolgalnak és részben
mint az érzelmi intenzitds-fokozds eszkoze.

Ezek a stilusjellemzdek nem az egyik vagy mdsik zenészre
aggatott cimkék stilusazonositds cél jdbol. Shepp-rél,
Sanders-rdl és Brown-rdl nem lehet csak "hangzds-
jdtszokrdl" beszélni. Tchicai nem csak konstrukcids
elveket kivet, mint ahogy Coltirane sem torekszik a ket
dolog szintézisére. E zenészek sz6ldi olyan stilus-
kritériumokat illusztrdlnak, melyek némelyike mdr joval
az "Ascension" eldtt haszndlataes volt. Itt azonban
feltdnden magdtdl értetddbek és s tovdbbiakban a free
jazz egész tdrténete sordn megukra vonjdk e figyelmet. Oe
csak fenntartdsokkal képviselik az érintett muzsikusokat.

Eddig Jjészerivel egy szo sem esett az "Ascension"
trombitdsairdl, Freddie Hubbard-rél és Dewey Johnson-rdl.
Ez nem volt ok nélkill, mivel & irombita szerepe itt - és
&tlaldban a free jazz-ban - tényleg problematikus. A
szaxofonosoktdl eltérden a trombitdsoknak gyakorlatilsg
semmilyen eszkozik sincs, hogy instrumentumuk hangszinet
torzitsdk vagy kiterjesszék. A dirmigd hangok, amiket mds
felvételeken jétszik, mdr a "ha 16 sincs, szdmdr is ja"
kategéridan vannak és nem zenei meggondoldsbdl
keletkeztek. A szaxofonosok G impulzusok forrdsdt lelték
abban, hogy hangszeriik hangterjedelmét a tdlfajas
regiszierével megnovelték, de emmek a trombita szémdra
semmi jelentdsége sings, hiszen az amigy is egy tolfdjo
hangszer, akarcsak a rézcsaldd dsszes tagja. A free jszz
trombitdsok ezért nem kapnak (j inspirdcicdkat a Cat
Anderson és mds magas hangd "fittyfisok" 41tal eléct
sréditd magassdgoktol. Az dogynevezett aldfijdssal végzett
kisérletek ha lehet, még sikertelenebbek voltak. A
normdlis alaphangok eldtti hangokat lehet létrehozni a
trombitdn, de ezek rendszerirnt tdlsdgosan
irdnyithatatlanck voltak shhoz, hogy akdr a legkisebb
mértékben is valdban gazdagithassdk a hangzést. Jol
mutatjas a helyzetet, hogy Don Ellis a negyedhangos
trombitdhoz és sokféle elektronikusan elddallitott,
mesterséges "hangzdsef fektushoz" fordult. Hogy Don Cherry

és Lester Bowie sok hangszeren Jatszik, taldn ugyanebbdl
az okbdl szarmaztathato.

A hangszinnek, mint a stilusbeli gjitdsok legfontosabb
forrdsdnak felfedezése siirgetd volt, és er tohbé-kevésbe
megoldhatatlan problémdkat jelentett a free jazz
trombitdsok szamara. Ezért érthetd, hogy Freddie Hubbard
és Dewey Johnson szoldi egy kicsit zavarosnak és
dttalanul bolyongonak hatnak, Az "Ascension" csoport-
improvizédcidinak erdteljes hangzdsszivetében fontos
szinezd szerepet jdtszanak a totdlis hangzis
létrehozasaban. De a srzaxofonosokszdld kirdnduldsainak
érzelmi erpjéhez képest halvanyak. Hogy a trombita
létjogosul tsdgot kapjon a free jazz-ban - megtartvdn
hagyomdnyos hangzdsdt - més zenel kontextusra volt
sziiksén, amint majd 1atjuk Don Cherry-rdl és a Chicagoi
Mivészegylittesrdl szdld fejezetben.

Az "Ascension" ingazi zenei jelentdsége a jazztirténet
tovdbbi menete szempontjdbol részben iddrendi helyzetében
rejlik. Ot évvel Ornette Coleman "Free Jazz"-e utdn a
szabad kollektiv improvizdeid 03 fézisat jelzi: o
zenészek kiozotti kemarazensi dialdgust, ami Coleman elvi
célja volt, zenekari hangzdstruktirdk valtjdk fel, Az
egész tobbeé nem az alkotdelemekbidl nyeri értelmét. Eppen
az ellenkezdje: az elemek most nem érthetdk meg anélkiil,
hogy valaki az egészet 4t14ind.

Coltrane szamira az "Ascension” egyardnt volt vissza- és
eloretekintés, lesz(rodés és eldrelépés. A j6 dreg
modalitdst haszndlva témasztékul, Colirane szilérd
kiindulépontot teremtett magdnak egy ismeretlen {old-
részen, amely felé az ot kiriilvevd fiatsl free jazz
muzsikusok toltdk. Az, hogy mdsokkal egyitt tett egy
Jelentds lépést eldre, hogy kilépett a szdlists
elszigeteltségétidl . hogy primus inter pares-kénl szere-
pelien egy nagy csoportban, sokkal tébb, mint tisztédn
zenei jelentségd cselekedet. Ezdltal Coltrane kinyil-
vdnitotta, hogy a free jazz-zenészek () generacidja
mellett 411, akik szdmdra ekkorra, a 60-as évek kozepére
szinte az aps szerepét tiltdtte be. Az, hogy tdmogatta
Archie Shepp-et és Pharoah Sanders-t (fellépésekhez és
lemezfelvételekhez segitett hozzd dket), az “Ascension”
kollektiv improvizécidinak tdrsadalmi jelenifséget ad.
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Coltrane-nak a fiatal new yorki jezz avantgarddal vald
tarsuldsdnak legszembetinbbb kivetkezménye egyittesének
osszetétele volt az "Ascension" utdni idGszak folyamdn.
"Az "Ascension" elftt a Coltrane kvartett - a zongorista
McCay Tyner-rel, Elvin Jones-szal dobon és Jimmy
Garrison-nal b&gbn - mintegy intézményesiilt stabilitésa
Jehn Lewis Modern Jazz Quartet-jéhez hasonlithats, 1965
utdn a tenorszaxofonos Pharoah Sanders
"Ascension”-ben is benne volt, mind gyakrabban j
Coltrane-nal. Alkalmanként, mint a "Kulu sé Me
felvételnél, Coltrane tobb dobost is hivott, és we
régi fegyvertdrsak, McCoy Tyner és Elvin Jones megvdltak
az egyiittestdl, Helyiket Coltrane felesége, a hdrfdn és
zongordn sz6 Alice Colirane és a dobos Rashied Ali
vették d4t. Mindezek a személyi vdltozdsok Coltrane
zenéjének dltald tak.
Anélkiil, hogy alapvets stilusbeli felbolydulds tortént
volna (Coltrane mindig Coltrane maradt), néhany rendkiviil
fontos zenei modosulds ment végbe ezekben az években.
Coltrane stilusfejlddése a vertikdlis harméniai kibon-
tdssal vald kisérletezés fdzisdtol, amely a é0-as évek
elején volt, a moddlis linearitdshoz vezetett. Most egy
harmadik fdzishoz érkezett, melyet - leegyszerisithetd
kifejezéssel élve - hangzdskutatdsnsk nevezhetnénk. Az
"Om" darab cime, melyet Coltrane 1965-ben vett fel
Sanders-szel, valladsi és filozéfial mondanivaldjan kivil
tovabbi jelentBséggel bir, amely Coltrane zenei
koncepcidjdnak kulcsaként foghatd fel: Coltrane szavaival
élve, a hindi szd "OM" egyebek kozt azt jelenli, hogy
"minden lehetséges hang, amit az ember vokdlisan
létrehozhat" (Hentoff nyomdn, Impulse 9120).

aki az

05 karakterében is vdltozdsokatl Ix

Noha a hangzédskutatds fazisdnak az "Ascension" adta meg a
kezdd lendiiletet, a kiivetkezmények sokkal messzebbre
mendek. Amint a hangzds vdlt mindent elddntd elvvé, a

] ebbi kategdridi jelentdségiiket
vesztették. Igy példdul a modalitds aligha volt tovdbb
alkalmazhatd, a kivétel a "My Favorite Things" (egy
darab, amely végigkiséri Coltrane pdlyafutdsdt) csak
erdsiti a szabdlyt.

Zene szerve

John Coltrane Gj munkatdrsainak része az atformalddasban
természetesen nem elhanyagolhatd, de nem is szabad
tiulértékelni. Ugy tiinik, hogy bizenyos véltozdsoknak
bizonyos iddben be "kell" kibvetkezniiik, és gyakran csak a
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megfeleld kezdd lokésre van sziikség. Ezt tekintetbe véve
és az "Ascension” mellett (ami mondhatni a szikrdt adta)
a szaxofonos Pharoah Sanders-nek volt fontos szerepe. Az
"Ascension"-1 kiovetd felvételeken egyre inkdbb "hangzds
eléaddvd" wvdlik. Amint ezeknek a felvételeknek az
elemzése mutatja, nem annyira Coltrane egyéni stilusa
volt az, ami vdltozott, hanem ink#bb zenéjének 4ltaldnos
karaktere, &s ez az egyiittesen beliili kiélcsbnhatdsoknak
tulajdonithats. Es ezt az dltaldnos karaktert determi-
ndltdk bizonyos mértékig Sanders improvizdcidi, melyek
tudatos hangzdsdak és nyiltan "antimelodikusak". Ez
nyilvdnvald néhdny kollektiv improvizécidban, példdul a
"Manifestation”-ben, shol John Coltrane gyorsirdsszerd
hosszisdgld motivumokat jdtszik erds ritmikus
hangsilyozdssal Sanders kitartott, sikeltd harmonidival
szemben. A "Meditation"-ben taldlhatd egy mdsik példa,
ahol Sanders "sikit", amig Coltrane "énekel". A zenei
idiémék e dualizmusa mér az "Ascension"-ben is jelen
volt, ez éppugy jJellemzd a kivetkezd évek felvételeire.
Egy elv domindlhat - shogy itt a hangzds -, de ez nem
mzhet el minden mds teljes kizdrdsdig.

Iddral idére felmerill a kérdés a zongorista McCoy Tyner
és a dobos Elvin Jones szerepével kapcsolatban az utolsd
években, amikor még egylitt dolgoztak. Igazdn az volt a
helyzet, shogy néha d1litjék, hogy Coltrane azért vdlt
meg toluk, mert nem feleliek meg a kivetelményeknek, mert
a mesteri "rdghdz kétotték", akaddlyozva a "géniusz
szarnyalédsst"? 3

McCoy Tyner, aki 1960-t6l volt Coltrane egyiittesének
tagja, sohasem volt (és most sem) tekinthetd igazi free
Jazz zenésznek, ez sok tekintetben kétségteleniil igaz. A
Cecil Taylor-ral vald dsszevetés tdlsdgosan is kézen-
fekv. Azdltal, hogy a free jazz zongorajéték
prototipusdt megalkotta, Taylor rogzitette a mérteék-
egységet, amelyhez az gsszes tobbi zongoristdt viszo-
nyitottdk. Es mégis pontosan az a fajta jéték, melyet
McCoy Tyner fejlesztett ki minden "comping"-ja felett,
tette lehetdvé azt a rdgtonzési szabadsdgot, melyet sok
muzsikus - keresett. Tyner a tokélyig fejlesztette ezt a
funkcidt szdltal, hogy be kellett tdltenie a hagyomdnyos
kiszolgdldi szerepkirt, ami mindig is a zongoristék
osztdlyrésze volt epészen a nagy sztdrokin. Coltrane
moddlis, linedris koncepcidjdt a zongordra dtiiltetve

olyan harméniai meghatdrozatlansdgot teremtett, ami
egyszerre megfeleld csatangoldsi lehetdséget adott az
improvizdldknak, €s ugyanakkor mégis szildrd alapot
nydjtott nekik. Akdrcsak Cecil Taylor, McCoy Tyner is
elutasitotta a hagyomdnyos harmonizdcids témdkat. De
amig Taylor Gtjat 2 disszonancia elstprd felszabaduldsa
és a hagyoményos harmonizdcidval vald mindennemd
gondolattdrsitéds elkeriilése jeleziék, addig McCoy Tyner
moddlis szinezetd harmdniamenetei mindig bizonyos hagyo-
ményos "szép hangzédst" céloztak. (Feltehetfen ez az, ami
Tyner-t gyandssé tette a free jazz sok teljesen dtitatott
rabja szémdra).

Az "Ascension"-ben Tyner mindig képes jétékat tikéletesen
beilleszteni a zenei totalitdsba. Vdltja a miduszokat,
amikor azt a kollektiv improvizdcid fejlddése vagy a
sz6ld improvizédcick melodikus-motivikus mddja sugallja.
Mdsrészt semleges alapot szolgdltat, amely nyitott minden
kezdeményezés szdmdra, amikor a2z improvizédcid a
melodikus, tehdt amoddlis. De az "OM"-ban minddssze
néhdny honappal keéstbb és az utdna kivetkezd "Kulu sé
Mamd"-ban - azaz abban a pillanatan, amint Coltrane
kezdett tédvolodni a moddlis improvizdcistdl - Tyner
ingatag talajon 4ll. Széldja az "OM"-ban cluster-eket és
egyszdélamd sorokat tartalmaz, amelyek viszaonylag
osszefiiggésteleniil sorjdznak, és a jobb- és a balkéz
"dialdgusai", amelyeket Cecil Taylor kiilldénleges
perkussziv tisztasdgpal mutatotit be, meglehetisen
zavarosan hangzanak Tyner elbaddsédban. Azutdn bizonyos
mértékig kombindlja a hagyomdnyos €s progressziv
jétékmodot ezeken a felvételeken. De ennek nem a szinté-
zis, hanem konglomerdtum az eredménye. Az elemek inkébb
csak egymds mellett vannak, mintsem hogy egymédsba
olvadndnak .

Ezeket a megjegyzéseket nem szabad "negativ értékelésnek”
értelmezni. McCoy Tyner mdr 1965 elétt megtaldlta a maga
hatdrozottan eoyéni stilusdt (mint ahogy azt késdbb a
sajdt nevén kiadott trid felvételek bizonyitjdk).
Képtelen volt tovdbbmenni Coltrane-nel abban, ami vald-
szindleg eddigi legradikdlisabb lépése volt, vagy
egyszeriien elutasitotta? Ez vitds kérdés, aminek semmi
kiize zenei kvaitédsaihoz. Tyner hibdja taldn csak annyi
volt, hogy egy kicsit tdl sokdig maradt Coltrane
egyiittesében.

McCoy Tyner utédjs, Alice Coltrane nem “"modernebb" nslas,
ami j4tékst illeti, bérhogy is értsik a "modern" szét. Az
biztos, hogy az akkordok, melyeket szembehelyez a fivds
improvizédcidkkal, dltaldban kevésbé meghatdrozottak
tisszhangzati viszonyaikban. A terceket elhagyvs
“iiresebbnek", meghatdrozatlanabbnak (és amennyire lehet-
séges "kevesebbnek") igyekeznek hangzani, mint McCoy
Tyner-éi. Mésrészt azok az akkordmenetek, amiket az olyan
balladdkban, mint az "Expression" vagy az "Ogunde"
haszndl, sz elképzelhetd legegyszer(bb harmdnia funkcidk-
nak bizonyulnak. Ugyanakkor szdéldi gyakran teljesen
hagyomanyos vondsokat mutatnak, kiilonosen amikor hang-

sorokat jdtszik szinte mindennemd ritmusbeli
differencidlds nélkil linedris - nem modédlis - akkord-
menetekre vagy kvézi orgonapont hangzatokra.

Alice Coltrane nem "kem&ny" zongorista, aki ritmus
hangstilyokkal hajtja elfre a zenét. Ahelyett, hogy a
zongordt iitdhangszerként kezelné, amely szerepkort Cecil
Taylor 6ta gyskran osztjsk a zongordra a free jazz-ben, a
hangszert inkdbb tdbbet haszndlja szinezésre és arra,
hogy egy hangzésbeli alapot hozzon létre. Az arpeggidk, a
tremolo askkordok és a bbséges peddlhaszndlat taldn
hérsfés gyakorlatdbdl szerddtek le. Fs bar jdtéka a
peddlozasi szokdsoknak kBsziinhetfen néha azzal fenyeget,
hogy bombasztikussé vdlik, lehetséges, hogy éppen a 1l
sok peddlhasznilat kivetkeztében létrejott hangzds és
rezonancia tulsdlya illeszti olyan simdn @z egylittesbe.

A ritmusszekcid funkcid)ét az 1965 utdni Coltrane
egylittesekben (vagyis inkébb azt a funkcidt, amit
hagyomanyosan ritmusszekcidnak neveznek) ugyancsak a
hangzdssal szembeni 0j attitid kérilményei kdzidtt kell
vizsgdlni. Tébb dobos jelenléte a "Kulu sé€ Mamd"-ban és a
"Meditation"-ben - mindkettot 1965 novemberében vették
fel - fontos véltozédst hozott a ritmus szerkezeteébe,
nyereséget hangszinben &s veszteséget tisztasdgban. Az
egyediil jdtszd Elvin Jones élesen hangsulyozott ritmusa
helyett most a hangsdlyok bésége van egymds fdlé
helyezve, és ezzel részben kioltjdk egymdst. Az impulzus-
léncolatok helyett, melyekben az iités ha kbzvetlenil nem
is érzékelhetd, de legalédbb érezhetd, ritmikailag
folyékony hangstlyszintek vannak, melyekbfil kiszdmit-
hatatlan szekvencid)ju és slrdségd intenzitds maximumok
tornek eld.
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Az effajta ritmus még mindig a tempd benyomisdt kelti,
kiiléntisen gyors mozgasban, de sokkal szétszdirtabbét, mint
pl. az "Ascension"-ben. A& lassi darabokban azonban az
dtbhangszerek szerepe csaknam kizdrdlag szinezd hatdsa
cstikken. Ez tdlnyomdrészt hosszd lecsengésd
cintdnyérjdték, ami dltal statikus, magas hangzdssikok
keletkeznek a zongora mély akkordtremoldi kentrasztja-
ként. Lehetséges, hogy ez a ritmusfelfogds ellentétes
volt Elvin Jones elképzeléseivel. Keéstbbi trid munkdja a
szaxofonos Joe Farell-lel és a biigds Reggie Workman-nel
(aki Coltrane-nal is dolgozott) azt mutatja, hogy 6
tovdbbra is sz elfrehajto élesen hangsilyozott ritmust
akarta, és nem volt hajlandd a jé dreg best-et - ahogy &
értelmezte és gyakorolta - egy Ujfajts szabadsdgért
feldldozni. Hogy Elvin Jones ritmikus ereje mit jelent
Coltrane zendje széméra, azt talén a legjobb an Coltrane
utolsd lemezén, az "Expression” cimen lehet hallani, shol
az Uj dobos Rashied Ali magédra marad. Lehei, hogy Ali
kevésbé konvenciondlisan jdtszik, mint Jones, és jobban
illik Coltrane Gj koncepcidjdhoz, de az biztos, hogy nem
miljs feliil Jones vitalitdsdt.

A hangszin felfedezése John Coltrana 1965 utdni zenéjében
«eét szinten megy végbe: az egyik, hagy dgymondjam, belsd,
és kiilénbtzd hagyomdnyos eszkozdk Ojrameghatdrozdsdt
tartalmazza @ mdsik kiilsd, az djhangzdsok integrdldsa az
egylittes zenei ididmdjdba. M4r megvizsgdltuk az elsd
aspektust, melynek eredményei az iUtdéhangszerek és a
zongora () szerepkdrében, a szaxofon 4j hangzédsaban
(tibbszdlami hangzatok, tulfijds stb.) és a kollektiv
improvizdcid szorosan Osszefonddd hangsikjaiban ldthatdk.
A mésodik aspektus hozta a hangszerek 4] csoportjdnak
haszndlatbavételét: az "OM" elején zanza (az dgynevezett
afrikai thumb piano) hallhatd, majd késdbb csengettylk és
gong, €s vegil kolompcsengés. Mindezeknek az UtBhangszer-
hangzdsoknak alig van vagy egyéltaldn nincs ritmikus
célzatuk, tisztdn a szinezés a szemponi. Ez egészen addig
megy, hogy a gongitések McCoy Tyner széldja alatt
tdorténetesen inkdbb szétromboljik, mintsem hangsulyozzak
a ritmikus folyamatot. Kevésbé exotikus hangszereket is
alkalmaznak a hangzdskutatdsban. Az "OM"-ban és a
"Reverend King"-ben Coltrane basszus klarinéton, a
"Manifestation"-ben Pharoah Sanders pikoldzik és a "To
Be"-ben wvan egy Sanders-Coltrane fuvola duett. Az "OM"
mottdja, "Minden hangzds, amit ember kelteni tud", minden
tekintetben dtmutatd.

i orsy

SAVDELS

Az dtvenes évek végén a jazazkritikus, Ira Gitler alkotta
a "sheets of sound" meghatdrozédst John Coltrane
improvizdcids stilusdra, azéta is rengeteget hasznal jék.
Abban az iddben Coltrane kiiltndsen gyorsan tért
akkordokat és skdldkat jdtszott, azt hiszem, ez Utotte
meg a hallgatdk fiilét, ezt tal4ltak valahogy furcsédnak.
Még ha igy is van, a "sheets of sound" kifejezés aligha
alkalmazhatd arra, ami zeneileg lezajlott. Annak ocka,
hogy Coltrane tirt akkordjei és skéldi olyan felilleteknek
tintek, melyekben a részletek nem megfoghatok, abban
kereshetd, hogy a hallgatdk hozzdszoktak, mert a fiilnek a
komplex hatdsokat felbontd képessége a gyakorlattal
kezdddik. Coltrane improvizdcidiban abban az idében

azonban aligha szdndékozott hangsikokat (vagy
hangzdsfeliileteket, ahogy az ) zendben ez 4ltaldnosan
ismert) létrehozni, hanem sokkal inkdbb - harmeniai
kutatdsaival tisszhangban - a lehetd legtibb hangkbzt
egyetlen akkordban koordindlni. Ami nem volt 1958-ban
eldre léthatd, az az wolt, hogy Coltrane és Sanders
improvizdcidi a hatvanas évek mésodik felében djra
kizhaszndlatbs hoztdk a sheets of sound kifejezést, és
végre igazi jelentdségének megfelelen. Amikor példdul
Sanders a "Meditation"-ben egy kiiléndsen sird tremaldt
Jétszik, amely egy lefelé haladé futammal ér véget, az az
egyéni benyomds, hogy ez egy felbonthatatlan hangzds,
amely csak mint vertikdlis és horizontdlis tdrténés
irhaté le (azaz a hangterjedelem ¢s idotartam
kifejezéseivel), és nem mint 6ndlld hangok. Ez a séma,
amely gyakran eldfordul Sanders improvizdcidiban, fijllel
nem foghatd fel tremoldként - ahogy a hagyoményos
notdcidban megjelenne -, hanem hatdrozottan "sheets of
sound"-ként.

Hasonloképpen jdtszik Coltrane "futamokat" psldiul az
"Expression" gyors részeiben, vagy nyaktord duettben a
dobos Rashied Ali-val az "Offering"-ben, melyekben az
egyes hangok nemigen kiilbnbiztethetlek meg, alakzatokks,
hangzds-korvonalakkd olvadnak Gssze. Ha valsha jogos volt
a "sheets of sound" kifejezés haszndlata, ez az.

Mig Pharoah Sanders improvizdcidiban ebben az idfben a
hangzdsjéték az egyetlen uralkodd jellemzd (ez sz eljdrds
nem mindig problémamentes, legaldbbis a hallgatd
szémdra), John Coltrane a kifejezd eszkozik és stilus-
Jegyek sokkal szélesebb skildjét fejleszti ki.

Kdzvetleniil nem bizonyithatd, hogy 1945 utdn az
improvizdcid olyan médjat talslta mep, amely alapjaiban
() velt. Amit tett, az sz volt, hogy zenei tapaszta-
latainak gpazdap térhdzdbdl meriteti és bespitetette
stilusdbs mindazt, amit az elmilt években kidolgozott,
egy meqaviltoztatott viszonyitdsszerkezethez illeszive
ezeket. Mégis alakot 61tott néhdny modell, amelyek
kiildndsen Jjellemzdnek tekinthetfk Coltrane 1965 utdni
stilusdra. Az "Ascension"-ngl kapcsolatos megiegyzéseim-
ben felhivitam 8 figyelmet a hangszernek arra az Gifajta
kiterjesztieésére, amit "Bndialdgusnak" neveztem. Ez az
eljdrds most egyre nagyobb sillyal esik latba. Ma jdriem
mindzn Coltrsne darabban elébb-utéhb van eqy passzézs,
amelyben egymdst gyorsan kivetd rokon hangnemd fr44t




fiiz tssze, és néha hdrom oktdvnyi tdvolsdgbdl. Ilyen
példdk taldlhaték a "Meditation"-ben, az “Expression”-
ben, a "Manifestation"-ben, az "Dffering”-ben és a
"Reverend King"-ben. Az egyik kiildndsen emléxezetes példa
az "Dffering"-ben jatszott szdldjdban van és a 38.
példdban taldlhatdé. (A ritmusértékek cssk hozzdvetSle-
gesek & szabad tempd miatt.)

Ezek a "dialdgusok" - melyek egyébként Cecil Taylor
zongorajdtékanak glkotdrészei, és késtb Archie Shepp is
gyakran haszndlja - a jazz egyik leghagyomdnyosabb
elemgéhez nydlnak vissza, azonban Coltrane zenejében ijnak
6s szokatlannak tdnhetnek. Erdsen siritett, gyors-
irdsszert felhivds-vdlasz modellek. éppuigy, ahogy a
valldsos afro-amerikai zene legkordbbi formdiban
megjelennek, vagy - mégjobban visszanyidlva - az afrikal
zendben. Mem utolsdsorban ezért tdnhetnek fel a free jazz
egészének kisérd tineteként.

Coltrane 1955 utdni improvizdcidinak egy mésik Jellemzdje
a szekvencidk pyskori haszndlats. Ekkor mar a szekvencia
mint 2 melodikus-motovikus szervezés eszkize egydltalan
nem Gj 8 jazz-ben. Mdr Coltrane is haszndlta azeldtt
(példéul sz "A Love Supreme"-ben).

OFFERING
De amig a szekvencidra alapozott dallam 4ltaldban

kockédztatja, hogy etiidként hangozzék (és igy unalmassd
valjon, kiildndsen ha tulzdsba viszik), Coltrane éppen az
ellenkezd hatdst éri el. Az & szekvencidi mindig
emelkednek, €s nagyon ritkan esnek le. Altaldban az alsé
regiszterben kezdi valamivel, ami gyakran csak egy rivid
frazis, e€s azutdn hatalmes 4llhatatossdggel vezeti (vagy
inkdbb hajtja) felfelé s sok kiiriilird frézison keresziiil
és dllanddan emelkedd dinamikdval, mig végil dthatdan
éles tulfiuijt hangzatokkal fejezi be. Talédn az
dllhatotossdg, ami Gj - és bizonyos fokon zenén kiviili -
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mindséget ad ezeknek a szekvencidknak. Ha "a 16t magasabb
szintjére vald tirekvés", amit Coltrane cimei és sziivegei
sugallnak, kifejez valami programot a zenel tartalomban,
akkor az itt van ezekben a kitartd, makacs szekvenci-
dkban, melyek érzelmileg messze meghaladjak azt, ami
formdlisan lejegyezhetd.

Coltrane 1965 utdni zenéjének egy nagyon fontos tényezdje
a tematikus anyag, amit haszndl. Az ebben az idfszakban
kiadott felvételei kiziil csak kettfben tér vissza régi
repertodrjanak darabjaihoz: a "Maima"-hoz és a "My
Favorite Things"-hez. Mindkettdt 1966. majus 28-4n a new
yorki Village Vanguard Klubban vették fel (ekkor mér
megvolt az () ritmusszekcid). Cssk Bssze kell hasonlitani
a két darab kiilonbBzd véltozatait, hogy realizédljuk a
kozben eltelt hat év hatdsdt Coltrane zenei fejlodeésében.
A "Naima" egy olyan pératlanul szeép ballada, hogy
Coltrane a kordbbi felvételen megelégedett azzal, hogy
csak a témdt jéissza el a legcsekélyebb varidcid nelkiil,
most fesziiltséggel telt improvizdcick kiinduldpontjéva
valik. Ezek és az eredeti anyag kiizfitti csatlakozdsi
pontok elszdrt tématiredékek formdjsban rdgzddnek és a
legcsekélyebb mértékben sem az askkordmenethez vald
harméniai viszonyitds (tjédn. Ez a motivikus improvizécid
olan fajtdja, amely nem a téma idfhatdrain beliil megy
végbe, ezek a hatdrvonalak UOgy nydlnak és zsugorodnak,
shogy a zenei gondolatmenet vezérli.

A "My Favorite Things"-ben, amely egyike Coltrane
leginkdbb hagyomdnytudatos felvételeinek ebbdl az
idfszakbdl (a moddlis alapnak és a hdrmas metrumnak
kdszhinhetfen - mégha ez az utdbbi nagymértékben szet-
tordelt is), az () zenei ididma mir a téma bemutatdsa
soran feltdrul. A 3%. példa mutatja, bogy tekintet nélkiil
2 harmdniai alapra, Coltrane hogyan iktat kizbe egy
diszits futamot, amely srabadon szdrnyal a beat felett,
és gy hangzik, mintha tlrelmetleniil kitdrne a keringd
séma szoritdsdbal.

MY FAVORITE THINGS

Eldkeld helyet - ha nem a legelékeldbbet - foglalnak el a
Coltrane repertodrban ezekben az években azok a darabok,
melyeket leginkdbb a "rubdto balladdknak" neveznék. A
megszokott jazz-terminoldgidval Gsszhangban ezek lassu
darabok, melyeket Coltrane fGleg szabad tempdban jétszik.
Kiilsd jellemzdi gyakran a hagyomdnyos balladdk szabadon
formélt levezetd kadencidit idézik. Coltrane 1965 és 1967
k@zdtt rigzitett kompozicidinak zime ebbe a kategodridba
tartozik, kizdttik a "Reverend King" (Martin Luther King-
nek ajénlottan), az "Expression” c. lemez egééz tematikus
anyaga ("Ogunde", To Be" és "Offering") dés a
"Meditations" c. szvitben felhaszndlt témdk legtdbbje.

Coltrane rubdto balladdinak elddje a2 "Spiritual”, melyet
Eric Dolphy-val vett fel 19sl-ben. Ez is egy végteleniil
folyd dallam, melyet metrikusan szabad hangsdlyozdssal
jétszottak egyfajta barmdniai alspra. A "Spiritual”-ban
azonban egy tisztdn kiveheid cezura is van a téma
vemutatdsa utédn, amely a szabad tempdjd kompozicidt
elvdlasztja az improvizdcidktdl, melyekben dllandc a
beat. Coltrane késébi balladdiban viszont az dtvezetéssk
folyamatosak. £ darabok széles skéiéjti dallamivei
észrevétlenil csusznak &t fokozddd mozgdsu és intenzitdsu
hompiilygd melizmds sorokba, mignem egy képzelt tetépontra
nem érnek, és ezutsn ugyanilyen folyamatosan visszatérnek
a téma nyugvdpontjdra, shonnan elindultak. Az "Ogunds"
(40. példa) kezdd része egy 1976 marciusdban készilt
lemezedl mutatis a folyamat kiinduldsdt.

40. példa
tempo rubato
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Ezek a kompozicidk rendszerint furkciondlis harmdniavazon
alapszanak, melyek gyakran igen egyszerfek, minddssze a
tonika, szubdomindns, domindns menetre szoritkoznak. Ez
az "Odivati" szerkezet, melyet dltaldban a téma alapoz
meg €s Alice Coltrane hatarozoti arpeggidlt akkordjai
emelik ki, folyamatosan felbomlik a kibontakozds soran. A
mozgds és hangzas slrdség-intenzitds novekedésének
ardnyaban a tonélis referenciarendszer elveszti alapjdn
oly mértékig, hogy csak egy tondlis centrumhoz vald
halvény viszony marad az érzelmi tetdponton.

Az ilyen jellegQ darabokban, a zenei alkotds a Jezz-ben
63 forméja van jelen, mivel nemcsak balladék és gyors
darabok hagyomdnyos megkiilBnboztetéset, hanem a kettd
kbzétti kifejezés tartalmi kildnbségét is megsemmisiti.
Coltrane rubdto balladdi sohasem hajlanak a két
ellentétes polus csupdn egyike felé, a “nyugalmessag”
vagy a "mozgalmassdg" felé. Eppen ellenkezbleg,
mindegyikiikben a szintek nagy vélasziéka taldlhaté.
Ezekben @ darabokban a meditdcid és cselekvés, a gydsz és
diih, az egyensily és izgatottsdg nem fdsszeegyez-
tethetlenek, hanem ugyanazon dolog kiilénbozd képzetel,
melyek Coltrane szellemi erejében gybkereznek.

Mem kétséges, hogy tévedés lenne zenéjét annak
programtartalmdra redukdlni, barmennyire is ezt sugall jék
a verbilis &s énekelt bevezetdk szivegei, vagy az olyan
cimek, mint "Love", "Compassion”, "Serenity" stb. Hogy
srbeli vallomdsok mennyire fordithatdk le a zene
nyelvére, és milyen mértékben szivdroghatnak be az
avatatlan hallgatd tudatdba, azt nem szikséges itt
részleteiben targyalni. Biztosak lehetiink azonan abban,
hogy az olyan felvételek, mint az "Expression" és a
"Meditations” (tisztén zenei aspektusaikon til és felett)
valamit tikrdznek Coltrane iizenetébfl, birmilyen homdlyos
is a tikdrkép, s mennyire meghatdrozatlan az

. értelmezése. Paradox midon Coltrame iizenete a “"békérsl"
65 "szeretetrol" nem ritkdn nyilvdnvaléan kaotikus zenei
kontextusban fejezddik ki, ami sz iddket Jeldli, amikar
Coltramc megkisérelte iizenetét kihirdetni.
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John Coltrane 1967. jdlius 17-én halt meg 40 éves
kordban. Memigen akad még egy muzsikus a generdcidjabdl,
aki ilyen figyelemremélid kovetkezetességgel 1épésril-
lépésre a maga egyeéni midjdan jérta végig 2 fejlddés utjat
a post bop-t6l a free jszz-ig. 7enéjében sohasem tartott
lépeést a legidOszerdbb free jazz irdnyzattal, ami azt
jelenti, hogy sohasem wolt annyira "in" vagy "for out"
(vagy barmilyen kifejezést is haszndl janak az avantgard
hit védelmezGi), legforradalmibb kollégdi. Ezért
méginkdbb meglepbnek tlnhet, hogy olyan erds befolydssal
volt a free jazz mésodik generdcidjdra. De muzsikdjdnak
dtfogd vardzsa nyilvdnvaldan kevésbé tulajdonithats
viszonylagos Ujszerdseégenek, hanem sokkal inkébb érzelmi
erejének.

Coltrane zenéjének nyomai messze talhsladjsk halalat.
Nagyon ugyanaz a dolog tériénik vele, mint Charlie
Parker-ral, hogy "a szaxofonjdték Coltrane-i iskoldja"
formalddott ki az utdbbi néhdny évben, mégha szakertdi
a Parkert

kevésbé szolgaian utdnozzdk modelljiket, mint
kiivetd zenészek a bebop korszakban gs utdna.

Coltrane szdmtalan kivetfje kiziitt akad néhdny, akik csak
fiillbemdszld patternek misoldsdra szoritkeznak, melyek a
kontextusbdl kiszakitva dltaldban sutdk és értelmetlensk.
De van nagy szémd olyan muzsikus is, aki tisztdban lévén
Coltrane zenei ididmdjdval a sajat nyelvezetévé formilta
4t azt, sajdt zenei egészévé integrélta, és nem csupdn
hatdsos részleteket vett kdleson. Uj stilus-skatulysk
feldllitdsdnak szdndéka nélkiil néhdny eldadd
megnevezhetd, kiknek zenéje hatdrozoit Coltrane-hatast
mutatott és mulat. Ehhez a csoporthoz tartoznak Wayne
Shorter, Charles Llyod, Joe Farell tenorszakxofonosok, és
Eurdpdban Carsten Meinert (Dadnia), Gerd Dudek
iMémetorszdn,) Leszek Zadld (Lengyelorszdg) és végil az
angol bariton- és szoprénszaxofonos John Surman. Fz a
vélogatds dnkényesnek tinhet (és bevallottan tdlsdgosan
leszikitett), de mutatja a Coltrane inspirdlta stilusok
és kifejezbeszkozbk széles skdl4jdt. Mert az emlitett
zenészek mindegyike kétségteleniil sajdt esgyéni
dialektusdban beszél (félretolva 2 minGségi szem-
pontokat), és mégis van egy kiitelék, amely egyesiti
mindnydjukat - John Coltrane nyelve.

Ekehard Jost
Szigeti Péter forditdsa

/ Réazletek a Pree Jazz cimii kinyvbil./




Joha Colwane and Modal Playing

Mites Davis
Milestones [1958], Columbia CL 1193
Milestones, Straight No Chaser (with Calirane, Adderly)

Miles Davis
Kind of Blue (1952}, CBS 62065
5o What, Freddie Freeioader, Al Blors, Flamenco Skeiches [with Calirane, Adderty, Evans)

Miles Davis and Gil Evans
Skatches of Spain {1959/60), Columbia CL 1480
Conciereo e Aranjues, Solea, Secta lbig band)
Jahn Caltrane
Gisat Staps [1959), Atlenic 1311
Giant Stepe, Count Duwn, Spical, Maims

john coltrane
BLUE TRAIN hlue note 1577 My Farerite Things (13601, Avantic 128006

Favorite Things, Summertime, But Not Far Me (with Tyner, Jones)

Jahn Colirane and Dan Cherey
The Avant-Garde 11960, Adantic 1481
Chesryco, The Blessing (with Haden, Blackwell)

Joha Coltrang
Olé Caltrane (1961), Atlantic 1373
Of, Datovty Dance, Aisha (with Hubbard, Dolphy, Tyoer]

Impeessions [1961/EHED, Impulse AS-42
indis, Up Against the Wall (with Dolphy, Tynor, Jones)

Livt a1 Birdland (1963). Impukse AS-50
Afro-Biue, Alabama, The Promise lguearter)

John Coltrane 1965 - 1967

Ascengson (19651, Impulse AS-95 |
[with Hubbard, O, Johnson, Brown, Tehicai, Shepp, Saaders, Tyner, Garrison, A, Davis, Jones]

Kulu §e Mama [1965), Impulse AS-9106
fwith Sanders, Tyner, Garrisan, Garrert, Jones|

Om [1965), Impulse AS-8140
[with Sanders, Tyner, Garrison, Garrett, Janes|

Meditations {19661, Impulse AS-9110
fwith Sanders, Tyner, Garrison, Jones, Ali}

Cesmic Music (1966), Impulie AS-9148
Manifestation, Reverend King (with Sanders, Alice Coltrane, Garrison, Alil

Live at Village Vanguard Again [196E), Impulse AS-9124
Naima, My Favorite Things (with Sandees, A. Coltrane, Ali)

Expression (1967), Impulse AS.8120
Ogunde, To Be, Offering lwith Sanders, A. Coltrene, Al)
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Magyar Nemzel
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BEKOVETKEZETT AZ, amire
régata szamitani lehetett: immar
Budapesten is rendeznek dzsessz-
fesztivalt. A magyar kulturdlis
élet {Gvéaroscentrikus thgozdddséd-
nak ismeretében ,természetelle-
nes” fejlemény wolt a hetvenes
években a radio jowoltabdl a vi-
déki fesztivalok  rendszerének
kialakuldsa: igy nem tértent
mas, minthogy  visszaallt az élet
rendje a nyvolcvanas években e
halézat elsorvadasaval. Szege-
den, MNagykanizsdn, Miskolcon,
Békéscsaban csak * elvétve - ren-
deznek nagvobb -szabast “hang-
versenyeket; egyediil Debrecen
maradt talpon. A radié feladni
latszik az e téren vallalt kiildeté-
sét; végtére is egy haromnapos
fesztivdl tetd ala hozésa rend-
kivilli energidkat és koltségeket
emészt fel. Hogy mindez Da-
moklész kardjdt vonja az amugy
is agonizald magyar dzsesszélet
{élé? Fellogds keérdése: a radid
kétségteleniil megtette a magéét,
s nem tombol még annyira a de-
mokricia  a magyar kulturalis
iranyitas haza tdjan, hogy egy-
két illetékes szava ne lehetne
sorsdénto. 3

A vidék leépiilésével parhuia-
mosan mindenesetre megnott ‘az

igény a [dvdrosban a nivos
dzsesszestek irant. A Budapest
Sportesarnok . felavatdasa mindsé-

gi valtozdst hozott e téren, noha
a kindlatot a populédrisabb, a
rockkal rokonsidgot tartd, nagy
koztnséget vonzd iranyzatok felé
terelte. ‘A radi6 kizéputas mia-
sorpolitikdja és a [uxids zene
uralma mellett igy vakuum ke-
letkezett: hidnyzott a szinképbdl
a kisérletezd, - kreativ vonulat.
EZ A HIANY KESZTETTE :az
avanlgardot évek 6ta kdvetkeze-
tesen partold — annak mdhelyt
adé — pesti kdzgazdasigl egve-
temn dzsesszklubjat arra, hogy
nemzetkdzi - dzsesszfesztival szer-
vezésére wvallalkozzon. Erkélesi
alapot a klub multja adott a kez-
deményezéshes,

erre. épitve vo-

Dzsesszfesstivalok tiindoklése és bukdsa

Sharp. Nem minden jelenés ha-
tott revelacidszerfien, de mind-
egvikben érezhetd volt a teljes
odaadds. Az avantgard  muzsi-
kus nem hagyatkozhat a .rutinja-
ra, mert allanddan uj utakra in-
dul, lévén,- hogy & harménia és
ritmikai  kotottségek  félé helyexi
4 szabadsagot,. a pillanat ihlette
improvizdciét. Emiatt persze pil-

zky Attila,Szabados Gydrey/

lanatnyi diszpozicidéjanak kiszol-
galtatottja, s bizony eléfordul-
» hat, hogy a zene ,nem térténik
2 meg”, a felfedezéseket bevdlt fo-
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nultathatta fel a fesztivdl mind-  dzseszen beliil is nonkomformis-

azokat a neves muzsikusokal, ta dramlatnak szamit. Itt voltak
akik az évek sordn megfordultak  péidaul a , hagvomanvoes” free
a Kinizsi utcdban., WValutakeret  dzpessze, a  tiltakozas dihadt
nelkal, a kulféldi kormdnyok és  energiakitrésekre épiild zenéjét
a ' Soros-alapitvany tAmogatdsi- - jatszd nvugat- és keletnémeét mu-

Brétzmann, Pe-
Sachse,

#sikusok (Peter
ter Kawﬂ[d Helmut

Johannés Bauer, Manfred He-

val jott létre ex a hdrom nap,
amely mindjart 'az elsé- alkalom-
mal -eurdpai szinvonalt és rangi

nei kolldzsok nagymestere, a hol-
land Wilem Breuker és zeneka-
ra: és itt az elektronikat, mint
zajkeltd forrast.alkalmazd ame-
Elliott

mutaftd be programjit a fes;ti-
va]on Vd]dmennnen a kurtars
dzsessz figvelemre méltd egvéni-
ségei. Az, amit — jollehet nagy
eltérésekkel

o
=
2
koncerteket hozott.” A .helvszin  ring) itt, a hozzajuk képest kon- el
— s a tarsrendezd — a Kamara- zervativ, mert ternatikus muzsi- 82 o
erdei Ifjuisdgi Park lett, amely kat jdtsué vildge)sd. szopran- o0
idedlis kornyezet az ilven taldl- szaxofohos, ax amérikal - Steve Eg
kuzékho_z;' egyetlen | szépséghi: Lacy; itt, az emberi hangok-nyd- @
bdja”, hogv nehezen megkézelit- pések-bugvborékolasok, sikolvok i
heté. i¢lelmetes arzenaljat felvonulta- 2
TiZennégy- ‘egvittes 'és5 eiodﬁé té angol Phil Minton: itt, a ze- o
o
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&
o
e
=
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Egy vilniuszi

— képviselnek. a rikai - basszusgitdros,

gadsok potoljdk. Masfeldl kétség-
telen, hogy. az, amit eurdpai free
vagy improvizativ zenének ne-
veziink, nyelvezetében sok esét-
ben ugyanugy normativ, mint a
funkciés zene. S ezt csak a mu-
zsikusi egvéniség képes megha-
ladni, személves tartalommal
megtolteni. A legfobb erénye ax
volt ennek a fesztivalnak, hogv
tibb ilven egvéniséget felvonul-
tatott,
KOZEJUK
déul a Szovjetuniébél,
sabban  Litvanidbél érkezett
Vlagvimir Csekaszin és egyiit-
tese. A szaxofonos nemesak ki-
tdnd muzsikus, de sziiletett szip-

TARTOZOTT 'pél-

ponto-

49



padi egvéniség: fantasztikus ze-
nei happeninget celebralt a Ka-
maraerdén. Elsé megkdzelitésben
egyszerden parddidnak  tarthat-
nank sziporkazd, a humort és az
(bn)iréniat kedvelt Kkifejezdesz-
kozként alkalmazd szin-lelési-
ket; waléjaban azonban olyan
zenei, szocidlis és politikai asszo-
cidcidkat keltett milsoruk, ami
kétségtelenné teszi, hogy Cseka-
szin szdmara a dzsessz — a zene
— -nem -~inmagdért valé, hanem
fontos tarsadalmi funkcidja van.
A grotesczk vilagot fejezi- ki —
groteszk esskdztikkel.

Az Onkilejezés kulesszé wplt a
lesztivalon fellépé magyar egyiit-
lesek eselében is. Régen adha-
tott bizakoddsra okot a hazai els-
addék szereplése, mint ezen a se-
regszemlén. Hosszu évek kitar-
16 munkajinak gyvtimélcseit lehet
lassan betakaritani, s a térmék
remélhetdleg kapos lesz a kiil-
[6ldi piacon is. Binder Kéaroly
zongorista példdul mar nem igé-
ret, hanem kiforrott muzsikus,
6nalld hanggal. Egyviittmikiddése
Theo Jirgensman nyugatnémet
klarinétossal, két hasonld ® alkat
szerencsés taldlkozdsa. Szabados
Gyoérgyrél maér sokszor leirtuk,
hogy szuverén vilagi mavész.
Tridjatékdban és nagvzenekari
darabjaban is & korabbinal &t-
tételesebben jelent meg a ma-
BEvar neépzene, a kifejesés epye-
temes jelleget 6ltétt. Mig az eldb-
bi formdcidban a visszafogottsig,
# kozvetlen kapesolatok domi-
naltak, a Makiiz zenekarral eld-
adott, nagvivi kompozicié szél-
sOséges dinamikai valtdsai, ka-
kofén betétei a - mindenséget
megragadni akard alkotd vivada-
sait kozvetitették, katartikus ha-
tdssal. .

Szabados szellemi kéréhez tar-
tozik Dresch Mihdly &s Grencsd
Istvdn. A mesterrel ellentétben
Dresch zenéjében a magvar folk-
lor egyvre kozvetlenebb kiindula-
si pont, s ex nemzeti jelleget ad
a szaxofonos jitékdnak. Mdsora-
ban a teremtés gesztusa dallam-

Hogy keriiliink mi ide?

/Lol Coxhill,Phil Minton/

- S
tiva fuvds szekecid
/Bodr Zsuzea,G.Istvén,Vaskd Zsolt/

gazdasaggal, robosztus ritmussal
és férlias tartassal parosult —
taldn még soha ‘ennyire meggyvo-
%0 erdvel. Grencsd Istvan egé-
szen mds uton jar: tobbszdlamu,
finoman megkomponalt, keleties
harmoéniakat és repetitiv eleme-
ket is hasznald, megkapd zenéje
azonban ugvanolvan sikert ara-
tott

CSAK EGY HET valasztotta el
a debreceni dzsessznapokat a ka-
maraerdei fesztivaltol, 'de a ta-
volsdg idében és térben is joval
nagyobbnak: tdnt a két esemény
kozott. Mindez zenei rendesvény-
nek van wvalamilyen lelke, s ez
a4 lélek Debrecenben megfaradni
latszik. Koncepcidtlansag, otlet-
telenség, ad hoc, tervezés jelle-
mezte a programof, a tizennyol-
cadik fesztivalt: Jlven gyenge
mezonyvt még scha nem igértek
a plakitok. A magvar élgdrda je-
lentds része tavol maradt, ava-
lutakeretbd! csak két-hdarom ne-
ves kulféldi formacié meghiva-
sara futotta. A strkertben mért
habzé Spaten pedig aligha kér-
potolta azokat, akik rendkivili
élményeket varndnak a legna-
gyobb magvar dzsesszfesztivalon.,

Halvdny . torekvések ' nvoma,

persze felfedezhetd volt a prog-.
ramban. Ilven a sok dixieland,
a latin ‘est terve, vagy a blues-
egvittesek meghivasa. De egvik
sem lehet pillére egy komoly,
nemzetkiozinek szant fesztival-
nak. Kiilondsen a rock-blues ze-
nekarok (Hobé, Bill) szerepelte-
tése kérddjelezhetd meg, még ak-
kor is, ha ezzel a fiatal korosz-
taly felé akartak nyitni a rende-
26k. J6, ha egy Zzdldséglevesbe
minél tébb alapanyag keriil, de
dinnyét mégse tegylink bele.
Megvdltoztatia az izét.
Huszonegy zenekar kapott meg-
hivast a fesztivalra; illetve ennvi
jott el Eljott szerencsére a ku-
bai titdskvartett, a latvdnyos
show-t nyajté Los Papines; el a
brazil Hermeto Pasquale profi-
modon jatszd, lendiiletes egyiit-
tese; és el az amerikai John
Scofield, napjaink egyik legjobb

gitdrosa, aki akusztikus trioja-
val bemutatét tartott a vildgszin-
vonalbél.

ES A MAGYAROK? Eljottek
mindazok, akik nem a Kamara-
erdét vagy a nyugati haknit va-
lasztottak, s akiket meghivtak.
Példaul Szakcsi Lakatos Béla,
aki lemezkiaddja, az amerikai
GRP cég ,New age" elnevezési,
romantikus hangvételd, kelleme-
sen dallamos zongoramuzsikaja-
val hozta el a legujabb stilt Deb-
recenbe. Vagy a finom kamara-
dzsesszt jatszé Trio Stendhal.
Vagy Desed Csaba bracsds, a
pragai Vojtech Eckert -akuszti-
kus, elegdnsan szvingeld kvar-
tettjével. Vagv a mindig profi,
de nem mindig ihletett Super
Trié, egy amerikai szaxofonos-
sal. Vagy Muck Ferenc kissé sti-
lustalan kvartettje. Vagv a Tom-
sits Rudolf vezetésével megszo-
lalé. radids nagyvzenekar. Vagy
Csepregi Gyula nem teljesen le-
tisztult, de uj hangzdsokkal és
szerkesztésmaoddal kisérletezd,
fiatal egviittese, Es a dixieban-
dak: a Molndr, a debreceni és a
Lucky Boys.

Voltak egviittesek, amelvek jol,
5 akadtak, amelyek kevésbé mar-
kdnsan szerepeltek: valahogy
minden egvbefolyt a sziirkeség-
ben, érdektelenségben. Az elsd
sportesarnoki hangversenven
harmad-negyvedannyi ember lé-
zengelt, mint évekkel ezelott.
Marpedig . kdzdnség nélkiill nem
alakulhat ki igazi hangulat egy
fesztivalon.

Lehet — reméljilk —, hogy a
debreceni rendezvény [ennma-
rad; de a lelke mar haldoklik.
Szervezésében, mulsor-Osszealli-
tasban teljesen uj alapokra kel-
lene helyvezni ahhoz, hogv ismét
visszanyverje a kdztinség bizal-
mat és érdeklodeset.

Bizalmat szerezni ebben a #as
varos - vilagban? Nagvon nehéx.
Elveszteni sokkal ‘kdnnvebb. Ga-
raticldk!" ihaz 'Hitdlessdp’ és aks:
rat nélkil nem megy lgaz. so-
ha nem:*is ment

& Turi Gidbor
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Juzzlestival in Budapest v

Anfang mit Prgblemen und kompromisslosem Programm

Mdlt hét yégén kerilt sor ag:élsa budapesti nemzetkizi jazzfesz-
tivdlra . A kompromisszummentes program sok id6szerGt kindlt ke-
letr8l és nyugatrdl egyardnt. b

A Keleti P4lyaudvartél busszal, majd villamossal nyugat felg
gyorsan eljut az ember Kamaraerdfhoz, a centrumtdl 15 kilométer=-
re fekvd ifjusdgi parkhoz. A kbrnyék meghatdrozhatatlan. Még nem
vidék, de a vdrost még nem hagytuk el.

A park kiozepén 411 a szildrdan filszerelt sdtor, sédrga 6rids,
melyet hédrom oszlop tart. Kizépen piros kerti padok arzendlja,
h&tul és oldalt tribinok, Gsszesen elegendb hely kb. 1000 ember
részére; annak az ezrnek, akikre "gziikség van" ahhoz, hogy a

fesztival koltségeit fedezni lehessen. De a nehézségekrtl késbbb ...

Egy kissé mds ... £

Bizonydra, jazzfesztivalbdl.minden nydron van bfven: Nizza,Perugia,
Montreux, Willisau stb. A legtibb 36 alkalmat kindl az amerikai
zenészeknek, hogy egy ujabb évre szandl jdk magukat, és ezen zené-
szek naptara altaldban tele is van. Igy pl.D. Redman szaxofonos

28 koncertet jatszott 31 nap.alatt Eurdpa fierte.

Néhdny szempontbdl a budapgsti fesztivél megegyezik a tdbbivel,
és mégis egy kicsit méds. Ezt hosszas megel6zé munka és egy kb.
10 f6s csapat tette lehetdvé, akik nagy eniigia- és idérdfordi-
téssal biztositottdk a szervezést és az inffastruktdrdt.

A fellépdk kisérése, techniakl.segitség, sf#ﬂlités. és hasonldk
sok munkdt kivetelnek, mikizben & szervezGkfek alig marad idejik
a zenét is élvezni. .

£s a dolgot mindenki élvezi, . hangulat ehhez kivéldéan alkalmas:
improvizalt sietség, sdtor gulat, kellemes rendetlenség keveré-
ke, &s a tudat, hogy 8z em {‘zeneszeretﬁk érdekl6ds kiztsségéhez
tartozik. Mindeniitt elfoglalt segitfk (adé-vevBvel és a szponzor
sdrga sapkdjdval felszerelve), kozonség (a sdtor és az italdru-
sitd standok kozott ingdzva), 8 zendszek (egyszer a szinpadon,
mésszor a kozonség kbzétt) - rdviden - az ember kellemesen érez-
heti magdt. Nincs penetrdns ellenbrzés azon rendezvények stilu-
séban, ahol a kozdnség csak statiszta. De¥nincs udvarias személy-
zet sem, ski a vendégeket az asztalhoz kiséri.

Bédtor program

£s a zene? Bizonydra ritka az a fesztival, mely ennyire bétor
programmal veszi kezdetét. Amit a szervez6k harom napon 4t kindl-
nak, aktudlis, idfszerd, improvizativ zene, mely gyakran csak té-
volrel érinti a jazzt. Hagaétekintﬁnk Steve Lacy és Willem Breuker
szaxofonosoktél, akkor a ervezbk a nagy nevekr5l teljesen le-
mondtak. A mosort egy svdjci zenekar nyitja, a David Gattiker,
Fredi Studer, Kithi Weber és Maud Sauer alkotta guartett. Heves,
nehéz zene, szabadon keresd, megerfltets, de megéri, kemény kO
kezdetnek, de a kozonsép figyel rd.

A Binder (Magyar zongorista, impressziv képességekkel, bar tol
gyakran idéz idegen dolgokat) - Jorgensmann Dué utén az est mér

elérte elsb csicspontjét. A brit Phil Minton/Roger Turner Dud -
hang és litGhangszerek. Zene a hatdron: robbanékonyan, agressziven,
ktzvetleniil, cizelldlatlanul és nagy lendiillettel zddftja a poklot
a két zenész a kozénségre. Turnernek a dobon kiviil még szdmtalan
hasznélati tdrgya vab a szinpadon, melyeken vadul dolgozik. Minton
ezzel szemben sajdt hangidbél hozza ki a legszélsbségesebbeket.

A kizBnség tudja becsiilni a tejesitményt, a dudt frenetikusan in-
neplik. Es itt érdekes megdllapitds adddik: ugyan a kidzdnség Ma-
gyarorszdgon i's inkdbb kritikétlan a rosszabb §inbséggel szemben,
vagyis ihletés nélkili, sovdny fellépéseket is’kellden elfogadnak.
Ezzel szemben pozitiv itéletében a kbztinség rendkiviil hatdrozott
és kompetens. Minton/Turner akusztikus 16ragésa nélunk (Svéjc)
legfeljebb egy kisebbség kirében vdltott volng ki elragadtatédst,
itt viszont az egész kbzonség rdadédst ktvetel! Ez a kdvetkezd es-
téken tobbszdr megismétlodott: Mindenekelftt a kompromisszummen-
tes elfaddst jutalmazzék, bdrhonnan is szérmazik. Ugy ldtszik, az
emberek nyitottak az 4j és érdeklbfdnek a misfélesdg irdnt.

KitGnG magyarok

" gra kiriill z4rja az estét a magyar Dresch Quartett. Dresch vitat-
hatatlanul az 4j nemzedék cégére, és hirnev nek meg is felel. MNagy
kifejezberejd zenéje éppugy tamaszkodik a nagy fekete tenoristédk
hagyomanyaira (Coltrane, Sanders, Shepp), mint a magyar népzene
trokségére. Példaszerl a szet elsb darabja. A dob és bbgh egyen-
letes folyma harméniavdltds nélkil halad eldre, Dresch és partne-
re Grencsé Istvédn (a.5.) nehéz, elnydjtott dallamiveket fektetnek
folé. fgy tobbrétegd, komoly, f4sradhatatlan zene keletkezik.

Egydltaldn 8 magyarok fellépései jelentik szdémomra 8 fesztivdl
legérdekesebb részeit. A népzene Bsszekbtése a rbigtdnzéssel és a
jazz 4ltal befolydsolt frazirozédssal majdnem minden helyzetben
meggy6z6. Ehhez jon még, hogy 8 kitGn6 hangszerjétékosok a kildn-
bsz6 elemeket tuddssal helyezik mérlegre.

De hogy itt valéban mésrdl van szd, 3 zongorista Szabados Gydrgy
41tal vezetett Big Band fellépése bizonyitja. A szabad jéték, le-
kott4dzott részek és a spontén dirigdlds ktzotti véltozdsokbél ki-
foly6lag a zenekar nagy s(rlséget ér el: intenziv, kliséktfl men-
tes, magas szinvonald, feszith kollektiv jaték,

pldott hangulat

Emellett a fesztivdlon sok jét lehetett hallani az aktudlis euré-
pai szinpadrdl, amit nélunk ilyen vagy olyan formdban mdr léthat-
tunk. A szabad zene helytdllt nagysdgal, mint Britzmann vagy
Kowald, éppugy képviseltettek, mint az ifjabb nemzedék tagjai. fs
természetesen vannak spontén sessiontk, amik a legjobban illenek
az oldott nangulathoz. Minden este z&rdsként ad-hoc fesztivdle-
gyiittes jdtszik, amely azonban kicsit tul gyakran keril s hangerd
és a sebesség "elviselhetd" hatdrdnak ktizelédbe.

Zeneileg és szervezésileg az elsb azzfesztival vitathatatlgnul
siker volt, gazdasdgilap kevésbé. Igy még nem biztos, hogy jbvore
lesz-e egy masodik kiadds. Ebben azonban nem csak a zene miatt
reménykediink, hanem azért is, mert fontos taldlkozdhelye volt a
fesztivdl Keletnek és Nyugatnak. A Magyarorszégrdél, Németorszdg-
p6l, Hollandidbél, Svéjcbdl és NOK-b61 érkezf emberek szines ki-
zonséget alkottak, a kultdracsere nem csak a szinpadon jdtszédott.
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