Frederic Rzewski

I. HANGVERSENYE A PLANUM ’84 FESZTIVALON

(...) Az avantgarde-on tuli, ij gesztusd zenélésre a legjobb példat a
fesztivdlon az amerikai Frederic Rzewski szél6estje nytjtotta. Ez a
hangverseny volt az egész fesztival fénypontja. Kevesen szadmitot-
tak arra, hogy Rzewski estjén az eléadott miivek mind népzenén
alapulnak majd. De nemcsak ez tette Osszetartozéva a koncert
darabjait, hanem az eldadott miivek szerzéinek tarsadalmi alldsfog-
laldsa is.

Mindez még Christian Wolff mlivében (Preludes 1-11) volt a
legkevésbé szembetting. Wolff 11 darabbdl 4116 sorozata észak-
amerikai népzenei dallamokra épiil: valtozatos formaban dolgozza
fel, szublimalja a dallamok zenei anyagat. Rzewski kilenc tételt
jatszott el a sorozatbdl: volt ezek kozdtt az Gj egyszerfiségre
kacsintgaté darab, s hallhattunk enyhén djromantikus részleteket
is. A legszembetlinébb azonban az volt, hogy az egyes tételek,
szakaszok utan bdrhogy folytatédhatott a ciklus: kiillonbozé effek-
tusok — fiitty, zaj — beépitésével vagy épp kordlharmonizaciora
emlékeztetd homoféniaval. Wolff darabja reményt kelté muzsika;
asok ,,izmus”, a sok neoavantgarde torekvés utdn immar leszir6dni
latszik valami nemes is a ,,fiatalabb” nemzedékek zenéjébol.

Cornelius Cardew darabjanak mar a cime magéért beszél: We
sing for the Future (A jov6ért énekeliink). A tragikus koriilmények
kozott elhunyt angol zeneszerzd utolsé milve ez, melyben ir
népzenét (!) dolgoz fel. A darab, felidézve a Fitzwilliam Virginal
Book atmoszférajit és hagyomaényét, eredetileg csembaléra iro-
dott, Rzewski azonban zongorén adta el6. Valamifajta stilustorté-
neti karnevél ez a mii, mely a reneszdnsztél a kés6romantikdig
»ivel” — persze gy, hogy mindvégig kilég a huszadik szazadi
,,1014b”.
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Mig Cardew szimpatidjat az ir néphez valé viszony, illetve a
meglévd viszony kritikdja hatdrozza meg, addig Rzewski sajat
darabjaban (North American Ballads) egy tarsadalmi réteg mellett
foglal alldst. E réteg — melynek népzenei gylijtésébol a darab
alapanyagat valogatta —a harmincas évek amerikai szénbényavidé-
keinek munkassaga. , Which side are you on?” (Melyik oldalon
allsz?) — teszi fel a kérdést egyik dalcimével.

. Konnyt neki ott baloldalinak lenni” —hallottam a msor utén. S
valéban, arrdl neki nem lehetnek személyes tapasztalatai, hogyan
kapcsolédott egybe a baloldalisdg és a sematikus, dogmatikus
szocialista realizmus a sztdlinizmus virdgkordban Kelet-Europa-
ban. S hogy e politikai természetii ellentmondast egy esztétikai
természetlivel is megtoldjam: mig Rzewski Amerikdban a neo-
avantgarde-tdl jut el tarsadalmilag elkotelezett, baloldali miivészi
allasfoglalasaig, addig errefelé tobb nemzedék komoly erbfeszité-
sébe keriil, hogy a szocialista realizmustdl eljusson a neoavant-
garde-ig...

A sors irénidja, hogy e fesztivdlon e két kiilonbozd irdnyultsaga
mivészet cserekereskedelme tugy zajlott le, hogy mindenki azt
hallhatta viszont a mdsikt6l, amit6l éppen szabadulni igyekezett.
Rzewski négy darabbdl 4ll6 sorozatanak tételei elott kidllt a
zongora elé, s alegnagyobb természetességgel elénekelte a dalokat,
majd eljatszotta a zongoradaraboknak igen terjedelmes, nagy
form4jukban nem mindig megoldott, improvizativ elemeket maga-
ban foglald, rendkiviil igényes kidolgozast és kivitelezésti ,,varia-
ci6it” és ,fantazidit”. ,,Orffizmusai”, dzsesszes higuldsai (Keith
Jarreth), mashol szinte djszecesszios eklektikussaga ellenére meg-
gy6z6 erejii darabbal zarta le koncertjét. Hangversenyét hazai
vonatkozasban csak Szabados Gyorgy szol6hangversenyeihez lehet
hasonlitani. (...)
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II. HANGVERSENY UTAN A LUDLABBAN

— Miért éppen ezt a hdrom darabot jdtszotta ma este?

— Erdekel a hirom zeneszerzé: Christian Wolff, Cornelius
Cardew és — természetesen — Snmagam.

— A jdtszott darabok mindegyike egy elnyomott etnikum vagy
tarsadalmi réteg mellett foglal dlldst?

— Pontosan.

— Az elsé mii népzenei anyaga honnan szdrmazik?

— A Preludes 1-11 némelyike tradicionalis észak-amerikai nép-
dalokat dolgoz fel.

— Indidn dalokat? 4

— Nem, nem. Eszak-amerikai népzenét. A dallamok tobbsége
valamilyen kapcsolatban 4ll az észak-amerikai munkdsmozgalom-
mal.

— Cardew darabja viszont az irekkel szimpatizdl, ugye?

— Igen, Cardew-t nagyon érdekelte az irek kiizdelme, s tobb
darabja, melyeket €lete utolsé éveiben irt, hagyoményos ir népze-
nén alapszik. Ez a miive ugyan nem ir népzenére épiil, de azt
hiszem, a dalok stilusa valahogy 6sszefiigg az irek irdnti érdeklddé-
sével.

— A ma jdtszott hdrom mii gyakori repertodr-darabja?

— Igen.

— Ezeken kiviil milyen miiveket jatszik szivesen koncertiitjain?

— Rendszerint megprébalom 6tvozni a lekottdzott zenét az
improvizativval. Ez ma este csak halvanyan deriilt ki, legtobbszor
ugyanis tobbet improvizalok, mint ma.

— Cardew és Wolff mellett kiktdl jdtszik még?

— Igen sok szerz6t kedvelek az emlitetteken kiviil, példéul
Schnebelt, Adriessent, néhdny olaszt, kéztiik Luca Lumbardit,
azutan Nicolaus Hubert, aki igen érdekes német komponista.

— Ma este melyik darabban improvizdlt?

— A Four Ballads (Négy ballada) koziil a méasodikban (Which
side are you on? — Melyik oldalon allsz?) van egy improvizativ
szakasz.
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— Mi a véleménye példdiul Cecil Taylor improvizativ zenéjérol?

— Roppant nagy hatdssal volt rdm, csakigy, mint mdasokra.
Taylor nagyon jelent6s muzsikus, és emellett nagyon érdekes
zeneszerzo.

— Egy torténelmietlen kérdés: el tudja képzelni, hogy Kelet- Euro-
pdban éljen?

— Természetesen. Azt hiszem, egy muzsikusnak bérhol kell tudni
élni. A zene természetének része, hogy .utazik”. Néhany éve
életemben eloszor jartam Moszkvaban, €s nagyon érdekes benyo-
masokat szereztem. Ugy tlint nekem, hogy hasonlit New York
Cityhez. Pesze nem ismerem a Szovjetuniot, csak Moszkvdban €s
Leningradban voltam Osszesen 6t napig, de az a furcsa benyomas
alakult ki bennem, hogy a Szovjetunié és az Egyesiilt Allamok —
ugyanaz az orszadg. Nagyon sok szempontbol hasonlitanak.

— Politikai nézetei szerint inkdbb baloldalinak vallja magadt, vagy
inkdbb a totalitarizmussal szembendllonak?

— Nem tudom, miért kell a kérdést vagy-vagy megfogalmazni;
szamomra mindkét dolog egyforman szimpatikus. Annyit minden-
esetre elmondhatok, hogy az Egyesiilt Allamokban a legtobb
ember egyaltalan nem gondolkozik a politikar6l. Mikor idejottem,
észrevettem, hogy itt minden —igy vagy gy — a politika koriil forog.
Ezt hallom, mi6ta csak itt vagyok. Az Egyesiilt Allamokban nagyon
ritka dolog, hogy az emberek Osszefiiggésbe hozzdk a miivészetet és
a politikdt. Ez két olyan dolog, melyeknek semmi koziik egymas-
hoz. Nem nagyon fordul eld, hogy Steve Reich vagy Phil Glass
barmit is mondjon a politikarol.

— Mi a véleménye Reich zenéjérol?

— Amikor el6szor hallottam Reich darabjait, 1967 koriil, erds
hatast gyakoroltak ram. Nagy részét szerettem annak, amit csinalt,
s néhany késobbi darabjat is, féképpen a Four Organs cim{t, ami
igen érdekes. Késdbbi mivei kevésbé érdekelnek, mert nem latok
benniik sok fantaziat. Ugy thinik, hogy ezek a régi otletek uj
kontosbe 6ltoztetései csupan. Remélem, Steve el6 tud majd jonni
valami ujdonsdggal. Elvégre tehetséges szerzd, de amiket utébb
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hallottam tble, azok mintha visszafelé tekintenének. Dessert Music
cim munkéja egészen régi szabdasu.

— A fiatal zeneszerz6k manapsdg nem képesek olyan esztétikai
komplexitdst elérni miiveikben, mint Bartok, Stravinsky, tLutos-
tawski vagy Ligeti. Hogy ldtja ezt a kérdést?

— Mind a négy emlitett zeneszerzovel sokat foglalkoztam. Ma-
gamrél most természetesen nem beszélhetek. Nézziik példaul
Cardew-t: lehetséges, hogy miveiben 6 tett néhdny leegyszerisitd
véaltoztatast ideolégiai okokbdl, de ezek mogodtt az inditékok
mdogott valdjaban olyan szerz6 volt, aki megértette a kortdrs zene
technikai aspektusait, éppigy, mint Stravinsky, Bartok, Lutos-
tawski vagy Ligeti. S ugyanezt elmondhatom Wolffrél is. Vele
kapcsolatban azt latom, hogy lehet, hogy egyszerinek tlnik, de
valgjdban nagyon is komplex — valahogy tigy, mint ahogy Chopin
mondta sajat zenéjérol, hogy ,complex mais non complicée”
(komplex, de nem komplikalt).

(1984)
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